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-Arastirma Makalesi-

Cavusesku’nun Hayaletiyle Hesaplasmak veya Romanya Yeni Dalga

Sinemasinda Bir Hatirlama Girisimi: Amintiri din Epoca de Aur

Mehmet Aytekin*

Ozet

Bellek ve sinema, birbirini besleyen veya bicimlendiren bir ig birligi icerisindedir. Sinema,
bireysel veya kolektif bellege dair animsamalar: konu edinmekte; keza bellek de sinematik anlatiy
cesitlendirmektedir. Bu birliktelik ayni zamanda, toplumlarin veya topluluklarin basindan gegen
olaylarin dile getirilmesinde de akla gelmektedir. Zira hatirlanmas: gereken bir verinin veya travmanin
hikdyelestirilmesinde ve bunun benzer seyleri yasanug gruplarca paylasilmasinda sinemanin etkin bir
rol oynadig1 diisiiniilmektedir.

Romanya Yeni Dalga Sinemast', yapist itibariyla, Demir Perde’nin aktdrlerinden olan Nicolae
Ceausescu dénemine dair travmalardan yararlanmaktadir. Bireysel ve kolektif travmalarin Romanya
halkimin belleginde ciddi izler birakti1 bilinmekte, Romanya Yeni Dalga Sinemast catist altinda ele
alinan bircok filmde de esas olanin, yiizlesme ve hesaplagma icin gerekli bir zeminin varligina duyulan
ihtiyacin resmedilmesi oldugu diisiintilmektedir. Zira sinematik anlati 6rneklerinin siklikla yararlandig
bu donemde, halk iizerinde olusturulan biiyiik baskilarin kigilerde ve topluluklarda travmalara sebep
oldugu ve rejim degisene/yikilana kadar bu travmalarin yeniden iiretildigi dikkat cekmektedir.

Bu calismada, Romanya Yeni Dalga Sinemasi'ndan Amintiri din Epoca de Aur (Altin Cagdan
Oyku‘ler, Hanno Hdfer; Razvan Marvulescu; Cristian Mungiu; Constantin Popescu; loana Uricaru,
2009) filminin birinci pargasini olusturan ilk dort boliim ornek olarak ele alinmakta ve Ceausescu
dénemine ait olumsuzluklart kara mizah yoluyla aktaran bu dért boliim vasitastyla kolektif bellek kavrami
tartisilmaktadir. Bunun igin Maurice Halbwachsin kolektif bellege dair séylemlerine basvurulmakta ve
béliimler bu gercevede okunmaktadir. Biitiinciil bir yaklasimdan hareketle, bellegin her ne kadar bireysel
bir nitelige sahip oldugu diistiniilse de bireyin icerisinde bulundugu grubun bellek iizerinde daha baskin
oldugu onermesi desteklenmek istenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kolektif Bellek, Hatirlama, Travma, Romanya Yeni Dalga Sinemasi, Nicolae
Ceausescu.

! Calisma icerisinde, birtakim etnik kaygilar ve degerler gozetilerek, Rumen Yeni Dalga Sinemast yerine Romanya
Yeni Dalga Sinemasi seklinde bir kullanim tercih edilmistir.
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-Research Article-

Reckoning To Ceausescu’s Ghost Or A Remembering Attempt In Romanian

New Wave Cinema: Amintiri din Epoca de Aur

Mehmet Aytekin*

Abstract

Memory and cinema are in a cooperation that feeds or shapes each other. Cinema processes
recollections of individual or collective memory, while memory diversifies cinematic narrative. This
unity also comes to mind in articulation of the events that societies or communities go through. It is
thought that cinema plays an active role in narrativizing a data or trauma that needs to be remembered
about memory sharing it by groups who have experienced similar things.

Romanian New Wave Cinema, due to its structure, benefits from the traumas of Nicole
Ceausescu’s period, one of the actors the Iron Curtain. It is known that individual and collective traumas
leave serious traces in the memory of Romanian citizens, and it is thought that what is essential in
many films under the umbrella of Romanian New Wave Cinema is to portray the need for the existence
of a necessary ground for confrontation and reckoning. It is noteworthy that in this period, in which
cinematic narrative examples are frequently utilized, the great oppression of the citizens caused traumas
in individuals and communities, and these traumas were reproduced until the regime was changed/
collapsed.

This study takes the first four episodes that first part of the movie Amintiri din Epoca de Aur
(Tales from the Golden Age, Hanno Hdfer et al., 2009), which is a representation of Romanian New
Wave Cinema as an example and discusses the concept of collective memory through these four chapters
that convey the negativities of Ceausescu’s era through black humor. For this, the discourses of Maurice
Halbwachs on collective memory are used and episodes are read within this framework. Based on a
holistic approach, it is aimed to support the proposition that although memory is thought to have an
individual quality, the group in which the individual belongs are more dominant over memory.

Keywords: Collective Memory, Remembering, Trauma, Romanian New Wave Cinema, Nicolae
Ceausescu.
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Extended Abstract

Memory, which is based on the experiences of individuals and affected by the actions of the
group/groups they are in, processes datas from the past and can be transferred to future generations, is
considered as a living phenomenon. When it is accepted that the experiences of individuals or societies,
as well as their traumas, are processed in memory, it is thought that the reactions shown/may be shown
can also correspond to a collective action. Thus, the collective counterpart of memory, although it has an
individual basis, becomes able to directly affect the concepts remembering and confrontation, in short,
the possibility that collective memory can be powerful actuator/determinant comes to the fore.

Halbwachs (2017, pp. 22-23), one of the pioneers in collective memory, discusses the possibility
of individual memory and talks about the needs for groups in the axis of the act of remembering.
According to he/they, memories and reminiscences are remembered because they remind us of other
people or group members, and even when these people disappear, the act of remembering continues.
Because the act of remembering takes place within the group, the quality of the collective memory becomes
permanent as the remembered element is considered in group dynamics -before- and group dynamics are
maintained/reproduced in the current time axis. In order for an object to be remembered, the existence
of the group, discourses of group members and reproductions of the discourses are needed, and in such a
case, the possibility of “being alone” does not seem possible. Concepts and images borrowed from social
environments or experiences of the groups are completely frame the individual memory and this makes
the individual memory is dependent on a collective time and place.

Making inferences on collective memory, Assmann (2015, pp. 44-45), says that memory
is formed in the socialization process of human beings and although memory always belongs to the
individiual, it is exposed to a social/collective determinism and individual memory is thus shaped. For
this purpose, it is stated that memories or remembering actions can be possible through communication
within or between groups -individuals may be belong to more than one group, as well as collective or
social memories may be more than one- because in the aforementioned process, the act of remembering
is not only individual but also what the group members remember.

After the discussions on the collectiveness of the concept of memory, when the Romania of
Ceausescu period is examined, it draws attention that various traumas were experienced and it is
thought that this situation has a place both in the culture of remembering and in the collective memory
of the Romanian people. It is estimated that negative qualities such as the network of informers in the
country, economic insecurity, the policies developed around the interests of only a small group, the fear
created in the eyes of the public, the dictatorship regime, and etc. which was constructed differently
from the Soviet countries, have left deep traces in the memories of people or groups that can be called
dissidents.

Ciobanu (2009, pp. 318-319) focuses on the necessity of analyzing the secret police unit called
the Securitate and the nationalist-communist ideology reproduced by the Ceausescu regime in order
to better understand the Ceausescu period and the traumas associated with it. According to she/they,
these phenomena directly affect both the thinking practice and the remembering figures of Romania.
These two pillars, which represent the Ceausescu regime, are thought to represent the fear and trauma
networks established on the people. It is stated that especially after 1978, Securitate worked as a unit
directly affiliated to Ceausescu and ensured the continuity of the regime by resorting to physical and
psychological violence against any opposition and rebellion attempt. It is said that the espionage unit
created on the axis of the Securitate not only controls the members of the opposition wing, but also the
people who hold important positions in the regime order. In short, it is underlined that Securitate has a
strong visibility in both private and public spheres, and it is stated that it is one of the main reasons for
the state of fear and insecurity created on the public.

Considering the traumas and memories experienced, it is seen that there are serious breaks in
the historical and political process of Romania and it is thought that this is intended to be expressed
in various ways. At this point, Romanian New Wave Cinema (RNWC) sets an example and draws
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attention to the fact that the acts of remembering and confronting the Ceausescu period in a formal and
thematic sense are reproduced in a cinematic sense. Batori (2018, pp. 67-68) states that the aim of films
belonging to RNWC is to portray reality explicitly and or implicitly, and also refers to the existence
of a minimalist tendency. In the mentioned films, it is mentioned that the phenomenon of ideology is
frequently handled and a reckoning concern is pursued fort he Ceausescu period. It is underlined that
a clear recollection of the past is discussed in many films -minimalist and modernist structures are
excluded, albeit not directly- and an aesthetic dogma is captured, and therefore the films have similarities
in their formal and thematic terms.

Based on all that has been said, in this study, it is desired to deal with the concepts of remembering
and confrontation in cinema, in the concext of the concept of collective memory. RNWC is used for this,
because it is thought that this cinematic narrative has a chain of traumas and a catastrophic quality.
In order to exemplify or limit the narrative, the movie Amintiri din Epoca de Aur’s first four episodes
(Tales from the Golden Age, 2009), which is an example of RNWC, is discussed, and the place of
remembering and confrontation in collective memory.

Keywords: Collective Memory, Romanian New Wave Cinema, Remembering, Reckoning, Confrontation,
Tales from the Golden Age, Nicolae Ceausescu.

Giris
Bireylerin deneyimlerine dayanan ve igerisinde bulunduklar1 grubun/gruplarin
eylemlerinden etkilenen, ge¢misten gelen verileri isleyen ve gelecek nesillere aktarilabilen
bellek, yasayan bir olgu olarak ele alinmaktadir. Bireylerin veya toplumlarin basindan
gecen deneyimlerinin yaninda travmalarmin da bellek nezdinde islendigi kabul edildiginde,
gosterilen/ gosterilebilecek reaksiyonlarin da kolektif bir eyleme karsilik gelebilecegi
duistintilmektedir. Boylelikle bellegin -her ne kadar bireysel bir temele sahip olsa da- kolektif

karsilig1, hatirlama ve yiizlesme kavramlarina da dogrudan etki edebilecek héle gelmekte,
kisacas1 kolektif bellegin gticlii bir eyleyici/ belirleyici olabilecegi ihtimali 6n plana ¢gtkmaktadir.

Kolektif bellek konusunda 6ncti isimlerden olan Halbwachs (2017, pp. 22-23), bireysel
belleginolasiliginitartismaktavehatirlamaeylemieksenindegruplaraduyulangereksinimlerden
s0z etmektedir. Hatiralarin veya amimsamalarin, diger insanlar veya grup tiyeleri bizlere
animsattiklar1 igin hatirlandigini ifade etmekte, hatta bu insanlar ortadan kalktiginda dahi
hatirlama eylemi devam ettigini vurgulamaktadir. Zira hatirlama eyleminin grup igerisinde
gerceklestigini one stirmekte, hatirlanan unsur -6ncesinde- grup dinamiklerinde diistintldigii
ve simdiki zaman ekseninde de grup dinamikleri stirdiirtildiigii/yeniden {iretildigi igin
kolektif bellegin niteliginin kalicilastiginin altini ¢izmektedir. Bir nesnenin hatirlanmas icin
grubun varligina, grup tiyelerinin sdylemlerine ve yeniden tiretimlere ihtiya¢ duyuldugunu
aktarmakta ve boyle bir durumda “yalniz kalma” ihtimalinin miimkiin gortinmedigini hem
insanin sosyal yapist hem de grubun yasayan dinamikleri bilissel bir yalnizliga miisaade
etmedigini dile getirmektedir. Bulunulan sosyal ortamlardan veya gruplarin deneyimlerinden
odiing olarak alian kavramlarin ve imgelerin, bireysel bellegi biittintiyle cerceveledikleri ve
bu durumun bireysel bellegi kolektif bir zamana ve mekana bagimli kildigin1 paylasmaktadir.
Bunun disinda, bireysel bellegin hatirlama ve ytizlesmeye zemin hazirlama ihtimali ufak da
olsa goz onitinde bulundurulmasi gerektigini yadsimamakta ve bu durumu da duyusal sezgi
ile tanimlamaktadir. Kisaca Halbwachs (2016, p. 186), hatirlama veya animsama eylemlerinin
gerceklesmesi icin bir grubun varligima ve hem 6nceki giinlerde hem de simdiki zamanda ayni1
grubun veya gruplarin ortak diisiince sistemlerine ihtiya¢ duyuldugunu belirtmektedir. lgili
eylemlerin “canlandirilmas1” i¢in bireyin grubun perspektifiyle diistinmesi, gruba dair ilgi ve
egilimleri takip etmesi goruisii tizerinde durmaktadir. Boylelikle, bellegin kolektif bir nitelige
sahip oldugu ve her ne kadar eylemin bireysel bellege dayanmus olsa da pratiklerin kolektif
olmasinin bellegi kolektiflestirdigi seklinde bir ¢ikarima ulasilmaktadir.
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Kolektif bellek tizerinde c¢ikarimlarda bulunan Assmann (2015, pp. 44-45), bellegin
insanin sosyallesme stirecinde olustugunu ve bellegin her zaman bireye ait olmasina ragmen
toplumsal/kolektif bir belirlenimcilife maruz kaldigmi ve bireysel bellegin, boylelikle,
sekillendirildigini soylemektedir. Buna yonelik olarak, anilarin veya hatirlama eylemlerinin
grup ici veya gruplar arasi -bireylerin birden fazla gruba ait olabilecegi gibi kolektif veya
toplumsal belleklerinin de birden fazla olabilecegi savini desteklemektedir- iletisimle miimkiin
olabilecegini dile getirmekte, zira bahsedilen stirecte hatirlama eyleminin salt bireysel degil,
grup tyelerinin hatirladiklariile yeniden tiretilecegini vurgulamaktadir. Bellek ve hatirlamanin
oznesinin insan oldugunun, ancak hatirlamalar icin gerekli mekan ve uzam saglanmasi
agisindan cergevelere de ihtiya¢ duyuldugunun altini cizmektedir. Zira cerceveler ekseninde
bireyde algilarin olusacagini belirtmekte, cerceve disinda kalan her seyin ise unutulacagini
ifade etmektedir. Bellegi, bireyin grup ici katihmlar: ve iletisim stiregleri sonucu olusan “gok
katmanli bir yigin” olarak yorumlamaktadir. Kisaca, hatirlama eyleminin gergeklesmesi icin
kolektif bir alana sahip olmasi gerekliliginden bahsetmektedir.

Bellek kavraminin kolektifligi {izerine yapilan tartismalarin ardindan Ceausescu'
doneminin Romanya’sma bakildiginda gesitli travmalarin yasandig: dikkat cekmekte ve bu
durumun Romanya halkinin hem hatirlama kiilttirtinde hem de kolektif belleginde yer edindigi
diistintilmektedir. Ulkedeki muhbirlik ag1, ekonomik giivensizlik, gelistirilen politikalarin salt
kiictik bir grubun menfaatleri ekseninde sekillenmesi, kamuoyu nezdinde yaratilan korku ve
Sovyet tilkelerinden farkli olarak kurgulanan dikta rejimi gibi olumsuz niteliklerin, muhalif
olarak adlandirilabilecek kimselerin veya gruplarin belleklerinde derin izlere yol actig1 tahmin
edilmektedir.

Cavusesku déneminin kisa bir politik tasvirini yapan Tismaneanu (1989, pp. 185-186),
ozellikle 1980’lerin ilk yillarindan itibaren tilkenin yonetimini elinde bulunduran Romanya
Komiinist Partisi'nin®> (RKP) 6nde gelenlerinin gorevden alinmaya baslanmasimin sorunun
¢ikis kaynaklarindan olabilecegi ihtimali tizerinde durmaktadir. Bunun yaninda, kemiklesmis
siyasi ve ekonomik yapilardaki reform ihtiyacinin 1srarla reddedilmesinin ve Cavusesku'nun
esi Elena Cavusesku'nun Parti'nin onemli birimlerinde yetki sahibi haline getirilmesinin,
kisacasi Parti'nin Cavusesku nun bir klan1 veya uzantisi olarak konumlandirilmasinin ¢oktise
zemin hazirlayan basat unsurlardan oldugunu soylemektedir. Calismanin devaminda,
liderlik kiltiintin giiclenmesinin, komplocu bir Parti grubunun iktidar: tekellestirmesinin,
plansiz bir bigimde agir sanayiye girilmesinin ve muhalif kanadin baski ve siddetle etkisiz
hale getirilmesinin de tilkenin kaderinde bir belirsizlige yol actigin1 belirtmektedir. Belirsizlik
hali detaylandirildiginda, Cavusesku rejiminin plansiz agir sanayi hayalinin on milyar dolar
dis bor¢lanma ile sonuglandiginin tizerinde durmakta ve bunun ekonomik ytiktimliltklerinin
de Romanya halkinin tizerine ytiiklendigini vurgulamaktadir.

Ciobanu (2009, pp. 318-319), Cavusesku doneminin ve beraberindeki travmalarin daha
iyi anlasilmasi adina, Securitate adindaki gizli polis birliginin ve Cavusesku rejiminin yeniden
trettigi milliyetci-komiinist ideolojinin ¢oztimlenmesi gerekliligi tizerinde durmaktadir. Bu
iki olgunun, Romanya’nin hem diistinme pratigine hem de hatirlama figiirlerine dogrudan
etki ettigini soylemekte, Cavusesku rejimini temsil eden bu iki diregin, halkin {izerinde
kurulan korku ve travma aglarmi temsil ettigini belirtmektedir. Ozellikle 1978 yilindan
sonra Securitate’nin dogrudan Cavusesku’ya bagli bir birim olarak calistigin1 ve herhangi
bir muhalefet veya isyan girisimine kars: fiziksel ve psikolojik siddete basvurarak rejimin
stirekliligini sagladigin ifade etmektedir. Ozetle, Securitate ekseninde olusturulan casusluk
biriminin sadece muhalif kanadin mensuplarina degil, ayn1 zamanda, rejim diizeninde 6nemli
pozisyonlara sahip olan kisileri de denetim/g6zetim altina ald1g1 s6ylenmektedir.

! Calisma siiresince, biitiinliik saglayabilmek adma, Tiirkge telaffuzu olan/oldugu disiiniilen Cavusesku kullanimina yer
verilmistir.

2 Anlam ikiligini 6nlemek adina Parti seklinde bir kullanim tercih edilmistir.
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Travmalar ve bellek ekseninde diistintildtigiinde, Romanya’'nin tarihsel ve politik
stirecinde ciddi kirilmalarin yasandig: goriilmekte ve bunun cesitli bicimlerde disa vurulmak
istendigi duistintilmektedir. Bu noktada Romanya Yeni Dalga Sinemas1 (RYDS) ornek teskil
etmekte, bicimsel ve tematik anlamda Cavusesku donemine iliskin hatirlama ve ytizlesme
eylemlerinin sinematik anlamda yeniden tiretildigi dikkat cekmektedir. Batori (2018, pp. 67-
68), RYDS'ye catis1 altinda degerlendirilen/ele alinan filmlerin amacinin gergegi agik veya
ortiikk bicimde tasvir etmek oldugunu dile getirmekte ve bunun yaninda minimalist bir
egilimin varligina atifta bulunmaktadir. Bahsedilen filmlerde ideoloji olgusunun siklikla
islendiginden ve Cavusesku donemine yonelik bir hesaplasma kaygisinin giiduldugtinden
soz etmektedir. Gegmisin agik bir bicimde hatirlanmasinin bircok filmde -burada minimalist
ve modernist yapilar dogrudan olmasa da disarida birakilmaktadir- ele alindiginin, estetik
bir dogma yakalandig1 ve bundan dolay1 filmlerin bicimsel ve tematik anlamda benzerlikler
tasidiginin altini ¢izmektedir.

Pop (2014, p. 93), RYDS haricinde Cavusesku donemindeki sinemaya bakildiginda,
bunun siklikla propagandist bir nitelik tasidigini ve lider kiiltiiniin sinematik anlamda
siklikla tiretildigi ve yeniden tiretildigini belirtmektedir. Romanyali film yapimcilarinin kiilte
yonelik filmler hazirlamasmin yam sira, gekilen filmlerin niteliklerine ve istatistiki verilere
bakildiginda filmlerin yaklasik ytizde kirkinin saf propaganda, geri kalaninin ise ¢ocuklar icin
filmler, basit komediler ve kiiciik siyasi referanslarla olusturulmus eglence filmlerinden ibaret
oldugunu dile getirmektedir. Bu donemin film yapimcilarmin ve/veya yonetmenlerinin
neredeyse hicbirinin politik kutuplasmaya, Cavusesku rejiminin stirekli -ancak ortiik bir
bicimde- dayattig1 kiiltiirel ve ideolojik yikim degerlerine ve kisacasi bir nefret mitine katk:
sagladiklarin farkinda olmadiklarini aktarmaktadir. Bahsedilen tekdiizelik halinin yeni
kusak sinemacilarin merkezinde oldugu ve bu kaynak ekseninde dogrudan veya dolayli
olarak elestirilerin olusturuldugunu vurgulamaktadir. Boylelikle “film yapmanin baska bir
yoluna” ihtiya¢ duyuldugunu/duyulabilecegini ifade etmekte ve RYDSnin ¢ikis noktasinin
kendilerinden 6nceki sinematik anlatinin ytizeyselligine dayanmasinin ve buna yonelik eke
tesadiif olmayacag1 tahmin edilmektedir.

Biitiin bu soylenenlerden hareketle, bu calismada, kolektif bellek kavrami ekseninde
sinemada hatirlama ve ytizlesme kavramlar: tartisiimak istenmektedir. Bunun i¢in RYDS'ye
basvurulmakta, zira RYDS catis1 altinda tiretilen sinematik anlatilarin bir travmalar zincirine ve
katastrofik nitelige sahip oldugu/olabilecegi diistintilmektedir. Anlatiy1 6rneklendirebilmek
veya sinirlandirabilmek adina RYDS nin bir 6rnegi olan Amintiri din Epoca de Aur (Altin Cagdan
Oykiiler, 2009) filminin ilk dort bolumii ele alinmakta, kara mizah ekseninde bir biittinltige
dayanarak hatirlama ve ytizlesme eylemlerinin kolektif bellekteki yeri ve sinematik anlatidaki
temsili aciklanmaktadir. Dort boliim altinda toplanan calismanin birinci bolimiinde;
Romanya'nin Cavusesku donemindeki politik yapisi genel hatlariyla islenmektedir. Cavusesku
donemindeki politik kararlarin salt Parti mensuplarinin lehine gelistigi, reform girisimlerindeki
basarisizliklarin yurttaglara fatura edildigi ve kemer sikma politikalar1 altinda yurttaglarin
sosyal olarak varliginm stirdiirmekte zorlandigs, biitiin bu olumsuzluk hallerinin sonucunda
yurttaslarin karamsarliga stirtiklenmesinin yeni travmalarinin tetiklenmesinin kaginilmaz
oldugu konu edilmektedir. ikinci boliimde ise kolektif bellek tartismalari teorik anlamda ortaya
konmakta, kolektif bellegin yapisi itibariyla bir grup pratigine dayandig ve cercevelemeye tabi
tutularak salt grup tiyelerinin hatirlamalariyla yeniden tiretildigi, kolektif bellegi tetikleyen
gesitli ulusal unsurun ve travmalarin yasayan bir olgu olarak degerlendirilmeye agik oldugu ve
donemin Romanya’sinda kolektif bellegi harekete geciren unsurlarin nelere karsilik gelebildigi
tizerinde durulmaktadir. Uctincti bolimde RYDSnin bicimsel ve tematik niteliklerinden
s0z edilmekte, RYDS catis1 altindaki birgok filmin karamsar bir auraya sahip olabilecegi ve
izleyicilerde katastrofige yol acabilecegi dile getirilmekte, filmlerde Cavusesku dénemiyle
bir hesaplasma kaygisinin giidildiugti, RYDS 6ncesi sinematik anlatilarda kisilik kiilttine
yonelik trtinler ortaya koyuldugu ve son olarak travmalarin resmedilmesi ile hesaplasma
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i¢in gerekli zeminlerin hazirlanmasi i¢in uzun bir stirenin varligina ihtiya¢ duyuldugu ifade
edilmektedir. Kisaca, kolektif bellek ve travma gibi olgularin RYDSdeki yeri ve bunun teknik
ve tematik bir filtreyle iliskisi aktarilmaktadir. Son boltimde ise filmin birinci parcasindaki
ilk dort bolimiin analizine yer verilmekte, boylelikle biitiinciil bir yol izlenerek (zira son iki
bolim ask tizerine kurgulanmaktadir ve bunun kara mizah tizerine kurulu anlatimnin ritmini
degistirdigi diistintilmektedir) teorik anlamda olusturulan arka planin pratige indirgenmesi
hedeflenmektedir. Bu dort boliimde, Cavusesku doneminde kisi kiiltii ekseninde olusturulan
mitlere karsi-mit olusturmak istenci dikkat cekmekte, esasen ekonomik ve politik anlamda
sorunlu bir grafik cizen Romanya’nin gerceklikten oldukca uzak bir profile sahip oldugu ve bu
sorunlar altinda ezilen Romanyali yurttaslarin ihtiyaglarina -Parti tarafindan- ytiiz cevrildigi
gortilmektedir. Parti'nin sosyal yasam basta olmak tizere bircok konuda tek yetkili konuma
getirilmesi, esitsizliklerin Parti'li yetkililerce olaganlastirilmasi ve yurttaslarin hayatta kalmak
adina gesitli pratikler gelistirmek zorunda birakilmas: gibi bircok 6genin sinematik anlatida
yer edindigi dikkat cekmektedir.

Calismada sayip dokmeleri temellendirebilmek adina literatiir taramas: yontemine
basvurulmaktadir. Bunun yaninda filme konu olmus béltimlerin analizleri siirecinde niteliksel
icerik analizi yonteminden yararlanilmaktadir. Strauss (1987: 10-11) niteliksel icerik analizi
siirecinde, arastirmacinin analizlerine/calismalarina arastirma becerilerini ve anlamli verileri
yerlestirdigini belirtmekte, bunun yaninda kisisel deneyimlerden ortaya cikan deneyimsel
verilere de yer verdigini ifade etmektedir. Deneyimsel verilerin her ne kadar arastirmanin/
calismanin yoniini saptirma egilimi gosterse de bunlarin goz ard: edilmemesi gerektigini dile
getirmekte, niteliksel icerik analizinin elde edilen veriler ekseninde karsilastirmalar yapmak,
varyasyonlar bulmak ve teorik zeminlerde genis gapli ¢ikarimlarda bulunmak hususunda
kullanisli unsurlar oldugunun altini c¢izmektedir. Boylelikle arastirmacinin, arastirma
stirecinde, verilerin tek yonlii veya kesinkes bir yorumu olmadigini fark etmesinin muhtemel
oldugunu vurgulamaktadir. Kisaca, arastirmacinin calismasini detaylandirmas: ve kendisini
dogrulayabilmesi igin niteliksel icerik analizinin bir gereklilik oldugunu detaylandirmakta,
ancak bunun arastirmaciya “cilginca bir kosma imkan1” tanimasindan ziyade “kontrollii bir
hareketlilik alan1” saglamasi yontinde bir destek olduguna dikkat gekmektedir.

Sonug itibariyla ilgili calismanin hipotezleri su sekilde siralanmakta ve calisma
ekseninde hipotezleri destekleyecek savlara yer verilmek {izere bir yol izlenmektedir:

1) Kolektif bellek bir grup dinamigine dayanmaktadir ve grup tiyeleri ortadan kalktiginda
dahi varligini strdtrmektedir.

2) Hatirlama, ytizlesme ve hesaplasma eylemlerinin gergeklesebilmesi icin travma
yaratan kisi veya durumlarin ortadan kaldirilmas: gerekmektedir.

3) Sinema bir aktarim araci olarak yeniden tretilebilmekte, toplumlarin veya
topluluklarin yasadiklar1 deneyimlerin paylasilmasinda gticlii bir gosterge olarak
konumlandirilmaktadir.

4) Romanya Yeni Dalga Sinemast, 6rnek olarak ele alinan film tizerinden hareket edilerek,
travmalardan yararlanan bir gelenege dayanmaktadir ve Cavusesku donemine dair
olumsuzluklarin islenmesinde bir misyon tistlenmektedir.

Politik Eksende Cavusesku Doneminin Romanya’sina Bakis

Romanya’nin kolektif belleginde, travmasinda ve bunun c¢iktilarinda dogrudan pay:
oldugu dustiniilen Cavusesku, yirmi bes sene boyunca (1965-1989) RKI’de 6nemli gorevler
tistlenmistir. Siklikla Dogu ve Bat1 ekseninde bir denge politikasi giiden Cavusesku, i¢ yapidaki
biitunlugii baski, korku ve siddet gibi gayriinsani yollara basvurarak saglamaya calismis
ve bunu siirekli kilabilmek adina ise propaganda araglarimi kullanmistir. Ulkede yarattigi
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belirsizlik, yoksulluk, kaynaklara esit sartlarda ulasamama ve asir1 kemer stkma politikalar:
Romanya halkinda derin izler birakmistir. Reformlara olan kapaliligi, denge politikasinin
-ozellikle son donemlerinde- basarisizlikla sonuclanmasi ve yiiksek dis bor¢clanmanin Romanya
halkina ytiklenmesi sonucu olusan giivensizlik hali, rejime ytnelik bir devrimi kacimmilmaz
hale getirmistir. Nitekim 1989 yilinda, Romanya’da Cavusesku rejimi yikilmis, Demir Perde
tiziken sona ermis ve “kanli bir son” sadece Romanya’da gerceklesmistir.

Bir Demir Perde tilkesi olan Romanya’ya bakildiginda, Cavusesku rejiminin politik
dontistimleri ve reflekslerinden dolay: diger tilkelerden farkl bir strateji ve egilim gosterdigi
anlasilmaktadir. Nitekim Tismaneanu (1991, pp. 87-89) calismasinda, RKP'nin Cavusesku nun
en abartili planlarini uygulamak igin varligini stirdtirdiigtinti aktarmaktadir. Parti liderlerinin
kiictik dustrtlmesinin “felakete giden stirecin baslangici” oldugunu ileri stirmekte,
baghliklarini kaybetmis ve Cavusesku rejimine giicenmis burokratlarin c¢ok sevdikleri
liderlerine nefret duymaya basladiklarini ifade etmektedir. Ancak Cavusesku'nun, kendi
yaratti$1 propagandist auradan kaynakli, bu tehlikenin farkina varamadigini ve kendisine
Securitate’'nin disinda hicbir destegin kalmadigmi da belirtilmektedir. Calismasinda
Securitate’ye ayr1 bir parantez agmakta, bu polis biriminin basina hicbir ideolojisi olmayan ve
profesyonel bir polis oldugunun alt1 ¢izilen Iulian Vlad’in getirilmesi ile Cavusesku rejiminin
daha da kat1 bir sisteme gecis yaptigin1 vurgulamaktadir. Bununla birlikte, isyan tehdidinin
her daim var olduguna deginmekte ve polis biriminin buna yonelik hazirliklar yapma
egilimleri gosterdigini aktarmaktadir. Calismanin devaminda, Cavusesku rejiminin salt baski
politikasi, Sovyet Rusyanin gelistirdigi reform hareketi ve Perde’nin diger tilkelerinin de
reformlara kayitsiz kalamamasi, Cavusesku'nun giicliniin azalmasina/parcalanmasina neden
olan unsurlar oldugunu soylemektedir. Niifusu tarafindan diisman kabul edilen, uluslararas:
anlamda izole edilen, kendi hayal ve fantezi diinyasinda yasayan bir lider olarak tanimlanan
Cavusesku'nun ve Parti'nin tutucu/bagli gruplarinin, tehlikenin farkinda olamadiklar1 ve
Dogu Avrupa’da meydana gelen eylemlere kayitsiz kalmalari, rejimin sonunu getiren unsurlar
olarak yorumlanmaktadir.

Verdery (1991, p. 11, p. 126), Cavusesku Romanya’sinda -galismasinda bu kalib1 ironik
anlamda kullandigini ifade etmektedir- hakim olan ideolojik gtictin ulusal ideoloji oldugunu
soylemektedir. Totaliter bir rejim pratiginden hareketle, ulusal fikrin ve ulusal birlesmenin
one gikarildigini belirtmekte ve bir anlamda ¢ogulcu anlayisin ortadan kaldirilmak istendigini
one stirmektedir. Toplumsal/kamusal alanin homojenligine dair yapilan bu vurguda, Parti
egiliminin, ulusal fikri veideolojiyi saglamlastirmak anlaminda kavramlarin yeniden tiretilmesi
veya iclerinin bosaltilmasi olduguni dile getirmekte, 6zellikle ulus kavraminin Romanya
halki ekseninde nasil tanimlanacagina dair bir sorunun varligina dikkat cekmektedir. Kisaca,
Romanya halki tizerinde hegemonyanin mesrulastirilmasinin, olusturulan agiklarla saglanmak
istendigini ifade edilmektedir. Boyle bir durumda lider kiiltiiniin 6niintin agilabilecegi akla
gelmekte ve Romanya halk: tizerindeki tektiplestirme istencinin, ulus ideolojisinden ziyade,
kiltu desteklemekle iliskili oldugu diistintilmektedir.

Cavusesku rejiminin i¢ ve dis politikadaki denge siyasetini ele alan Deletant (2016,
pp- 70-72), Cavuseskunun ilk yillarinda, selefi Gheorghe Gheorghiu-Dej'in olusturdugu
teror mekanizmasini kismen gevsettigini ve RKP'nin marjinal bir diizlemde karakterize
edilmeye calistigini soylemektedir. Dis politikada 6zerk bir ¢izginin ¢izilmesinin ve hizl
sanayilesme gibi isteklerin, Cavusesku’'yu diger Demir Perde {ilkeleri liderlerinden farkl
kildigini aktarmaktadir. Perde’de Bati Almanya ile diplomatik iligkiler kuran ilk tlkenin
Romanya oldugunu belirtmekte, Alt: Giin Savaslar’ nin ardindan Romanya ile Israil arasindaki
diplomatik ve ekonomik iligkilerin stirdiirtildtigiinti dile getirmekte, Sovyet Rusya’ya dair
smirin korundugunu, bagimsizlik tehdidinin her daim hissettirildigini ve Varsova Pakti
tilkelerinin -Romanya da bu tilkelerden biridir- Cekoslovakya’ya miidahalesinin yine Romanya
tarafindan kinandigini 6rnek olarak vermektedir. Calismanin devaminda, Romanya’nin siyasi
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anlamda kullanishligindan bahsetmekte, Romanya'nin Sovyetler Birligi'nin etine saplanmig bir
diken olarak tanimlandigindan s6z etmektedir. Donemin Amerika Birlesik Devletleri (ABD)
baskani Nixon'mm Romanya’y1 ziyaret etmesinin ciddi bir kirilmanin baslangici oldugunu
soylemekte, ziyaretin sonrasindaki yakin donemde Romanya’nin Uluslararas: Para Fonu'na
(IMF) ve Diinya Bankasi’'na (WB) kabul edilmesinin ve ardindan Avrupa Toplulugu (EC)
tarafindan Romanya’ya tercih edilebilir ticaret statiisii kazandirilmasinin “Bati ile edilen
flortin” bir tezahtirti oldugunu aktarmaktadir. Bat: tilkelerinin tilkesine yaptig1 ziyaretlerin
-Cavusesku tarafindan- bir zafer olarak yorumlandigini paylasmakta, Cavusesku'nun tim
bu “basariy1” tistlenmesinin ve {iilke tizerinde kontroliinti artirmasmin ardindan RKP’deki
konumunu da giiclendirdiginin ve tek adam rejiminin bdylelikle diren¢ kazandiginin altim
cizmektedir. Son olarak, elde edilen veya gticlendirilen lider kiilttiniin ekseninde, 6zerk bir dis
politikanin benimsenmesi ve beraberinde Bat1 tilkelerinin lehine Blokta bir agik olusturulmas:
ve Sovyet rejimine kars: gelistirilen reaksiyonlar, Cavusesku rejiminin tipik bir Sovyet rejimi
olmadiginin gostergesi olarak diistintilmektedir. Zira her iki “taraf” ile kurulan denge
politikasi fazlasiyla kirilgan gortinmekte ve nitekim her iki tarafin geri ¢ekilmesinin ardindan
rejimin son yillarindaki yalnizlasma halinin de bu politikanin basarisiz sonuclanmasiyla iliskili
oldugu tahmin edilmektedir.

Son olarak, Cavusesku doneminin i¢ ve dis politikadaki gelismeleri ele alindiginda,
rejime yonelik kolektif bellek denemelerine kisaca deginilmek istenmektedir. Tileaga (2012, p.
464), Cavusesku rejiminden sonra olusturulan hiikGimetlerin veya siyasi yapilarin, degisim ve
gecmisle ytizlesmeye yonelik ilerici argiimanlari ve gegmisi dillendirme amaciyla muhafazakar
argtimanlar1 bir uzlas1 olusturmak adma bir arada kullandigini ve bunu yaparken de kolektif
bellekten yararlandigini ifade etmektedir. Rejimin sona erdigi 1989 yilindan bu yana hakim
olan unutma siyasetine ve kiiltiiriine kars1 bellegin kamusal alanlarinin olusturulmasinin ve
gercek bir zeminden yararlanilmasinin gereginden bahsetmekte, 6zetle Cavusesku sonrasi
Romanyanin gegmisle hesaplasabilmek veya ytizlesebilmek adina siyasi ve toplumsal adimlar
atmaya meyilli oldugunu vurgulamaktadir.

Bahsedilen totaliter rejim pratiginden ve lider kiiltiinden kolektif bellegin
etkilenmemesinin veya bu durumlar biitiintine kayitsiz kalmasmin pek mimkiin olmadig:
diistintilmektedir. Zira muhalif kesimlerin veya rejim ile uzlast saglamayanlarin yasadiklar:
hem mekéanlarla hem de cesitli belgelerle canliligin1 korumaktadir, boyle bir durumda gerekli
ylizlesmenin veya hesaplasmanin aracinin ise sinema olabilecegi tahmin edilmektedir. Ancak
oncesinde kolektif bellegin teorik alt yapisina ihtiya¢ duyulmakta, Romanya’nin kolektif
bellegindeki veriler sinema araciligiyla somutlastirilmak istenmektedir.

Kolektif Bellek ve Kolektif Bellegin Yeniden Uretimi

Bellek ve 6zelinde kolektif bellek {izerine yapilan tartismalarda veya calismalarda,
bellegin sosyal bir belirlenime tabi oldugu/tutuldugu goriilmekte ve her ne kadar bireysel bir
yetiyi icerisinde barindirtyor olsa da bellegin kolektif bir perspektifte yeniden tiretilebildigi
dikkat cekmektedir. Hatirlama eyleminden hareketle, eylemin salt bireyle degil grup ici
etkilesimle cesitlenebilecegi ve bir noktada grup tiyelerinin hatirlamalariyla hatirlamanin
miumkiin olabilecegi tizerinde durulmaktadir. Keza ytizlesme pratiklerinin gergeklesebilmesi
icin de bir grup dinamigine ihtiya¢ duyulabilecegi duistiniilmekte, oncesindeki hatirlama
eyleminden gelen verilerin grup iginde islenmesi sonucu ytizlesmenin daha genis bir dlcekte
gerceklesebilecegi durumu g6z 6ntinde bulundurulmaktadir.

Bellek ve tarih arasinda karsilastirmali bir yola -bu noktada salt bellek tizerine
soylemleri irdelenmektedir- basvuran Nora (2006, p. 19), bellegin her zaman yasanan gruplar
icerisinde tiretildigini soylemekte ve bellegin “yasamin kendisi” oldugundan bahsetmektedir.
Bellegin, boylelikle, hatirlama ve unutma pratiklerine her daim acik ve stirekli bir gelisim
icinde oldugunu belirtmektedir. Bellegi kendini giiclendiren ayrintilarla uyusan ve i¢ ice
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gecmis karmasik modellerden olusan bir yap1 olarak tanimlamakta, bellegin kendisini besleyen
ozel ve simgesel anlardan stirekli bir bigcimde beslendigini ifade etmektedir. Kisaca bellegin
kolektif pratiklere sahip oldugunu aktarmakta, imgeye ve/veya nesneye eklemlenerek
kaliciligini saglamlastirdigini vurgulamaktadir. Kisaca, tarihin bireysel veya uzmanlasmuis,
bellegi ortadan kaldirmay1 hedefleyen, kolektif veriyi degersizlestiren veya sahipsizlestiren
ve detaylar1 geri plana atan tutumunun yaninda; bellegin grup dinamiklerine ve grup ici
bireysel deneyimlere onem veren ve veriyi grubun ortak degeri olarak goren yapisini 6n plana
cikarmaktadir.

Bellek ve zaman pratikleri tizerine ¢ikarimlarda bulunan ve kolektif bellegi topluluklar
Olceginde bir zemine oturtan Halbwachs (2007, pp. 56-60), tum topluluklarin kendine ait
bir zaman dilimi ve davranis bicimleri oldugundan bahsetmekte, bununla beraber, bireyin
topluluklar icerisinde gecis yapma serbestisine atifta bulunmaktadir. Bireyin, bir topluluktan/
gruptan bagka birine gecisi 6ncesinde birinci grubun dinamiklerine bagh oldugunu, gectikten
sonra ise ikinci grubun zaman ve mekan sinirlarini benimsemesi gerektigini hatirlatmakta
ve boylelikle kolektif bellegin homojen niteligini agiga ¢ikarmaktadir. Zira ait/bagli olunan
grup pratiklerinin gecerli oldugu diistintildtigtinde, bireyin belleginin bu gruba gore insa
edilmesinin kaginilmaz olacagi tahmin edilmektedir. Dolayisiyla hatirlama ve unutma bigimleri
de yine gruplarin zaman-mekan algisi ile sekillenecegini ileri stirmek yanlis olmayacaktir.
Calismaya geri dontildtigtinde, kolektif bellegin bir miras niteligi de 6n plana ¢ikarilmakta,
tiim toplumlarda veya topluluklarda mevcut kabul edilen sistemin 6nceki eski bir toplumdan
geldigi dile getirilmektedir. Gruplarin dinamiklerini koruma konusunda israrci olmasina
karsin degisimin varligi/olasilig1 da goz ontinde bulundurulmakta, bir degisim oldugunda
da gruplarin dagilarak yeni gruplar olusturduklar1 ve eski grubun/gruplarin dinamiklerini
yeniledikleri vurgulanmaktadir.

Zerubavel (2003, pp. 28-29), kolektif bellegin sinirlandirilmast hususuna dikkat
cekmekte ve bireysel bellegin toplaminin kolektif bellege karsilik gelemeyecegini, zira kolektif
bellek pratiklerinin grup edimlerine gore sekillenecegini ifade etmektedir. Bir ulusun veya
toplumun tarihsel gelismelerinin veya ge¢misteki eylemlerinin etkilerinin grubun tiimiini
“yakalayamayacaginin”, bu ytizden hatirlama eylemlerinin gerceklesebilmesi icin insa edilen
kolektif bellege ve gruba dair ipuclarma -bunlarin nesneler, gelenekler, rutin davranslar
ve onceki toplumdan alman dinsel ogeler olabilecegi tahmin edilmektedir- basvurulmasi
gerektiginin altini cizmektedir. Nitekim calismasinda kutsal donemlere deginmekte -burada
resmi tarih kitaplariin kurdugu/olusturdugu cizgiden gidilmesi esasinda kolektif bellegin
¢ikis noktasiyla orttismemektedir- ve kutsal donemlerin animsamaya yardimc: oldugunu,
bunu yaparken de ge¢misten gelen buiyiik figiirlere ve olaylara, ritiiellerde yer verdigini
dile getirmektedir. Benzer bir ¢ikarima Olick’in (2007, pp. 20) calismasinda da yer aldig:
rastlanilmakta, kolektif bellegin gruba dayali bireysel hatirlamalara, grup ici anmalara, kolektif
temsillere ve bireyler/bedenler tistii bir yapilar biitiintine dayandig: goriistiniin tizerinde
duruldugu anlasilmaktadir.

Grup pratikleri ve bellek arasindaki iliskinin somutlastirilmasi konusunda Eyerman
(2019, pp. 24-25), bellegin -genellikle- bireylerin “kafalarmin icinde” yer aldig1 icin bireysel
bir olgu olarak degerlendirilmeye miisait oldugundan s6z etmektedir. Kimlik olusumu ve
sosyallesme teorileri gibi kuramsal dayanaklarin bellegi benligin ve kisiligin gelismesi icin
gerekli bir parca olarak gormesine karsin, kolektif bellegin bir benlik kayb: oldugundan
ve dolayli olarak kolektif bellek icerisinde bireysel yapilara pek de yer olmadigindan
bahsetmektedir. Kolektif bellegi ve kolektif kimligi, bu noktada, bireysel bellegin asilim
olarak degerlendirmekte, gruplarla 6zdeglestirilen kolektif bellegin “grubu yonlendiren ve
ona zamansal-bilissel haritay1 saglayan” bir olgu olduguna atifta bulunmaktadir. Kolektif
bellegi canli tutan olaylarin basinda ise hikayelerin geldigini dile getirmekte, ayrica kolektif
bellegin bir anlat1 gercevesi olusturarak grup icerisinde zaman-mekan biitiinltigu sagladigin:
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vurgulamaktadir. Ek olarak, anlati kavramma vurgu yapildig1 goriilmekte ve anlatinin
bireylerle birlikte hareket edebildigi veya bireylerden bagimsiz varligini stirdiirebildigi, bunun
i¢cin grubun dinamiklerinin canli tutulmasinin yeterli oldugu kanis1 giiclendirilmektedir.

Kolektif bellegin tanimlariin yapilmasinin, grup/ gruplar icin 6neminin belirtilmesinin
ve smirlarinin ¢izilmesinin ardindan yeniden tretilebilir oldugu konusunda da eklemeler
yapma geregi hissedilmektedir. Zira bellegin insa edilebilen bir yapiya sahip oldugu goz
ontinde bulunduruldugunda, uluslarin veya topluluklarin kendi idealarini gerceklestirebilmek
adina bellegin yeniden tiretilmesine ihtiya¢ duyabilecegi kuvvetle muhtemel goriilmektedir.

Roudometof (2002, pp. 7-8), kolektif bellegin, uluslarin insas1 konusunda yeniden
tiretilebilecegini belirtmekte, milliyetci soylemlerin ekseninde ulusal mitlerin varligina ve
halklarmn “hayali bir topluluga” ait olmasi/hissetmesi veya hissin stirdiirtilmesi konusunda
kolektif bellegin insa edildiginden bahsetmektedir. Bir ulusun kolektif belleginin insasinin
kiilttire] miraslara veya geleneklere dayandigini, buradaki amacmn da sosyal ve kiiltiirel
anlamda bir uyum olusturabilmek oldugunu soylemektedir. Farkli toplumlarda, kolektif
bellegin insas1 konusunda farkl pratikler olsa da nihai amacin ayn1 oldugunu vurgulamakta,
gecmis ile gelecek arasindaki bagin kaliciligini koruyabilmesi i¢in kolektif bellegin insasinin
kacmilmaz oldugunu aktarmaktadir. Tarihsel olaylarin -istenilen ¢l¢tide- yorumlanmasinin
ve buna yonelik pratikler gelistirilmesinin insa stireci ile dogrudan iliskili oldugunu dile
getirmekte, pratikleri gelistireceklerin de ulusal bayramlar, halka agik konferanslar ve kolektif
kimlige yonelik popiiler yaymlar oldugunuifade etmektedir. Calismada her ne kadar toplumlar
ve uluslar nezdinde kolektif bellege basvurulmus olsa da ve bununla beraber kolektif bellegin
gruplara 6zgii oldugundan siklikla bahsedilse de esasen bir elestirinin varlig1 goze carpmakta
ve resmi tarih yazimimin milliyetcilik ekseninde carptirilabileceginin alt1 ¢izilmektedir.

Son olarak, Margalit (2004, pp. 99-100), kolektif bellegin yeniden tiretilebilecegini ve
buradan hareketle, Cavusesku doneminin Romanya’sinda da benzer girisimlerin oldugunu
ortaya koymaktadir. Kolektif bellegin stirekli bir bicimde manipiile edildigini belirtmekte ve
manipiile eden gruplar ile lider kiltti vasitastyla toplumunu bi¢cimlendirmis kisiler, ulusal
anilar1 amagclar1 dogrultusunda kullandigini sdylemektedir. Kolektif bellekte yanilsamalarin
olabilecegini belirtmekte, ancak buradan kolektif bellegin yanilsamalar tizerine kurulu
olduguna dair bir anlamin ¢ikarilmamasi gerektiginin de altin1 ¢izmektedir. Zira tam veya
eksiksiz bir hatirlama hélinin pek miuimkiin olmadig1 goz ontinde bulunduruldugunda,
kolektif bellekte yanilsamalar olmasi da -pekala- normal karsilanmaktadir. Kisaca, bu noktada,
kolektif bellegin ¢cercevelendirilebilir olmasi 6n plana ¢ikarilmakta, hatirlamak icin kolektif bir
yapiya ihtiya¢ duyulmasinin yaninda bicimlendirilmeye miisait olusu da unutulmamalidir.

Romanya Yeni Dalga Sinemasina Bakis: Sorun-Coziim Ekseninde Bir Eyleyen Olarak
Cavusesku

Romanya Yeni Dalga Sinemasi (RYDS), Cavusesku déoneminin travmalarindan beslenen
ve hatirlama kiiltiirtine dayanan, tematik ve bicimsel anlamda bir tutarliliktan hareketle
ilgili donemle hesaplasma amaci giiden sinematik bir anlattya dayanmaktadir. Rejimin
yasaklari, bireyler tizerinde olusturulan korku ve karamsarlik hali, temel kaynaklara erisim
konusundaki yetersizlik, politik anlamda islevselligin yitirilmesi, kamu yarar1 anlayisinin terk
edilmesi ve gelir dagilimi stirecindeki dengesizlik gibi kimi unsur RYDS'de islenen konulara
temel tegkil etmektedir. Bu tutum kimi zaman kat1 bir anlat1 ve bigimsel niteliklerle (soguk
renklerin tercih edilmesi, aktiiel kamera kullanimina agirlik verilmesi, uzun diyaloglara ve
yer yer monologlara basvurulmasi vb.) desteklenirken kimi zaman da kara mizah yontemine
basvurularak yeniden iiretilmektedir.

Pusca (2011, pp. 573-574), RYDS'nin devrimci bir tema ile gelistigini/ gelistirildigini
ve devrimin hem o©ncesiyle hem de sonrasiyla alakali bir kopri gorevi gordigiinden
bahsetmektedir. RYDS catis1 altinda tiretilen filmlerde tetikleyici bir unsurun varhigma dikkat
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cekmekte, lokal bir eksende, kayboldugu/etkisinin yitirildigi one stirtilen bir tartismanin
-burada 1989’daki devrimin etkilerinden s6z edilmektedir- tekrar canlandirilmak istendigini
vurgulamaktadir. ilk donem filmlerin ortaya giktig1 siirecte devrimci temanm TV sovlari,
komiinizm sorusturma komisyonlari, hosnutsuz entelektiieller, politikacilar ve “devrimciler”
tarafindan tamamen tiiketildigini aktarmakta, sinemanin bu noktada canlandiric1/harekete
gecirici bir unsur oldugundan soz etmektedir. Boylelikle sinemanin hatirlama eylemlerine
tanikliklarla katki saglandig diistintilmekte ve RYDS nin ¢ikis noktasinin Romanya halkinda
unutuldugu veya geri plana atildig: diistiniilen hesaplasma kaygisinin diri tutulmak istendigi
anlasilmaktadir. Calismanin devamina bakildiginda, RYDSnin devrimci bir momentin
etkisiyle bir yeniden {iretim araci oldugunun altinin ¢izildigi goriilmekte, Romanya halkimin
gecmis ile bugtin arasinda bir miizakere siirece girmesine katki saglayabileceginin {izerinde
duruldugu dikkat cekmektedir.

RYDS'nin ortaya cikis/meydana gelis stirecine detayli bir bicimde yaklasan Nasta
(2013, pp. 74-77), Cavusesku donemindeki olumsuzluklarin devrimci nitelikteki sinemanin
gelismesinde etkili oldugunu belirtmekte ve tilkedeki kriz hallerinin yani sira Cavuseskunun
verdigi sozleri tutmamasimin ve salt baski ile rejimini stirdiirmesinin Romanya halkinda
travmalara yol actigini soylemektedir. Romanya halkinin standartlarin altinda bir yasama
zorlandigin1 aktarmakta, kirsal niifusun tilkenin yarisindan fazlasina karsilik geldigini
ve bebek o6liim oranlarmin olagandisi bir artis gosterdigini ifade etmekte, bu durumun
karamsar bir bakis agisina yol a¢tigimmi ve bunun sinema araciligiyla yeniden {iretilmeye
miisait oldugunu diisiinmektedir. Deneyimli film yapimcilarinin, yeni ve stirgiinden yeni
donen sinemacilarin girisimleriyle, acil olarak, sanstirtin ortadan kaldirilmasina ve gosterimi
ertelenmis veya restorasyona ihtiya¢ duyan filmlerin izleyicilere sunulmasina yonelik islere
girisildiginin altim1 ¢gizmekte, bunun yaninda televizyonun da Romanya halki i¢in her zaman
glicli bir alternatif oldugundan s6z etmektedir. Ek olarak, Cavusesku rejiminin yirmi yildan
fazla bir stiredir kolektif bellegi rejim dogrultusunda kullandigini ve sinematik anlamda da
rejimin mesruiyeti adina filmler tiretildigini paylasmaktadir. RYDS'nin ilk dénemlerinde ve
kurulus adimlarinda, politik sertiveninin gesitli ¢alismacilar ve politikacilar vasitasiyla bir
zemine dayandirilmak istendigini dile getirmekte ve Ulusal Sinema Merkezi adinda Kiltiir
Bakanlig1 ile hicbir organik bagi bulunmayan bir olusum altinda toplanmak istendigini
aciklamaktadir. Bu 6nerinin reddedilmesinin ardindan birkac ay sonra Kiiltiir Bakanlig:
Film Birimi'nin kuruldugunu ve boylelikle RYDS'nin resmi bir kanal tizerinden ideolojik-
politik yol haritasinin olusturuldugunu eklemektedir. RYDSnin teorik ve ideolojik arka
planinin tizerinde durulmasinin ardindan bicimsel ve teknik alanina gegildiginde, eski ve
verimsiz ekipmanlarin varligina dikkat cekmekte ve bunun yaninda yurt dis1 yatirimlarmin
yogunlugunu artirmasinin yeni bir sansiir ve ekonomik bir yaptirima yol acabilecegi riski
tizerinde durmaktadir. Ozel yatirimlarin 6nlenmesi veya denetlenmesi istencinin, esasen, yeni
bir sinemanin hem tematik hem de anlatisal yoniine dolayl bir bicimde etki ettigini, zorlu
kosullarin ve dzellikle eskimis gosterim imkanlarmin bu durumun negatifligini percinledigini
kaydetmektedir.

Serban, A. L., Uritescu-Lombard, R., leta, R. ve Ionita, M.'nin (2010, pp. 17-19)
calismalarinda, RYDS'nin beslendigi kaynagin temelinde gerceklik olgusunun yattig1 dile
getirmekte ve komiinizm sonrast Romanya’nin gecmisinden beslenen geng¢ sinemacilarin
“Gergek, 24 kare/saniyedir” ilkesi ile eyleme koyulduklarin ifade etmektedirler. Bu esnada,
etrafta goriilen veya akan bir siirecin sinemada goriilmesinden daha dogal bir seyin olup
olmadigr ikilemini tartismakta ve bahsedilen bu geng sinemacilarin ideoloji adi altinda
kirletilen veya yerinden edilen gelenekleri ele alarak izleyicilere taze bir kan sunma istegi
icinde olduklarin1 aktarmaktadirlar. Calismaya donuldtugiinde, Cavusesku doéneminin
sinemasinda her seyin ideolojik bir nitelik tasidigini belirtmekte, tarihi filmlerin zaten ideolojik
bir nitelik tasidigin1 ancak bununla beraber komedi unsuru tasiyan filmlerin de ideolojik bir
perspektifle ele alindigini soylemektedirler. Gergegin bir sekilde sakland1g1 veya Parti cikarlar:
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ve kisilik kiiltii adina yeniden tretildigi bir ortamda RYDS'nin kolektif bir gercege veya
“kendi gercegine dayanarak” bir anlati yoluna gittigini vurgulamakta, boylelikle gercekle
olan iliskisinin dogrudan, sert/kati ve kelimelerin degerini bilerek kuruldugunun altin
cizmektedirler. Metaforik bir baglamda, RYDS'nin gercegin parcalara ayrilarak incelenmesi
stirecinde cerrahi bir yol izlercesine (anestezisiz ve eldivensiz) hareket ettigini paylasmakta ve
minimalist bir tutum ekseninde yegane kayginin gercegin veya gercege en yakin olanin ortaya
konmak istenci oldugu gortisii tizerinde durmaktadirlar.

Benzer bir yontemle RYDS'ye yaklasan leta (2010, pp. 24-26), gercekligin sinematik
anlat1 noktasindaki 6nemine deginmekte ve 6zellikle Cavusesku rejimi sonrasi eyleme gecen
geng yonetmenlerin/sinemacilarin katmanli hale gelmis/getirilmis gercekligi agiklama ve
bunu yaparken de anlatilarina felsefi derinlikler ile kodlanmis anlamlar ytikleyerek ortak bir
pratik yaratma isteklerinden s6z etmektedir. Fransiz Yeni Dalga hareketinin bir etkileneni
veya onun cizdigi yol haritasinin bir yararlanicisi olarak nitelendirilebilen Romanya Yeni
Dalga’sinin gecmise ofkeyle bakmak gibi bir anlayisa sahip oldugunu belirtmekte, bu 6fke
ekseninde anlatinin yeniden tiretildigini ve gercekligin de 6fke temelli devrimci pratiklerin
tizerine kuruldugunu ifade etmektedir. Boylelikle, 6fkenin kaynag: olan deneyim ile
travmatik noktast bellek arasinda dogrudan bir bag kurulabilir oldugunu sdylemekte ve
gercekligin bu iki kavram arasinda baglayici bir rol iistlendiginden bahsetmektedir. Filmler
tizerinden gidildiginde, olusturulan bu gerceklik agmin baslangicta tiim sinemacilar
hazirliksiz yakaladigini (gercekligin sinemacilardan bagimsiz olustuguna ve gegis evresindeki
belirsizliklere atifta bulunmaktadir) ve sinemacilarin anlat1 olusturabilmek adina yeni bir dil
deneyimleme ihtiyact duydugunu aktarmakta, giindelik hayatin pratikleri arasinda yer alan
diyalog oriintiilerine yer verilerek ve katmanl: olarak tarif edilen gercekligin parcalanarak
aciga cikarildigin dile getirmektedir.

Kisaca RYDS’ye bakildiginda, Cavusesku doneminin travmatik etkilerinin ve bundan
etkilenen kolektif bellegin anlatida yer aldig1 goriilmektedir. Bu stirece ek olarak gergeklik
olgusunun anlat1 {izerinden daimi bir arayisin 6znesi oldugu dikkat cekmekte ve buna
alternatif sunabilmek adina gerceklige en yakin anlatinin da tercih edildigi diistintilmektedir.
Sinemanin bir hesaplasma aygiti olarak yeniden {iretilmesinin 6nemine deginilmekle
birlikte, Romanya Yeni Dalgasi’nin dogrudan bir esin kaynaginin olmamasi -Fransiz Yeni
Dalgasi ile sadece pratik bir benzerlik tasimasiyla beraber esas kaygilarmin tam manasiyla
ortiismedigi diistintilmektedir- ve hatirlamaya dayali bircok 6geyi icerisinde barmndirmasi,
onu, incelemeye deger kilmaktadir. Nitekim calismada 6rnek olarak ele alman Amintiri din
Epoca de Aur (Altin Cagdan Ovykiiler, 2009) filmine bakildiginda, Cavusesku déneminde iiretilen
mitlerin elestirildigi ve gerceklige dair bir arayisin parcalarmin resmedildigi anlasilmaktadir.
Bu arayis stirecinde kolektif bellekten hem kavramsal hem de pratik anlaminda yararlanildigs,
katmanli bicimde {iretilen gercekligin aciga cikarilmasinda deneyimlerin ve travmalarin etkili
olarak anlatiya yon verdigi diistintilmektedir.

Cavusesku’'nun Hayaletiyle Dort Adimda® Hesaplasmak: Cerceveye Neleri Dahil
Edebiliriz?

Romanya Yeni Dalga Sinemasi'nin temsillerinden biri olan Amintiri din Epoca de Aur
(Altin Cagdan Oykiiler, 2009), sinemanin felsefi kolektiflik tartismasindan ayri olarak eyleme
dayal1 bir kolektifligi de icerisinde barindirmaktadir, zira bes yonetmenin (Hanno Hofer,
Razvan Marculescu, Cristian Mungiu, Constantin Popescu ve loana Uricaru) katkilariyla
meydana getirilen filmde hem hatirlama hem de hesaplasma anlaminda aktiflik s6z konusudur.
Filmin anlatisina bakildiginda, bes yonetmenin, Cavusesku donemindeki mitleri kara mizah
yoluyla elestirdikleri ve donemin Romanya’sindaki “aksakliklar1” hesaplasma kaygisi altinda

3 Daha 6nceden belirtildigi tizere, calismada, tematik benzerligi korumak adma ilk dort boliim incelemeye tabi

tutulmus olup, son iki boliim agk temasina yoneldigi icin incelemenin disinda birakilmistir.
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yeniden {irettikleri gortilmektedir. Hatirlama noktalarinin siklikla Parti ile kesismesi tesadif
olarak nitelendirilmemekle birlikte, kiictik bir grubun ¢ikarlarinin korunmasi ve Parti merkezli
gelistirilen politikalarin tutarsizlig: filmde siklikla islenmektedir. Film alt1 boltiimden (Resmi
Ziyaret Efsanesi, Parti Fotografcist Efsanesi, Azimli Aktivist Efsanesi, A¢gozlii Polis Efsanesi, Hava
Saticilar1 Efsanesi ve Tavuk Soforii Efsanesi) olusmakta; ilk dort bolimde “Yoldaslar, Hayat
Gtizeldir! (Tovardsi, frumoasd e viata!)” baslig1 altinda trajikomik tykiilere yer verilmekteyken
son iki bolim “Bos Zamanlarda Ask” (Dragoste in timpul liber) bashg ile ikili iliskilere
odaklanmaktadir.

Resmi Ziyaret Efsanesi, temel hatlariyla Parti mensubu kisilerin kdylere* yaptigi
ziyaretlere dayanmakta ve burada gerceklesen -daha dogrusu gerceklesemeyen- olaylar:
islemektedir. Ziyaretin gerceklesmemesi, ekibin son anda fikrini degistirmesiyle aciklanmakta
ve gerek koy halkiin gerekse koydeki Parti sorumlularinin hazirliklarinin aslinda gereksiz
oldugu trajikomik bir akista resmedilmektedir. Bu esnada koydeki carpikliklar aktarilmakta
ve en temel ihtiyaglarin dahi Parti yetkililerin kontroliine birakildig1 sunulmaktadir. Béyle bir
durumda Romanya halkinin gosterdigi veya gostermesi beklenen reaksiyon(lar), hatirlama
kiulturt ve kolektif bellek vasitasiyla izleyicilerle paylasiimakta ve hatirlama eylemi yeniden
tiretilerek gticlti kilinmaktadir.

Anlatiya donildiiginde, Cavusesku donemine ait mitlerin yavas yavas yikima
ugratildigr dikkat cekmektedir: Koydeki atlikarincanin isletmecisi olan Florica, anlatida
stireklilik tasidig: tespit edilmesinden hareketle, yerel yonetim ekseninde rejime yonelik pasif-
agresif bir tavir sergilemektedir. Eylemleri kendi mantik cercevesinde anlamlandiramayan
Florica, Parti'nin idealize edemedigi bir yurttas olarak konumlandirilmaya aciktir. Polis
memuru (Yoldas) Gogu ile olan konusmasinda, Gogu kendisinden gtivercin istemekte ve
bunun karsilama toreni icin kullanilacagindan bahsetmektedir. Ancak Florica giivercini
olmadigini belirtmektedir. Gogu gegen sene gordugi giivercinleri sormakta, Florica, onlarin
kayinbiraderine ait oldugunu ve kardesinin de gecen sene onlar1 yedigini ifade etmektedir.
Beslenmek igin temel kaynaklara erisim bir mizansenle elestirilmekte, giivercinin tiiketilebilir
hale donusttigii bir toplumsal diizende gida kaynaklariin bolluguna dair bir sdylemin bir
“mitten” oteye gecemeyecegi resmedilmektedir.

I ‘”1 .

They: were rhy brother-inzlaw;s
andihefate them.

*Yaren (2014, p. 18), otoriter rejimlere yonelik sinematik temsillere bakildiginda, groteskin kullanimi anlanminda en
¢ok tercih edilen yontemin devlet veya parti yetkililerinin ziyareti ve bunun yaninda kasabali ve tasral1 yurttaslarin
karsilama igin seferberlik gostermesi oldugundan bahsetmektedir. Amintiri din Epoca de Aur tizerinden kurulan
¢ikarima donildiigiinde, koye yapilacak olan ziyarette yurttaglarin tamaminin seferber olmasi/hale getirilmesi,
yerel yetkililerin hem yurttaslar tizerindeki otoritelerini hem de Parti’ye sadakatini gosterme konusunda onemli
bir nokta olarak yorumlanmaktadir. Zira halktan kopukluk ve emir-komuta zincirinin baglantisizlig1 sekilci bir
grotesk sunu ile degerlendirilmekte, yurttaslarin yaptiklari tiim hazirliklarin bosa gitmesi ile (Parti marslar1 soyle-
mek, siir okumak, Parti bayraklari sallamak ve Parti’ye dair sloganlar atmak gibi propagandist eylemler) groteskin
melankoliye dontisttigli ifade edilmektedir.
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Gorsel 1: Kurulan mizansene bakilarak gecinmek kavrami hakkinda fikir sahibi olmak son derece miimkiin go-
rilnmektedir. Anlatinin ¢6ztim dgelerinden biri olan atlikarincanin gorselin merkezinde bir denge unsuru olarak
sunulmast da merak uyandirmakta, nitekim hikayenin metaforik tarafinda énemli bir rol tistlendigi béliimiin so-
nunda gortilmektedir. Anlatida yer alan tim karakterler atlikarincaya binmekte veya binmek durumunda bira-
kilmakta, athikarmcanin kontrolden ¢ikmasi ve durdurulmas: kompleks bir dénemsel portre ¢izmektedir. Karar
verme asamasinda herhangi bir bireysel girisim gerceklestirilmedigi gibi rejime yakinligiyla bilinen kisilerin yeter-
sizligi atlikarinca tizerinden resmedilmektedir.

Parti'nin tutarsiz bir politika giitttigtine dair mizansen, koye gelen iki mensubunun/
temsilcisinin beklentileri veya eylemleri ile somutlagtirilmaktadir. Ad1 sonradan 6grenilen
(Yoldas) Sandu ve boliim boyunca ad1 bilinmeyen yetkili, 6nceki kdylerde yapilan ziyaretleri
anlatmakta ve gerekliliklerden bahsetmektedirler, bunu yaparken sunulan onerileri direkt
olarak reddetmekte veya alternatifleri geri cevirmektedirler. Parti'nin koydeki temsilcilerinden
olan Gheorghita, onceki koylerde slogan atildigini belirtmekte, ancak yetkililer tarafindan
bu koyde buna gerek olmadigimi yanitini almaktadir veya yine onceki koylerde siirler
okundugundan stz etmekte ve yine olumsuz bir yanitla karsilasmaktadir. Karsilama esnasinda
glivercin ugurma konusunda anlasan taraflar, bu kez de giivercinlerin renkleri yiiziinden
sorun yasamakta ve nitekim gtivercinler u¢urulamamaktadir. Zira ziyaret -birka¢ sahne sonra
gortilecegi tizere- gerceklesmeyecektir.

- White ones.
- Make them white.

Gorsel 2: Sahnenin biitiintinde polis memuru Gogu, ucurmak i¢in giivercin bulduklarini séylemekte, ancak Sandu
ve arkadas tarafindan giivercinlerin gri oldugu cevabini almakta ve dolayistyla uguramayacaklarint 6grenmek-
tedir. Kisa bir sessizligin ardindan Sandu, giivercinlerin beyaz olmasi gerektigini ifade etmekte ve Gheorghita da
guivercinlerin beyaza doniistiirtilmesi icin Gogu’ya emir vermektedir. Bu mizansen ekseninde, sosyalist donemin
getirdigi ¢oztimlerin siklikla gerceklikten ve gergeklestirilebilirlikten uzak oldugunun sunulmak istendigi tahmin
edilmektedir.

Bolimiin ¢oziim ayagi, ziyaretin gerceklesmemesinin ardindan yasananlarda yer
almaktadir. Onceki sahnelerin kisaca 6zeti yapildiginda; Sandu ve yanindaki yetkilinin
Parti'yi temsilen koye geldikleri ve ziyaretin kusursuz bir bicimde gerceklesmesi icin
gorevlendirildikleri, Muhtar ve Parti'nin kdydeki sorumlusu Gheorghita’nin yine ziyaretten
dolay1 koy halkini seferber ettikleri ve bunun i¢in polis memuru Gogu'yu emirleri altina
aldiklari, atlikarincayi isleten Florica ve kizi Luminita’nin koy halkina mensup olduklarindan
ziyaret hazirligi siirecine -kismen- dahil edildikleri resmedilmektedir. Anlatiya dontildigiinde,
ziyaretin gerceklesecegi giintin 6nceki aksaminda, koye bir telefon geldigi goriilmekte ve
Sandu’nun telefon gortismesini yapmasinin ardindan ziyaretin iptal oldugu 6grenilmektedir.
Bu durum seferberlik gosteren herkesin keyfini kagirmis ve yer yer sinirlendirmis olsa da
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Sandu'nun “emriyle” eglenceye gecilmekte ve herkesin eglenmesi “salik verilmektedir”,
atlikarincanin olusturacagi tehlikeden ise kimsenin haberi olmadig1 tahmin edilmektedir.

ComradejMayor, | said everybody!
Come on!

Gorsel 3: Sandu, geceye katilan herkesi atlikarincaya binmek icin “¢agirmakta” ve bir noktada Parti'nin kendisine
tanidigrayricaliktan, emir-komuta zinciri diizeninde diistiniildtigiinde, yararlanarak bir tahakktim olusturmaktadur.
Atlikarincaya Florica da binmektedir, ancak unutulan nokta, atlikarinca artik kontrolsiiz bir hale getirilmekte ve
yakit1 bitene kadar donmeye devam etmektedir. Bilinmesi gereken ise, atlikarincanin yakit1 Gogu'nun da izniyle
sabah doldurulmus olmasidir.

Sandu’nun emrinin ardindan herkes atlikarincaya binmekte, boylelikle hem rejim hem
de Parti 6zelinde aksakliklar metaforiklestirilmeye baslanmaktadir. Florica da bindigi icin
atlikarinca durdurulamamaktadir, kisaca Sandu'nun dedigi gibi “herkes” atlikarincadadir.
Metaforik olarak bakildiginda ve anlat1 elestirel bir okumaya tabi tutuldugunda, athikarmcanin
glclu bir gosterge olabilecegi ihtimali dikkat cekmektedir. Zira atlikarinca hareket yonii
geregi daireseldir ve ileri yonde herhangi bir ivmeye sahip degildir, bu eylemin donemin
Romanya’simnin biuiytime veya gelisme politikasi/ politikalar1 ile paralellik gosterebilecegi
diistintilmektedir; gelismek adina atilan adimlar ileri yonlt olmamakla beraber alinan politik
kararlar bir hatalar cemberi olusturmaktadir ve eylem olarak atlikarincaninkine benzer bir yol
izlemektedir. Bunun yaninda, atlikarincadaki kisilerin -durmak/durdurulmak adina- yardim
talebinde bulunmalari, seslerini duyuramamalari ve savrulmaya devam etmeleri, yine dénemin
Romanya’simin yurttaslar nezdinde politik c¢ehresiyle benzestirilmektedir. Georgescu'nun
(1991, pp. 271-272) calismasina bakildiginda, Romanyal yurttaslar 6zelinde meydana gelen
karamsar tablo daha belirgin hale gelmektedir. Romanya niifusunun -6zellikle finansal yénden
kontrolstiz kararlar alinmasi yiiztinden- Dogu Avrupa’nin en yoksul niifusu haline getirildigini
ve buna ragmen somiiriilmeye de devam edildigini soylemektedir. Yetersiz beslenmenin,
yurttaslarin fazla emek sarf etmelerine karsin yiiksek enflasyon altinda ezilmesinin, mal ve
hizmet kithgindan dolay1 karaborsa sorunu ile miicadele etmesinin, bunlar: takiben elektrik
ve 1sinma konusunda yasanan bir¢ok kesinti veya aksakligin, Romanyali yurttaslarin 6ncelikli
sorunlarindan oldugunu dile getirmektedir. Devletin kontrolstiz politikalarinin sonucunda
kemer sikmanin kaginilmaz hale geldigini aktarmakta, tasarruf adi altinda alinan kararlarin
yurttaslara daha zorlu bir hayat yasattigmmi ve sunulan tavsiyelerin modern bir toplum
diistincesinden hizla uzaklasmakla esdeger oldugunu savunmaktadir. Koyliilere kamyon
ve traktor yerine kas gtiglerini kullanmalarinin tavsiye edilmesi, ticari firmalara mallar1 tig
tekerlekli bisikletle tasimalarina yonelik ¢agr1 yapilmasi, elektrikli yerine komiirle calisan ev
aletlerinin tercih edilmesine dair caydirici kararlar alinmas: gibi bircok karardan bahsetmekte,
kisaca Romanyal1 yurttaslarin zorlu sartlar altinda yasamaya itildiklerinin altin1 ¢izmektedir.
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Sunulan karamsar perspektife dayali dustintildigtinde ve filme geri dontildtigtinde,
atlikarincanin yakiti bitene kadar doneceginin bilinmesi bir noktada Romanya’nin sosyo-
politik kaderine doniis yapmay:1 gerektirmektedir. Athkarincadakiler tiirli zorluklar
deneyimlemelerine ragmen dontisii durduramamakta, zira kontrole sahip olamamaktadirlar.
Kontrolii saglayan kisi, Florica, onlarla donmekte ve yakitin bitmesini beklemektedir. Bu
gosterge, yine elestirel bir okumaya gidildiginde, Parti'nin Romanyal1 yurttaslari tektiplestirme
istenciyle agiklanmakta ve bununla beraber ideolojik bir tutumun yansimasi olarak alternatif
sunabilecek karsit goruislerin de “potada” eritilmesinin hedeflendigini diistindiirmektedir.
Soylenildigi tizere, Florica boliim nezdinde pasif-agresif bir dinamik gelistirmekte ve kismen
mubhalif bir cizgi cizmektedir, atlikarincanin kullanimi konusunda bilgi sahibi tek kisi olan
Florica, Sandu'nun emriyle, yetkisiz hale getirilmekte ve Parti'lilesmektedir. Boylelikle,
Parti’den kaynakli girilen kaos sarmalina ¢6ztim tiretebilecek kisiler ortadan kaldirilmakta,
kontrolii kaybetmis ve yiizeysel ¢oztimlerle dolu bir diizen meydana gelmektedir.

Boltim, “Efsane bu ya, konvoyun koye gelecegi tuttugunda onlar hala donmeye devam
ediyorlarmis” seklinde bir karsi-mitle sona ermekte, bahsedilen durumun gerceklik pay:
tastmadigl resmedilmektedir. Zira Romanyali yurttaslarin hayatlarini idame ettirebilmek
icin dahi temel kaynaklara ulasamadig: bir diizende atlikarincanin saatlerce donebilecek
yakita sahip olmasi pek olasi gortilmemektedir. Bunun yaninda, gerceklesmeyen ziyaretin
son anda gerceklesmis olmasi da yine rejimin tutarsizliklarinin sembolize edilmesi seklinde
yorumlanmaktadir.

Ikinci boltim Parti Fotografcist Efsanesi adiyla sunulmakta ve adindan da anlasilacag
tizere, Parti'nin basin tizerindeki giiclinii yurttaslar1 kontrol etmek amaciyla kullandig:
resmedilmektedir. Bolumiin acilis sahnesi Romanya Parlamento Sarayinin gosterimi ile
baslamaktadir, saray o6zelinde diistintildtigtinde bircok Romanyali yurttasin aglikla veya
benzer olumsuz deneyimlerle miicadele ettigi donemde bdylesine maliyetli ve ihtisamli bir
yapinin aktarilmasi giiclii bir elestirel gostergeler serisinin baslangici olarak yorumlanmaktadir.
Nitekim anlat1 kisilere odaklandiginda, yash ve geng iki karakter dikkat cekmekte ve ikisinin
gorevinin fotograflarinin rétuslanmasi oldugu ogrenilmektedir. Anlatida Cavusesku ve
yanindaki bir kisinin fotografinin cekildigi ve fotografi cekenin de fotografta yer aldig:
gortilmekte, fotografi ceken kisinin fotograftan kaldirilmasinin ve Cavusesku'nun boyunun
da biraz daha uzatilmasi gerektigi -yash karakter tarafindan- belirtilmektedir. Geng olan
zaten Cavusesku'nun boyunun -fotograf agisina gore- yanindaki kisi kadar uzun oldugunu
soylemekte, ancak yasli olanin uyarisiyla tartismay1 birakmasi gerektigini 6grenmektedir.

Taller? From this angle,
he's as tall as the Frenchman.

Gorsel 4: Ikili arasindaki tartismada fotografin banyo ettirildigi goriilmekte ve yukarida belirtilen tartismanin oda-
gindaki soylem resmedilmektedir. Cavusesku'nun en az yanindaki kisi kadar uzun gértinmesinin hem onun lider-
lik kultint giiclendirecegi diistintilmekte hem de yurttaslar tizerinde giiclii bir figiir oldugunun ispati niteliginde
kullanilabilecegi aktarilmaktadir. Zira Cavusesku kendisi Romanyal1 yurttaslarin goziinde kutsal bir noktaya koy-
makta ve bu noktay1 da eylemleriyle yeniden tireterek kendi olusturdugu mitini kuvvetlendirmektedir.
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Boliime dontildugiinde, habere konu olacak fotografa ve haber diline Parti yetkililerince
karar verildigi anlasilmakta ve hiyerarsik bir zincirinin ardindan alinan kararlarin uygulandig:
dikkat cekmektedir. S6z konusu eylemlerin perde arkasinda Cavusesku’nun ve onun kiilttinii
simgeleyen haber yazim talimatlarinin oldugu goriilmekte, kisacas: her seyin acik ve nihai
amacin Cavusesku nun goriiniirliigiiniin iyilestirilmesi oldugunun (belki de kraldan ¢ok kralc1
bir tavirla) alt1 ¢izilmektedir. Sinirlar1 son derece belli olan bir alanda basin 6zgtirlugtinden
veya kamu yararindan bahsetmenin trajikomikliginin yaninda stirekli olarak gazetenin
(burada Scinteia adindaki Parti’'nin yayin organi olan bir gazeteden bahsedilmektedir) iscilere
yetistirilmesi gerektiginin vurgulanmasi, esasen isleyisin bir carpikliklar zinciri olduguna
karsilik gelmektedir. Zira gazeteye yapilan editoryal dokunuslarin gerisinde Parti mensubu
kisilerin oldugu resmedilmekte ve gercegin yeniden tiretilerek isgilerin rejim lehine manipiile
edilmek istendigi dikkat cekmektedir.

= . B
Yourguidelinesiaresclear:
Justifollow: therﬁ!
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Scanteia must reach the workers
first thing in the morning.

Gorsel 5 ve 6: Her ne kadar iscilerin haber alma “6zgiirliikleri” veya “ihtiyaclar1” 6n plana ¢ikarilmasi hedeflense
de asil amacin veya niyetin Parti'nin propagandasinin yapilmak istendigi yoniinde bir sunum s6z konusudur.
Fotografa veya habere dair odada bilgi sahibi olanlar fotograflarin montajlanmasindan sorumlu geng ve yash iki
calisandir ve onlar da stirekli bir bicimde kontrol altindadir. Yasli olanin emekliligine kisa bir stire kalmasindan
dolay1 temkinli bigimde hareket etmesi, Parti'nin gostergelerinden dahi endiselenmesi ve cogunlukla uyumlu bir
karakter olarak resmedilmesi Parti'nin yurttaslar tizerindeki yaratti$1 korkuyla agiklanmaktadir. Geng olan ¢alisan
ise Parti mensuplarina karsi sorgulayan ve idealize edilemeyen bir pozisyonda sunulmaktadir, anlatida Temesvarl
olmasinin vurgusu yapilmakta ve Temesvar’'in halk hareketi/isyan/devrim i¢in 6nemi anlatic tarafindan hatirla-
tilmak istenmektedir: Cavusesku’nun sonunun hazirlandigi olaylar zincirinin ilk ayag: ve belki de en kuvvetli olan
Temesvar’da gerceklesmis ve burada gosterilen reaksiyon Romanyali yurttaslarin kolektif kimligine olumlu yonde
katk1 saglamustir.

Ely ve Stoica (2004, pp. 105-106) calismalarinda, ahsap dili seklinde bir kullanimi 6n plana
¢ikartmakta ve bu dilin gosterisli veya ihtisaml1 bir tarafinin olmasinin yaninda durumun/
durumlarin gercekligini maskeleyen bir tarafinin oldugunun da altini ¢izmektedirler.
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Cavusesku rejiminin resmi propagandasinda kullanilan dilin giderek ampirik gerceklikten
koptugunu ve kullanilan kelimelerin i¢inin bosaltildigini veya yeniden tiretilerek propaganda
amaclh kullanildigin1 aktarmakta, Romanyal1 yurttaslarin hem Cavusesku doneminde hem de
Cavusesku sonrast donemde ahsap diline® olduk¢a maruz kaldiklarimi vurgulanmaktadirlar.
“Romanya’nin En Parlak ve Aydinlik Gelecegi!” gibi slogana benzer ifadelerin yinelendigi
yayinlara rastlamanin olasi oldugunu dile getirmekte, kisi kiiltiinti desteklemek ve miti
yeniden tretebilmek adina Romanyali yurttaslarin (kolektif) belleklerinde yer edinme
istencinin yogunlugu tizerinde durmaktadirlar. Halk kelimesinin kullanimi tizerinden
hareket edilerek ahsap dilinin kullanimin1 somutlastirmakta, Cavuseskunun yargilanmasi
stirecindeki mahkeme kayitlarina deginmekte ve halk kelimesinin hem yeni hiikumetin
mesruiyet kazanmak hem de Cavusesku rejiminin “ihanetini” 6n plana ¢ikarilmak amaciyla
kullanildigini belirtmektedirler. “Halkin en sevgili oglu” sdyleminin siklikla Cavusesku’yu
tanumlayan bir ibare olarak gerek yazili basinda gerekse gorsel-isitsel tiriinlerde tercih
edildigini ifade etmekte ve halkin bu ve benzeri yollarla istismar edildigini soylemektedirler.

Anlati, (donemin) Fransa Cumhurbaskani Giscard d’Estaing’in Romanya’ya ziyareti
ve Cavusesku ile cekilen fotografi ekseninde sekillenmekte, ilgili gorselin rétuslanmas:
asamas1 anlatrtya konu edilmektedir. Gorselde d’Estaing’in basinda sapka gortilmekte ve
Cavusesku’dan da uzun gortinmektedir; Cavusesku’nun sapkasi ise elindedir. Mizansen, Parti
yetkililerince “sorunlu” addedilmekte ve Cavusesku'nun basinda da sapka olmas1 konusunda
fikir birligine varilmaktadir. Gazetenin basilmasi ve erken bir saatte isgilere dagitilmak adina
yola ¢ikarilmasi konusunda acele edilmesi, islemi yapan ikiliye hata yaptirmakta ve bu hatay1
ancak gazete basilincaya ve hatta dagitilincaya kadar kimse fark etmemektedir. Cavuseskunun
basinda olan sapka ayni zamanda elindedir, acele edildigi icin elinde sapka rétuslanmamais ve
gazete bu haliyle basilip dagitima ¢ikarilmustir.

They left the hat in his hand.too!

Gorsel 7: Yapilan hataya bakilarak aktarilmak istenenin, Parti mensubu kisilerin liyakatten uzak oldugu ve getiril-
dikleri gorevler icin yeterli olmadiklar1 yoniindedir. Esas kaygilarmin is¢ilerin haber almalarimin olmadigi, bunun
yerine rejimin propagandasini yaparak Cavusesku'nun ideallerini haberlestirmek i¢in orada bulunduklar1 akta-
rilmaktadir. Nitekim gazetelerin iscilere dagitilmak amaciyla trenlere yiiklendigi ve sonrasinda fotograftaki rotus
hatas1 ytiztinden trenlerden toplatildig1 sahnelere bakildiginda gelisigiizel bigcimde istiflendigi dikkat ¢cekmekte,
nicel bir istatistigin nitel bir etkiye tercih edildigi anlasiimaktadir.

> Ahsap dilinin basin merkezli kullanimina yer veren ibram (2014: 30-31), ahsap diline totaliter rejimlerde yaygin

bir bicimde basvuruldugunu ve Romanya basininda da bu kullanima zemin hazirlandigini 6ne siirmektedir. Ama-
cn gercegi orterek yurttaslarin haber almasiin éniine ge¢mek ve toplumun elestirel diistinmesine ket vurmak
oldugunu aktarmakta, haberlerin standart bir dil kurallar1 cercevesinde yazildigimi ve Cavusesku'yu yticelten/
yiikselten sifatlarin haber metinlerinde kullaniminin bir kural haline geldigini paylasmaktadir. Rejim siireci igeri-
sinde Scinteia gazetesinde “Karpatlarm Dahisi” ve “Romanyanin Aydimi” gibi soylemlerin gortildiigiini, rejimin
sona ermesinin ardindan bu kez ayni1 haber metinlerinde “Igreng Diktator” ve “Sogukkanli Katil” gibi kullanimla-

rin tercih edildigini ve ahsap dilinin aslinda rejim sonrasinda da varligini stirdtirdiigiinii belirtmektedir.
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Boliim, “Efsane bu ya, o giin Scinteia’nin is¢ilere ulasmadig tek giinmiis” cimlesiyle sona
ermekte, haber alma gerekliliginden ziyade yurttaslarin hayatta kalmak gibi daha onemli
islerinin oldugu izleyicilere sunulmaktadir. Nitekim son sahnede trendeki bir gorevlinin
gazeteyi yemek yerken ortii amacli kullanmasi mitin yikimiyla aciklanmaktadir: Romanya’da
isler iyiye gitmemektedir, rejim halkin ihtiyaclarini gidermekten ziyade kendi mesruiyetini
gliclendirmek adina yazil1 basini propagandist bir bicimde kullanmakta, halkin taleplerini goz
ard1 etmekte ve bir noktada tutarsizligini yeniden tiretmektedir.

Parti'nin egitim politikasimin elestirildigi Azimli Aktivist Efsanesiisimli ti¢lincti boliimde,
kalabalik bir Parti toplantisi ile anlat1 kurgulanmakta ve koylerdeki okuryazarlik oranlarmin
dustiklugti tartisiimaktadir. Anlatida komiinizm ideasinin merkeze alindig1 goriilmekte,
komiinizmin ofislerde degil sahada kuruldugu/pratik héline getirildigi ve okuryazarhk
oranmin yiikseltilmesi adimna -aktivistlerin de destegiyle- cehaletle savasmak gerektigi
vurgulanmaktadir. Zira cizilen resme bakildiginda planlarin oldukca gerisinde kalindig:
aktarilmakta ve bir yerde Parti’li yurttaglara gorevleri hatirlatilmaktadir. Aktivistlerden biri
olan ve ad1 sonradan 6grenilecek olan (Yoldas) Curelea da toplantidan sonra goreve baslamak
tizere yola koyulmakta ve gorevlendirildigi koyde okuryazarlik oramini artirmak adina
harekete gegmektedir.

Curelea’nin koye yolculugu ve koyde gecirdigi stire, genel anlamuyla, sancili bir
sireg olarak degerlendirilmektedir: Oncelikle kéyiin fiziki sorunlari (yollarm bozuk olmas,
stirekli yasanan elektrik kesintileri, okul ve klinigin yetersizligi, kisaca gtindelik yasama dair
daha nesnel sorunlarin varlig1) ¢6ztime kavusturulmadigi i¢in koy halkinin egitime yonelik
yaklasimi pek de i¢ acic1 gortinmemektedir. Curelea’nin (Yoldas) Muhtar ile konusmasinda
sorunlar ve yasananlar daha da belirginlesmekte, komtinizm 6zelinde, teoride 6grenilenlerin
pratik de pek de gegerli olmadigi durumu resmedilmektedir. Muhtarin sorunlar1 ele alis
bicimi, sahay1 deneyimleyen biri olarak, oldukca realist bir cercevede gelismekteyken, sehirde
yasayan Curelea, sehrin dinamikleriyle koyiin gerceklerini anlamaya calismakta; ancak
basarili olamamaktadar.

our'biggest problem
Isithatiwe’ lackielectricity:
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Withoutiit:thereis no.elinic,
no'school;

Gorsel 8 ve 9: [ki gorsel iizerinden ilgili sahne yorumlanmak istendiginde, oncelikle, Curelea’min drendiklerinin sehir
pratiklerinden ibaret oldugu ve koy yasantisina dair, Curelea dzelinde, Parti'nin pek bilgi sahibi olmadig1 anlasilmaktadir.
Muhtar’m koytin sorunlarindan bahsettigi sahnede, koytin eksiklerinden bahsettigi ve klinigin olmamasmdan
dolay1 bir kadinin tarlada dogum yapmak zorunda kaldig1 6grenilmektedir. Elektrik kesintisinin sikliginin tim
yasami olumsuz etkiledigi ve 6zellikle kuvvetli bir bicimde yagmur yagdiginda her seyin normale donmesinin en
az bir hafta stirdiirdtigii ayrica (Muhtar tarafindan) dile getirilmektedir. Curelea, sorunlarin farkinda oldugunu
soylese de sehrin dinamikleri ile yaklasmaya devam etmekte ve “konuyu gegistirerek” kuru bir idealizm temsilini
stirdtirmektedir.

Szakécs (2018, pp. 61-63), Cavusesku donemindeki egitim anlayisin1 faydaci bir
perspektifte yorumlamakta ve bireyin topluma karsi sorumlulugu adi altinda Parti'nin
felsefesini yasatabilmek adina egitim almasmin sart kosuldugunu soylemektedir. Aktif
vatandaslik nosyonunun siklikla ele alindigini, topluluk yasamina dahil olmanin yurttaslik
icin gerekli oldugu, (goniilliliik anlayistyla) sosyalizmin insa edilmesi igin yurttaslarin kolektif
katiliminin egitim ile miimkiin héle geldigi bir anlayisinin ekseninde esas olanin onurlu bir
yasam siirdiirmek yerine Parti'nin genel ilerlemesine katki saglamaktan oteye gitmedigini
dile getirmektedir. Egitime yonelik alman kararlarin kemer sikma politikalar: ile zamansal
ortlismesinin tesadiif olmadigini ifade etmekte, nitelikli yurttaslar yetistirme isteginin altinda
yine Parti yararma eylemlerin yatti$in1 soylemektedir. Donemin Romanya’sinin egitim
anlayisinin esasen Avrupa modelleriyle benzesim gostermekle birlikte ideolojik olarak
Parti'nin retorigine uygun olarak egitim modelinin yeniden kurgulandigin belirtmekte ve
bunun “yeniden ulusallastirma” modeliyle egitim alanina entegre edildigini aktarmaktadur.

Parti'nin egitim politikasin stirdiirmek icin istikrarli bir durus sergileyen Curelea,
egitim seviyesini 6l¢me amach hazirlanan son rapora gore okuryazar oraninin yiizde on
oldugundan bahsetmekte ve sadece ¢ocuklarin degil, kdyde yasayan herkesin egitim almasi
gerektiginden soz etmektedir. Muhtar'in aktardigina gore, koyde yasayan yetiskin insanlar
cocuklarla ayni yerden egitim almaktan hem utanmakta hem de islerini daha 6nemli/ gerekli
gormektedirler. Curelea, zorla getirmek tizere, polis giictinii kullanmaktan ¢ekinmeyecegini
ve bunun yaninda kim okula gelirse ona da bir kilo seker verilecegini (ulak vasitasiyla)
soylemektedir. Bu mizansenden hem Parti'nin polis giictinti yurttaglar tizerinde -kendi
menfaatleri dogrultusunda- kullanabilme imkanina sahip oldugu hem de islerin ¢oziilebilmesi
adina riisvetin giiclii bir yaptirim unsuru olarak kullanilabildigi anlagilmaktadir.
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Anybody who's sent presents
instead of coming to school
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must come tomorrow,
or I'll send the police!

Gorsel 10 ve 11: Parti'nin kdydeki temsili olan Curelea, icinde yetistigi habitatin kurallarin1 uygularken -her
ne kadar uyumlu bir karaktere sahip olsa da- polis giiciine basvurmaktan da cekinmemektedir. Ancak kdyiin
dinamiklerine yabanci oldugu (yabancilik Curelea tizerinden Parti’ye yonelik bir elestiri olarak kullanilmaktadir)
mizansen ile yeniden tretilmekte, zira koylulerin giindelik isleri gérmezden gelinmektedir. Koyliiler 6zelinde
dustntildugiinde, Ion adindaki koylii okula gelmek istememekte ve okula gelmesi durumunda koyunlarma kimin
goz kulak olacagini bilememesinden dolay1 kaygilanmaktadir. Ion da “sorunu ¢ozmek i¢in” riisvete bagvurmakta
ve Curelea’ya kendisinin yaptig1 peynirden gondermekte, bir noktada, pesini birakmasi i¢in sus pay1 vermektedir.
Kisacasi, temsillere odaklanildiginda, koy ile sehir arasinda ihtiyaclar ve gereklilikler acisindan farkliliklar
goriilmektedir. Bourdieu ve Passeron’m (1990, pp. xx-xxi, 25, 178), calismalarinda yer verdigi sembolik siddet
kavramu ile taraflar arasindaki iliski ele alinmak istenmekte, okulun sahip oldugu ve uyguladig1 “mesru” siddet
ile devletin “fiziksel” siddetinin es zamanl1 hareket etmesinin sembolik siddete karsilik geldigi diistintilmektedir.
Sembolik siddetin, uygulayana, sembolik bir gii¢ sagladig1 ve giictin hareket sinirlarimi belirleyenin iktidar iliskileri
oldugu goz 6niinde bulundurulmaktadir.

Boliim sonuna gelindiginde, yine, Parti ile kdy arasindaki bilgi cesitliliginin ele alindig:
gortilmekte ve Curelea’nin teorik bilgilerinin islevsiz kalabilecegi ©nermesinin yeniden
tiretildigi anlasilmaktadir. Ion'un okula gelmedigini yoklama esnasinda 6grenen Curelea,
onu okula getirmek tizere yola koyulmaktadir. Hava oldukca yagishdir ve ayakkabilar
camurlanan Curelea, onlar: silmek igin koydeki elektrik diregine dayanmaktadir. Bu esnada,
onceki sahnelerde, okuldaki 6grencilere yagmurlu havalarda elektrik akiminin tehlikeli
olabileceginden bahsettigi akla gelmekte ve Ionun torunu Curelea’nin elektrik akimina
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kapildigin1 sanmaktadir. Cocuk derhal dedesine haber vermekte ve geleneksel bir 6gretiden
(elektrik akimina kapilan kisiye bir tahta parcasi ile miidahale etmek, zira tahta parcasi iletken
degildir) yardim alan Ion, bir odunla Curelea’ya vurmakta ve onu “kurtararak” bir anlamda
gerginligi de sonlandirmaktadir. Boltime yonelik ¢ikarimlarda bulunan Gheorghiu (2021, pp.
103-104), bircok ortiik anlatinin boliimde islendigini soylemekte ve en basitinden Curelea’nin
gittigi koytin ismi olan Adéancata’nin kabaca “derinliklere dogru, tecrit, uzaklik diistiren”
anlamina geldigini ifade etmektedir. Boylelikle daha en basinda, isim tizerinden, merkez ile
koy arasinda bir ayrima basvuruldugu gortilmekte ve genel anlamiyla koylerin bilingli bir
sekilde disarida birakildig1 ortaya konmak istenmektedir. Bunun yaninda, Curelea’nin polis
kuvvetine basvurmasinin yasal otorite ile okul otoritesinin birlesmesi olarak yorumlanmakta,
Curelea’nin Parti'nin ticretsiz egitim politikasindan, diinyanin tehlikelerle dolu oldugundan
ve bu tehlikelerden sadece egitim ile korunulabileceginden bahsetmesinin ise ironik oldugu
diistintilmektedir. Zira dnemli olanin Parti'nin propagandasi ve bunu mesru kilabilecegi alanlar
oldugu goz ontinde bulundurulmakta, boliimiin sonunda “Efsane bu ya, yil sonu geldiginde
koyden gelen bilgiye gire okuryazarlik orani yiizde 99 olmustu” mitinin ise tamamen kurmacaya
dayandig1 ve bunun yerel yetkililerin tistleri tarafindan azarlanmamak igin rapordaki sayilar:
artirmaya yonelik uygulamasindan ibaret oldugu tahmin edilmektedir.

Kara mizahin islendigi son boltim olan A¢gdzlii Polis Efsanesi, polis memuru (Securitate
mensubu oldugu distintilmektedir) Alexa’'min kardesi Fane’den yilbasi kutlamasi icin
domuz istemesi, ancak domuzun canli getirilmesi sonucu meydana gelen trajikomik bir akisa
dayanmaktadir. Komsularindan gizli bir sekilde domuzu getirten Alexa, canli bir domuzla
(ismi Costica) ne yapacagmi bilememekte ve sorunu ¢ézmek adina arayisa girmektedir.
Domuzu kesmesi tiim komsularinin dikkatini cekecegi icin bu riski goze alamayan Alexa,
sonunda oglu Danut’un da 6nerisiyle kapal1 bir alana koydugu domuzu biitan gazi yardimiyla
oldurmektedir. Domuzun o6liimintn ardindan tiylerini yakmak i¢in bir ptirmiiz kullan
Alexa, tiiylerde kalabilecek biitan gazini hesaba katmamakta ve domuza atesle yaklasmasiyla
birlikte bulundugu yer patlamaktadir. Boylelikle komsularindan gizli gerceklestirilen eylem
basarisizlikla sonuclanmakta, anlati igerisindeki gostergelerden de yararlanilarak stireg
trajikomiklestirilmektedir.

Boliim, polis memuru Alexa’nin yasadigi mahallenin kisa bir tasviri ile baslamakta,
ardindan Alexa’nin komsusu Grigore'nin tiip kuyruguna girmesiyle anlat1 sekillenmektedir.
Grigore'nin Alexanin ttiptinti de dolum icin alana getirmesi, kuyrukta bekleyen arkadaslar:
tarafindan yadirganmakta, Grigore de bunu birbirlerine yardim etmeleriyle agiklamaktadir.
Aslinda boyle bir yardimlasma gerceklesmemekte, boluim ozelinde, Alexanin Grigore'yi
kullandig1 anlasilmaktadir. Ancak burada gosterilmek istenilenin polis giictiniin baskin oldugu
tahmin edilmekte, muhbirlik agimin yogun bir bicimde hissedildigi donemin Romanya’sinda
polisile iyi gecinmenin bir yasami kolaylastiran bir tutum haline gelebilecegi diistintilmektedir.
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Morning.

Gorsel 12: Seksenli yillardaki Romanya’nin sosyo-politik durumuna deginen Keil ve Andreescu (1999, p. 487),
yasanilan ekonomik krizin ve beraberindeki dis bor¢lanmanin kemer sikma politikalarini kaginilmaz hale getirdik-
lerinden bahsetmekte, bu durumun Romanyal: yurttaslarin giindelik hayatlarmin bir¢ok noktasina sirayet ettigini
dile getirmektedirler. [thalatin keskin bir bicimde kesilmesi ve temel idiriinlerin de dahil oldugu bircok iiriinde ihracatin
artinlmasimin kithiga yol actigini sdylemekte, basta Biikres olmak tizere tilkenin diger bolgelerinde su, elektrik ve do-
gal gazin bile karneyle verildigini ifade etmektedirler. Romanyali bilim insanlarinin -ulusal tiretimi stirdtirebilmek
adina- bir insanin ihtiyaci olan minimum kaloriyi hesapladigini ve boyle bir ortamda ailenin desteklenmesinin
oldukga zorlastigini aktarmakta, insanlarin temel gidalarin yan1 sira giyim ve mobilya gibi diger mallar1 almak i¢in
dahi uzun kuyruklarda beklemek zorunda birakildiklarinin altini ¢izmektedirler.

Boltime donuldiigiinde, Danut ve Mirceanin (Grigore'nin oglu) smif arkadas:
oldugu anlasilmakta ve ders baslamadan evvel bir mars okundugu dikkat gekmektedir.
Marsin niteligine bakildiginda militarist ogelerin varligr goriilmekte (Mars, “Bu diinyada
ii¢ renk bilirim” seklinde baslamakta, bu ti¢ renk ise Romanya bayragini simgelemektedir),
marsin sonunda ise Romanyal1 yurttaslar arasindaki smifsal farkliliklar yeniden tiretilmekte
veya yeniden {iiretilmeye devam etmektedir. Danut ve Mircea, mars1 okutan Georgiana’ya
sandviclerinden vermek istemekte, Mircea’min sandvicinde Mortadella salami ve Danut'un
sandviginde ise Sibiu salami oldugu 6grenilmektedir. Ghita’nin (2018, p. 143) calismasinda
bu gostergelerin simifsal bir karsiigi oldugu dustinmektedir. Cavusesku doneminin
Romanya’sinda yemek pisirmenin ve yemek kitaplarimin ideolojik bir “diizeltmeye” maruz
kaldigini ifade etmekte, orijinal tariflerin ya ortadan kayboldugunu ya da yerel ve ucuz
tirtinlerle uyarlanarak yapilmaya devam edildigini soylemektedir. Mortadella’nin bu tariflerde
onerilen tirtinlerden biri oldugunu dile getirmekte, sigir veya domuz eti yerine Mortadella’nin
veya soya salaminin kullanilmasinin daha uygun bulundugunun altin1 ¢izmektedir. Kemer
sikma politikalar ile endeksli bir diizenleme siireci goz oniinde bulunduruldugunda ve Sibiu
salaminin Romanya’nin énemli ihra¢ kalemlerinden biri oldugu kabul edildiginde, pekala,
Mortadella salaminin kullanilmasimin veya rejim tarafindan onerilmesinin altinda ideolojik
bir “uygunluk” yattig1 tahmin edilmektedir.

Domuzun getirilmesi ve oldiirtilmesinin kurgulanmasi sahnesine gecildiginde,
Alexa’nin kardesi Fane’nin domuzu aracinin bagajinda canli bir bigcimde getirdigi gortilmekte
ve bu durum Alexa tarafindan hos karsilanmamaktadir. Zira bir 6nceki sahneye dontildiigiinde,
komsusu Grigore'nin kasaplar1 dolasarak yilbasi i¢cin domuz aradig1 resmedilmekte ve hicbir
yerde bulamamaktadir. Domuzun canli bir bigcimde getirilmesinin tiim komsular1 ayaga
kaldirabileceginden endise edilmesi ve onun nasil ¢ldiiriileceginin bilinememesi, Alexa igin
bir ¢tkmaza yol agmakta ve nitekim kardesi Fane'nin de yardimiyla domuz bir battaniyeye
sarilarak eve cikarilmaktadir.
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I'll be arrested.

Gorsel 13: Stan (2000, pp. 155-156), titketimin seksenli yillarda hassas bir konu haline geldigini belirtmekte ve Cavu-
sesku donemindeki ideolojik kontroliin Romanyali yurttaslar tizerinde y1kici bir etki yarattigindan bahsetmektedir.
Cavusesku’nun Romanyal1 yurttaslarin ¢ok fazla tiikettigini diistindugtinti dile getirmekte, seker ve yemeklik yag-
da baslayan gida kisitlamasini ekmek, bugday unu ve salamin takip ettigini soylemektedir. Olusturulan “sosyalist
ticaret aginin” esasen basarisiz bir girisim oldugunun altin1 ¢izmekte ve bu durumun karaborsay1 tetikledigini ve
zaten az olan tirtin miktarmin iyice bulunamaz héle gelmesinin devletin kendi politikasint baltalamakla esdeger
oldugunu ileri stirmektedir. Yurttaslarin kendilerine takas yoluyla paralel bir sistem yarattigini ve tiiketim alis-
kanliklarini bu sistem tizerinden yeniden kurguladigini aktarmakta, domuzun da bu sistemde 6nemli bir isleve
sahip oldugunu vurgulamaktadir. Zira gida kitlig1 donemleri icerisinde yilbasinda tedarik edilen domuzun, bir
ailenin bir y1l boyunca et ihtiyacini karsilayabilecegini ifade etmekte ve etin elde edilmesinin imtiyaz gostergesi
olarak yorumlanabilecegine dikkat cekmektedir. Domuz etinin parasal karsiliginin yaninda parcalarinin da takasa
tabi tutulmasmn ve bunun yaninda biirokratik islerin -riisvet yoluyla- ¢oziilmesinin degerine deginmekte, tzetle
domuzun ekonomik bir degerden ¢ok daha fazlasina karsilik geldigini ve karaborsa degerinin yaninda sosyal bir
degerinin de oldugunu paylasmaktadir.

Costica’nin kesilerek oldiirtilemeyeceginin anlasilmasi tizerine, Alexa ve ailesi onu
nasil oldiireceklerini kararlastirmaya calismaktadirlar. Bu noktada Danut'un kimya dersinde
ogrendigi bir yontem, Danut vasitasiyla, ailecek hatirlanmaktadir: Kapali bir ortama -mutfaga-
gottirtilen Costica'nin, gaz yoluyla bogularak oldirtilmesinde karar kilinmakta ve nitekim
niyet gerceklesmektedir. Komsusu Grigore’den doldurdugu tiipti 6diing alan Alexa, ev ici
elektrik hattin1 kapatarak gazi kullanmaya baslamakta ve Costica bogulmaktadir. Costica’nin
oldiigtinden emin olan aile, siradaki asama olarak, onun tiiylerinin yakilmasi i¢in harekete
gecmekte ve plirmtiize benzer bir alet yardimiyla isleme baslamaktadir. Aleti kullanan Alexa,
Costica’ya atesle yaklasir yaklasmaz biiytik bir patlamaya yol agmakta ve belki de Costica’nin
tiiylerinde tutunan gazi hesaba katmamaktadir. Boltim, “Efsane bu ya, aile hayvandan kalanlari
mevsimlik kutlamalarda kullanmis” karst mitiyle sonlandirilmakta, hatirlama ve animsama
eylemlerinin deneyimlerle pekismesi sonucu Cavusesku donemine ait bir sehir efsanesinin
daha yikildig1 ve kolektif bellegin bir kez daha grup pratiklerine dayanan yasayan bir olgu
oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Strausz (2017, pp. 139-140), Amintiri din Epoca de Aur (Altin Cagdan Ovykiiler, 2009)
filminin komiinist donemden kalma sehir efsanelerini ele aldigin ve filmin bellegi tetikleme
konusunda hemen 6n plana ¢iktigini soylemektedir. 1989 yilinda gerceklesen halk hareketinin/
devrimin/isyanin Romanya’y1 ciddi bir degisime ugrattigini ve filmin de bu tarihi ve toplumsal
degisime tarniklik ettigini vurgulamaktadir. Tarihgilerin ancak son yillarda bu doéneme ait
arastirmalar yapmaya basladigini, bunun da bellek konusunda bireylerin deneyimlerine uzak
kaldigini ve sinematik tahayyiillerin bu eksikligi gidermek adina 6énemli bir rol tistlendigini
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belirtmektedir. Zira sinematik anlati icerisinde kurgusal bir tarafin oldugundan bahsetmekte,
izleyicilerin 6zdesimine agik bir alan yaratilmasi sonucu gecmisle kurabilecekleri bagin
-ozellikle kimlik anlaminda- daha islevsel oldugunun altin1 ¢izmektedir. Filmin ortak bir
diinya gorusiine, inanca, ahlaka ve etik norma sahip kimseler i¢in “gec¢misin tanidik ytizlerini”
sunan bir sorumluluk tistlendiginden s6z etmekte, {izerinde siklikla durulan hesaplasma igin
de 6nemli bir arag oldugu dile getirmektedir. Kisaca, Amintiri din Epoca de Aur (Altin Cagdan
Oykiiler, 2009) filminin her bir boliimiinde -buna degerlendirme disinda tutulan besinci ve
altinc1 bolim de dahildir- hikdye anlatimi yoluyla kolektif degerlerin yeniden tretildigi ve
tarihsel nesnellikten kismen uzaklasilarak sehir efsaneleri® yoluyla deneyimlerin islendigi
gortisii on plana ¢ikarilmaktadir.

Tartisma ve Sonug

Yasayan bir olgu olarak degerlendirilen ve kusaklararasi baglantinin kurulmasi
stirecinde 6nemli bir baglayici oldugu diistiniilen (kolektif) bellek, sinema ile ikili bir iliski ag1
icinde goriilmektedir. Sinema ekseninde hem bir temsil imkanina sahip olan hem de yeniden
tiretime tabi tutulan bellegin, toplumlarin/topluluklarin ge¢mise dair gosterebilecekleri
reaksiyonlara da bir zemin hazirlamaktadir. Resmi tarih yaziminin nesnellik adi altinda
tekdtizeligi goz oniinde bulunduruldugunda ve “siradan insanin” giindelik hayata dair
pratiklerini anlati disinda birakma egilimi dikkate alindiginda, kolektif bellege daha fazla
ihtiya¢ duyuldugu gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Sinemanin cesitli iletisim 6gelerini igerisinde
barindirmas: ve bir¢cok duyuya hitap edebilecek bir anlat1 yontemi gelistirmesi; bellegin ise
anlati disinda kalan kimselerin deneyimlerini icermesi veya bu deneyimleri muhafaza etmesi
hali, bahsedilen ikiligi ve iliskiyi somutlastirmaktadir.

Romanya Yeni Dalga Sinemas1 (RYDS) gerek tematik egilimi gerekse anlati gecmisi
bakimindan kolektif bellekle dirsek temasi igerisinde gortinmektedir. Cavusesku déoneminin
kat1 politikalarin ve yurttaslar tizerinde olusturulan korku aginin kuvvetli travmalara yol actig:
duistintilmekte, bu travmalarin grup pratiklerince hatirlanmas: ve bunlarla hesaplasilmasi,
RYDS'nin kimliginin olusmasina zemin hazirladig1 tahmin edilmektedir. Ozgiil (2017,
pp- 159-160), her yeni dalganin kendisini babalarin inkér1 olarak tanimlamaya miisait bir
grafik cizdiginden bahsetmekte, ancak babalarin hayaletinin de yeni dalga filmlerinde
dolasmaya devam ettigini belirtmektedir. RYDS nin anlat1 yoniinde bireylerin zulmiin veya
baskinin sadece nesnesi olarak sunulmadigini eklemekte, etkin 6zneler olarak anlatida yer
aldiklarinin ve toplumun disinda yer alan saf, masum ve tarafsiz kimseler olmadiklarimin
altin1 ¢cizmektedir. Kars1 bir insa veya direnis unsuru olarak diistintilmesi gerekilen RYDS, bir
bakima Cavusesku'nun hayaletiyle hesaplasmak adina kendisine bir alan acmaktadir. 2000'1i
yillarda gekilmis birkag filme’ bakildiginda, Cavusesku'nun hayaletinin veya golgesinin
gercek ile kurgunun i¢ ice gectigi anlatilarda oldukca gortintir oldugu dikkat cekmektedir.
Burada 6nemli olan husus, neyin hatirlanacagindan ziyade hatirlayanlarin kimler oldugu ve
nasil hatirladiklarryla alakalidir.

Amintiri din Epoca de Aur (Altim Cagdan Oykiiler, 2009) hem yapist hem de igleyisi
bakimindan kolektif bir eylemin sinematiklestirilmesi olarak yorumlanmaktadir. Zira bes
yonetmenin fiziki olarak katilimi eylemin kolektif bir nitelik tasidigini resmetmekte, hatirlama

® Difonzo ve Bordia (2007, p- 32), sehir efsanelerinin insanlarin anlam ihtiyaclarindan kaynaklandigindan, bu ne-

denle sehir efsanelerinin adetleri ve degerleri aktarma konusunda 6nemli bir islev gordiiklerinden bahsetmekte-
dirler. Komik, korkung veya mizahi olaylardan olusan sehir efsanelerinin ¢esitli mekéanlara veya zamana uyum
saglayan bir yapiya sahip oldugunu dile getirmekte, efsanelerin, anlam arayis: stirecinde anlatinin olustugu bag-
lamlardan bagimsiz diistiniilemeyecegini vurgulamaktadirlar. Filme bakildiginda, sehir efsanelerinin niteliklerini
karsilayan ¢cogu 6genin islendigi dikkat cekmekte, kent hikayelerinin veya kenti deneyimleyen kisilerin hatirlama
bicimlerinin kara mizah yoluyla yeniden tiretildigi anlasilmaktadir.

7 Moartea domnului Lazarescu (Bay Lazarescu'nun Oliimii, Cristi Puiu, 2005); A fost sau n-a fost? (12:08 Biikres'in Dogu-

su, Corneliu Porumboiu, 2006); 4 luni, 3 saptamani si 2 zile (4 Ay, 3 Hafta, 2 Giin, Cristian Mungiu, 2007); Hirtia va fi
albastrd (Kagit Mavi Olacak, Radu Muntean, 2006) gibi 6rnekler bunlardan birkagidir.
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pratiklerinin kolektif bellek ekseninde tiretilmesi ve boylelikle kolektif bellegin {iretim stirecinde
tetiklenmek istenmesi 6n plana ¢ikmaktadir. Alt1 boliimden olusan, ancak ilgili calismada ilk
dort boltimiiniin ele alindig filmde, Cavusesku doneminin mitleri birer birer yikilmakta ve
kolektif bellegin gostergelerle desteklendigi goriilmektedir. Birinci bolimde ziyaret kararimin
her an degisebilirligi, alinan kararlarin sorgulanamayisi ve yurttaglarin pasifize edilmeye
miisait olusu; ikinci boltimdeki basin tizerindeki tahakkiimiin ve propagandanin goriintirltigi
ve bunun yaninda yine yurttaslar ekseninde miidahale alaninin tartisilirligy; tictincti boltiimde
istatistiklerle verilen degerin giindelik yasamda karsilik bulmamasi ve verilerin manipiile
edilmeye acik olusu, bunun yaninda Parti'nin idealarmin yurttaslarin idealarindan 6ncelikli
goriliisti; dorduncii boliimde ag gozliiliik ve kaynaklara erisimin kisitliligi, smifsal farkliliklar
ve bunlarin rutinlestirilisi (besinci boliimde kolay yoldan para kazanma istenci ve son olarak
alt1 boliimde hayatta kalabilmek adina hirsizlik yapabilme diistincesi) gibi bircok gosterge,
Cavusesku doneminde yurttaslar ile Parti arasindaki kopuklugu yansitmakta ve ana akim
anlatinin pek de dogru olmadigr hatirlanmaktadir. Ribeiro (2011), bu siireci abstirtliik
kavramimi kullanarak ele almakta ve Cavusesku yonetiminin 6zellikle son donemlerinin
Romanyal1 yurttaslarin giindelik hayatlarni ne hale getirdigini gostermek adina RYDS
orneklerininabstirtlige siklikla basvurdugunu sdylemektedir. Sinematik anlatiya bakildiginda,
masumiyetin tiim karakterler igin gegerli olmadigini -zira herkesin yanlis da olsa bir yol arayis1
veya alternatif gelistirdiginden bahsetmektedir- ancak bireylerin de devletin kontrolden
¢ikmis otoritesi icerisinde oradan oraya savrulduklarinmi ifade etmektedir. Yine boliimler
ozelinde distintildtiginde, birinci boliimde Sandu'nun; ikinci boltiimde yasl fotografcinin;
tictincti bolumde Curelea’nin ve son boliimde Alexanin her ne kadar uyumlu kimselermis
gibi resmedilseler de masum olmadiklarini sylemek son derece olasidir. Zira rejimin kendileri
gibi dustinmeyen yurttaslara yonelik tutumundan haberdar olmalarina ragmen herhangi
bir reaksiyon gostermemekte ve kurallara harfiyen uymaktadirlar. Otobiyografik niteliklere
sahip oldugu diistintilen Miiller’in (1997, 2009, 2017, 2018) romanlarina bakildiginda durum
daha da belirginlesmekte, Romanya’daki muhalif yurttaslarin rejimin ttim katiligini sert bir
bicimde hissederken bircok kisinin buna kayitsiz kaldigin1 ve insanlarin en yakinlarinin dahi
Securitate’ye muhbirlik yaptig1 goriilmektedir. Korku ve siddet agmin boylesine kuvvetli
oldugu bir habitatta baz1 yurttaslar1 masumiyetle tanimlamanin, en iyi ihtimalle, bir iyimserlik
girisimi olacag1 dustintilmektedir.

RYDS'ye ve oOrnek olarak belirlenen filme elestiri getirmek istenildiginde, ilk
bagvurulan detayin kolektif bellegin cevrelenmesi veya cercevelenmesi oldugu yoniindedir.
Her ne kadar Cavusesku ¢ogu travmanin sorumlusu gibi goriinse de aslinda hi¢bir zaman
tek basina hareket etmemekte ve yanindaki kisilerin de hem Cavuseskunun hem de Parti'nin
niifuzunu sonuna kadar kullanmaktadirlar. Dolayisiyla bircok Romanyali yurttasin yasadig:
travmalardan o kisilerin de sorumlu tutulmas1 gerekmektedir. Bunlardan birisi de 1989’ daki
olaylardan sonra Romanya’nin devlet baskani olan Ion Iliescu’dur. Iliescu'nun 1989'taki
olaylardan 6ncesindeki yasantisina bakildiginda Parti'nin énemli kademelerinde yer alan bir
mensubu oldugu, ancak son dénemlerinde Cavusesku yonetimiyle ters duisttigii gerekcesiyle
Parti yonetiminden uzaklastig1/uzaklastirildigr bilinmektedir. Nitekim sonrasinda Iliescu
tarafina veya onun gortisiine yakin, fakat éncesinde Parti'nin 6nemli kademelerinde yer alan
kisilerin Romanya'nin yonetimini devraldigi ve Romanya’nin kaynaklarii demokratiklesme
hareketi ad1 altinda kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda 6zellestirdikleri anlasilmaktadir. Bir grup
yurttasin zenginliklerine zenginlik kattigi, onlardan daha kalabalik bir gruba karsilik gelen
yurttaslarinise daha da fakirlestigi® dikkat cekmektedir. Boyle bir perspektifte, hesaplasma veya
ylizlesme eylemlerinden bir kisim kisilerin muaf tutuldugu ve cercevenin kasith bir bigcimde
bu kisileri disarida biraktig1 kabul edilmektedir. Zira yonetenler hala varligini stirdtirmekte,

8 https://www.youtube.com/watch?v=jNe8Khm5]zo (Erisim Tarihi: 16.01.2022). Diktatoriin Sonu (2006) isimli

belgeselde sadece Biikres 6rneginden bakildiginda siniflar arasindaki ekonomik farkin gittikce biiytidiigii ve Ca-
vusesku sonrasi Romanya’nin Cavusesku dénemindeki Romanya’dan isleyis anlaminda pek farka sahip olmadig:
(33:03-35:12) aktarilmaktadar.
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sadece rejimin politik diinya goriisti degisime ugramaktadir. Ancak hem sinematik anlatida
hem de resmi tarih yazimimda Cavusesku donemine yonelik karsit mitler olusturulurken bir
yandan da ulusal mit yazimi da yeniden tretilmekte, kolektif bellek insa edilerek -cikarlar
dogrultusunda- kullanilmaktadir. Politize edilmeye miisait bir bellegin hatirlamasina veya
hesaplasma isteginin gercekligine duyulabilecek giiven duygusu da tartismali bir bigcimde
varligini stirdiirmekte, Popan’in (2014, p. 231), bahsettigi tizere, RYDSnin her ne kadar
Avrupa’nin sinematik alanda ytiikselen degerlerinden biri olarak kabul edilse de Yeni Dalga
yonetmenlerinin gercegi yeniden yansitmak hususunda gercevelerine bagli yol izlemeyi
yeglediklerini, izleyicilerin de komtinist ge¢mis ve bu gecmisin hayaletlerini izlemekten
kacindigimi ve simdiki zamanin kirden armmamis olmamas: dolayisiyla filmlere temkinli
yaklastigini soylemektedir. RYDS'nin yol haritasi ile uygulama yontemi arasindaki birtakim
tutarsizliklarin aslinda kolektif bellegin cercevelenebilir olmasiyla aciklanabilir gortilse de
bellegin yer yer carpitilmaya miisaitligi veya pasifize edilebilmeye agiklig1 ile de elestirilebilir
oldugu unutulmamalidir.

Kolektif bellegin grup i¢i hatirlamaya dayanmasi ve grup pratiklerini siklastirarak bazi
degerleri disarida birakmasi veya hatirlama-hesaplasma kavramlari tizerinden gegmise elestiri
getirmesi, olagan bir durum olarak yorumlanmaktadir. Romanya Sinemasi’'nda (RYDS nin
hesaplasma misyonunu son déonemlerde tamamladig: ve birey odakl: bir anlayisa dontildugi
diistintilmektedir) bazi 6rneklere bakildiginda, hatirlama ve hesaplasmanin bu kez Cavusesku
sonras1 donemle oldugu/olabilecegi izlenimi dikkat cekmektedir. Joost Vandebrug'un Bruce
Lee and the Outlaw (Bruce Lee ve Eskiya, 2018) ve Alexander Nanau'nun Colectiv (Kolektif, 2019)
filmleri bunlarin icerisinde degerlendirilmekte, saglik ve barinma sorunlarinin Romanyal
bircok yurttas icin hayati 5nem tasidig verilerle desteklenmektedir. Cavusesku’nun hayaletiile
verilen miicadelenin -ilerleyen yillarda- baska politik isimlerle yeniden tiretilecegi muhtemel
goriilmekte, zira kolektif bellek hatirlama eylemi icin gereken parcalara ve sartlara zemin
hazirlamaya devam etmektedir. Gruplarin deneyimleri ve inanglar1 degistikce kolektif bellegin
yeniden insa edilecegi, resmi tarih yazimmin yeniden elestirilerek dénemi deneyimleyen
yurttaslarin aktardiklariyla hesaplasmanin farkli bir zemin ve ideolojiye tasinacagi tahmin
edilmektedir.

Son olarak belirtilen hipotezlere odaklanildiginda, kolektif bellegin bir grup pratigine
dayandig1 ve hatirlama eyleminin bir stirece tabi tutuldugu gortilmektedir. Grup tiyelerinin
ortadan kalkmasinin dahi hatirlamaya engel teskil etmeyecegi ve grup icinde kabul goren
goriislerin varligim her daim siirdiirmeye miisait oldugu anlasilmaktadir. Ikinci olarak,
hatirlamaya konu olan ve hesaplasilmak igin hazirlanilan kisinin ortadan kalkmasinin veya
kaldirilmasinin travmayla ytizlesilmesi hususunda bir baslangic olabilecegi diistintilmekte
ve sinematik anlati ekseninde bu diistince yeniden tretilmektedir. Zira Cavuseskunun
hayatin1 kaybetmesinin ve tehlike yaratamayacagmin kesinlesmesinin ardindan sinematik
anlatilara baslandig1 bilinmekte ve bu dogrultuda filmler cekilerek ytizlesme girisimlerinin
somutlastirildig: dikkat gekmektedir. Genel hatlariyla sinemanin bir aktarim araci oldugu ve
toplumlarin veya topluluklarin yasadiklariin paylasilmasinda 6nemli bir temsil giictine sahip
oldugu -calisma sonucunda- ¢cikarimi dogrulanmakta, bireylerin bu temsillerden faydalanarak
hatirlama pratiklerini giiclii tuttugu kanisina varilmaktadir. Boyle bir durumda RYDS catisi
altinda incelenen filmlerde giiclii bir gegmisle ytizlesme temasmin oldugunu sdylemek ve
Cavusesku doneminde yaratilan travmalarin resmedilmesinde bir misyona karsilik geldigini
dile getirmek oldukga olas1 kabul edilmektedir.

Cikar Catismasi Beyana:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismas1 olmadigini beyan etmistir.
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