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ة مَّ   الألغاز والأحاجي عند ذي الرُّ

 

Ahmad SHAIKH HUSAYN 

لخص
ُ
 الم

ة، وهو فن الأحاجي  مَّ ِّ ذي الرُّ
يسعى هذا البحث إلى دراسة أحد أنواع الفنون الشعرية عند الشاعر الأموي 

 ا  قديم    - والألغاز، فعلى الرغم من كثرة الدارسين الذين تناولوا هذا الفن
 
 أنَّ أحد    -ا  وحديث

َّ
ا لم يدرسه بشكل إلَّ

ي الوصف والغزل أكثر   ة، وربما يعود السبب في ذلك إلى أنَّ هذا الشاعر إنما اشتُهر بفنَّ مَّ ل عند ذي الرُّ مفصَّ

من أي لون آخر، الأمر الذي دفع الكثير من الدارسين إلى أن يركزوا على هذين الجانبين من شعره، فقد كان 

 ب 
 َّ
لَّ ط الضوء على هذا اللون عنده،  مُقِّ ِّ

 
ي أسل ِّ

 
هذا اللون من الشعر، لذلك فقد آثرت أن أقوم بهذه الدراسة، عل

ا رأيت كثرتها؛ فقد اقتصرت على 
َّ
وقد تتبعت خلَّل هذا البحث الألغاز والأحاجي التي أتى عليها في شعره، ولم

(المطولة  تهقصيد رِّفِّ
ْ
 مُش

َ
ة أتْ نفْس ي عشيَّ

َ
  بهذه الألغاز.تضجُّ  التي  )لقد جَش

والَّصطلَّح،   اللغة  حيث  من  اللغز  تعريف  الأولُ   
ُ
المبحث تناول  مباحث،  ثلَّثة  على  البحث  يحتوي 

قاد الذين درسوا هذا النوع  هنا أيضا  بعض اللغوين كما ورد في المعاجم، و   من خلَّلفعرضت ذلك   بعض النُّ

ا المبحث الثاني فعرَّجت من خلَّله   ة، أمَّ على الألوان الشعرية التي تناولها الشاعر من )غزل،  من الفنون الشعريَّ

وصف، مديح، هجاء، وفخر( بشكل خاطف ومُقتَضَب، وجاء المبحث الثالث ليتناول الأحاجي والألغاز بشكل 

ل.  مفصَّ

ة ؛ مَّ ه شاعر فحلثم توصلت في هذه الدراسة إلى أنَّ الشاعر ذا الرُّ    كان يثبت في كل بيت أنَّ
 
لَّيقلُّ شأنا

 حول الشعراء الأمويين. عن ف

ة ة، الأحاجي، الألغاز، الشعر، فن.الكلمات المفتاحيَّ مَّ  : ذو الرُّ

ZÜ’R-RUMME’DE BİLMECE VE BULMACALAR 

Öz  

Bu çalışma, şiir türlerinden biri olan bilmece şiiri, Emevî şairlerinden Zü’r-

Rumme bağlamında incelemeyi hedeflemektedir. Bilmece ve bulmaca sanatı 

olarak da isimlendirilen bu sanat, her ne kadar eski ve yeni araştırmacıların 

çalışmalarına konu oldu ise de Zü’r-Rumme bağlamının ihmal edildiği 

gözlemlendi. Bu ihmalin sebebi, söz konusu şairin diğer türlere nazaran 

betimleme ve gazel türü eserlerde daha çok öne çıkması gösterilebilir. Öte 
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yandan diğer araştırmacıların şairin bulmaca şiirleri bağlamına az değinmeleri, 

Zü’r-Rumme’nin bu türden eserlerinin azlığı şeklinde yorumlanabilir. 

 Bu çalışmamızda şairin bu türü ele alış metodu incelenecektir.  Şiirlerine 

baktığımızda yoğun bir şekilde bu sanatın işlendiği görülmektedir.  

 Bu yüzden söz konusu sanatın çokça işlendiği bir kasidesi inceleme 

konusu yapılmıştır.  

Çalışmamız üç kısımdan meydana gelmektedir. Birinci kısımda  “el-luğz” 

(bilmece) ifadesi sözlük ve terim anlamı muhtelif sözlük ve eleştirmenlerin 

yaptığı çalışmalar göz önünde bulundurularak izah edilmeye çalışıldı. İkinci 

bölümde şairin medih, hiciv, gazel, betimleme türü şiirlerinden seçmelerle söz 

konusu şairin edebi yönünün portresi çizilmeye çalışıldı.  

 Üçüncü bölümde bilmece ve bulmaca şiir türü hakkında etraflıca bilgi 

verilmeye çalışıldı. Çalışmanın sonunda ise varılan sonuçlar ifade kısaca ifade 

edildi. 

Sonuç itibari ile her ne kadar şairin bu türden eserleri az olsa da kaleme 

aldığı şiirleri incelendiğinde Emevî döneminin yetkin (fahl) şairlerinden biri 

olduğu kanaatine varılmıştır. 

Anahtar Kelimeler: Zü’r-Rumme, Bilmece, Bulmaca, Şiir, Sanat 

Riddles and Puzzels at Thurrumma 

Abstract 

This article deals with one of the forms of poetic expression in Umayyad 

literature, which is the poetic puzzle or riddle as it is known to some scholars. 

Various forms of expression in their social and historical context - 

including the puzzle reveal an understanding conscious vision of the position of 

the Arabic man regarding the experience of life and existence, this distinguished 

experience explains and interprets the manifestations of the universe, and the 

relationship of man with other the human beings, and the relationship of man to 

the universe And its manifestations even in the oldest eras of human time. The 

awareness of the man of the concept of time gives us a clear indication of man's 

conscious contemplative capacity and the cognitive process. 

Keywords: Thurrumma, riddles, puzzels, poetry, art. 

Structured Abstract 

The formula of the puzzle is often very short, or of medium length, and it 

has many purposes, including testing and putting the arrogant person in confuse, 

or it has a social purpose that is entertainment. 
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There is no doubt that the art of riddles is old among the Arabs -whether 

prose or poetry - and some scholars have touched upon it in research, but they 

did not do it enough, as these studies were few when compared to the study of 

other literary purposes, especially with the poet Thurrumma, who was literary 

product in this. In this type of poetry, this prompted me to do this study about 

him. 

There is no doubt that this poetic art is old and known to the Arabs since 

the pre-Islamic era, therefor there are many narrations and poems that 

demonstrate their handling wıth this art, puzzle sometimes was a reason for 

marriage, for example; As it is known in the story of  Shen and Tabqa, and it 

could be a reason for the safety of some of them from the danger of what 

threatened their lives, anyway  most of this art was told in their conversations 

and entertainment meeting, and “it is true that the later people were fascinated 

by  these arts,  as they wrote them down and studied them carefully, but the first 

Arabs - the masters of eloquence, masters and the genius of Arabic language - 

represented it in every situation, and under every name, until it reached later to 

linguists, who revealed from it what was hidden, simplifying and explaining 

what was obliterated, or disappeared. 

This research seeks to study the art of riddles with the Umayyad poet 

Thurrumma, despite the large number of scholars who have dealt with this art – 

whether in the pastor at this days - but no one has studied it in detail with this 

poet, and perhaps the reason for this is that Thurrumma was famous for the art 

of description and flirting more than any other color, which prompted many 

scholars to focus on these two aspects of  his poetry, as he wrote too much  little 

of  this color of poetry,  I chose to do this study aiming  to shed light on the 

riddles and puzzles that he came up with in his poetry, but  because of their 

abundance; It was limited to one poem by him that is filled with these riddles. 

The research contains three sections, the first topic dealt with the definition 

of the puzzle in terms of language and terminology, so I looked for  in many  

dictionaries, then I noticed that some critics who studied this type of poetic arts 

had called it several names, but we adopted the name (puzzle or riddle), because 

these two names are the most famous for this color. As for the second topic, I 

presented the poetic colors that the poet dealt with (flirting, description, praise, 

satire, and pride) in a brief manner, because it is not the focus of our research, 

and the third topic came to deal with riddles and puzzles but this time in a 

detailed manner. 

Then, in this study, I concluded that the poet Thurrumma, although 

he did not have much of this poetic color, yet he used to prove in every 
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line that he was a poet with a great talent that was not inferior to the great 

one of  the  Umayyad  poets .        

Although the poet Thurrumma was famous for describing and flirting; 

However, he excelled in the art of riddles and puzzles, this indicates that he is 

one of the heroes  of the Umayyad poets, although he was not famous for  this 

type of  poetic arts,  he was able in one poem to create a plentiful amount of  

riddles, which came in a variety of ways  that the listener would not control a 

certain rhythm that connects them, so they came in different types and forms. 

One time you see him coming up with a riddle about fire but soon he moves to 

a completely different riddle from what preceded it, to talk, for example, about 

bread, and then without realizing he takes you to another riddle completely 

different from what preceded it, for example, he may talk about the river, or the 

egg,   the village of ants,  the night,  the bird,  science, or even about small 

insects. 

This research is nothing but a slice that was cut from his poetry, and it may 

serve as the spark that helps to motivate researchers to deal with riddles and 

puzzels of Thurrumma. 

 

 المقدمة 

وقد تطرَّق إليه بعض الدارسين    -اا كان أم شعر  نثر  –لَّ ريب أنَّ فن الأحاجي والألغاز قديم عند العرب  

ه، إذ كانت هذه الدراسات قليلة إذا ما قورنت بدراسة الأغراض الأدبية الأخرى،   هم لم يُوفوه حقَّ بالبحث، غير أنَّ

ة الذي كان   مَّ ما عند الشاعر ذي الرُّ  في هذا النوع من الشعر، الأمر الذي دفعني إلى أن أقوم بهذه  ولَّ سيَّ
 َّ
لَّ مُقِّ

 الدراسة عنده. 

ا رأيت  
َّ
المقام لَّ يسمح للحديث عن كل ماورد في شعره من أحاجٍ وألغاز، فقد آثرت الوقوف على  أنَّ    ولمــــ

(  طولة الم  تهقصيد رِّفِّ
ْ
 مُش

َ
ة أتْ نفْس ي عشيَّ

َ
 لأقف   ز، لتضجُّ بهذه الألغا  التي   )لقد جَش

 
 بيتا

 
وتتبعتُ أبياتها بيتا

 على جميع ما ورد فيها من ألغاز.

 تعريف اللغز:. 1

 اللغز لغة: .1.1

ـنحدر من  
ُ
ى( المــ عَمَّ

ُ
ة، منها: )المـ يات عدَّ يَ بمُسمَّ ِّ

ه قد سُم  قبل أن نشرعَ في تعريف اللغز لَّبد أنْ نشير إلى أنَّ

طى عن البصر   غَّ
ُ
ي )مرموس  العَمى؛ أي المـ ِّ

ا( من الرمس: وهو القبر، وكأنَّ هذا اللغز قد دُفن  والبصيرة، كم سُم 

إذا   ا  أمَّ إلى أصل ما،  إليك أو يؤول  )التأويل(، لأنَّ معناه يؤول  بــــ  ي كذلك  ِّ
سه، وسُم  ِّ

مُتلم  القبر فخفي عن  في 

الأ  أو  حاجاة 
ُ
)المــ  

 
أيضا ى  ويُسمَّ  ،)

 
)عويصا ي  ِّ

سُم  الصعوبة  بعض  فأراد  اكتنفته  به  ك  حاجَّ غيرك  لأنَّ  حجية(؛ 

مز،   الرَّ وجيه،  التَّ عريض،  التَّ المعاياة،   ( قبيل  من  كثيرة  أسماء  ي  سُم  كما  عقلك،  وهو  حجاك  استخراج 
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، إلَّ أنَّ أغلب كتب الأدب أجمعت على استخدام )اللغز أو الأحجية(، وهذا ما اعتمدناه في بحثنا (1)والإشار

 هذا.

زُ جاء في لسان  
ْ
غ
ُّ
هَرَهُ.... وَالل

ْ
ظ
َ
أ مَا  فِّ 

َ
لَّ ضْمَرَهُ على خِّ

َ
مُرَادَهُ وَأ ى  : عَمَّ يهِّ زَ فِّ

َ
غ
ْ
ل
َ
وَأ مَ 

َ
لَّ

َ
ك
ْ
زَ ال

َ
غ
ْ
ل
َ
أ العرب: "لغز: 

زَ 
َ
غ
ْ
ل
َ
دْ أ

َ
سُ. وَق بَّ

َ
ل
ُ ْ
مُ الم

َ
لَّ

َ
ك
ْ
زَ: ال

َ
غ
ُّ
هَ مَعْنَاهُ...وَالل ِّ

ب 
ُ
ش

َ
مٍ ف

َ
لَّ

َ
نْ ك زَ مِّ غِّ

ْ
ل
ُ
زُ: مَا أ

َ
غ
َّ
زُ وَالل

َ
غ
ُّ
 وَالل

َ
ي ك يهِّ   فِّ ى فِّ ا وَرَّ

َ
ذ  إِّ

 
ازا

َ
غ
ْ
ل زُ إِّ غِّ

ْ
هِّ يُل مِّ

َ
لَّ

 ِّ
ْ

يْزَى وَالإ
َ
غ
ُّ
زُ وَالل

َ
غ
ُّ
زُ وَالل

ْ
غ
َّ
زُ وَالل

ْ
غ
ُّ
ابٍ. وَالل

َ
رْط

َ
بٍ وَأ

َ
لَ رُط

ْ
ث ازٌ مِّ

َ
غ
ْ
ل
َ
جَمْعُ أ

ْ
فَى، وَال

ْ
يَخ ضَ لِّ رُهَا وَعَرَّ  يَحْفِّ

ٌ
هُ: حُفْرَة

ُّ
ل
ُ
ازُ، ك

َ
غ
ْ
ل

رْضِّ 
َ ْ
حْتَ الأ

َ
هِّ ت ي جُحْرِّ يَرْبُوعُ فِّ

ْ
نَّ  ال

َ
كَ لأِّ لِّ

َ
ذ يَ بِّ ِّ

، سُم  قَاءِّ افِّ
عَاءِّ وَالنَّ قَاصِّ

ْ
يَرْبُوعِّ بَيْنَ ال

ْ
رِّ وَال

ْ
فَأ

ْ
ِّ وَال

ب  يلَ: هُوَ جُحْرُ الضَّ ، وَقِّ

 
ُ
ت رِّضُهَا 

َ
عْت

َ
ت ا  عُرُوض  هِّ  مَالِّ هِّ وَشِّ ينِّ يَمِّ عَنْ  لُ  عْدِّ

َ
ت مَّ 

ُ
ث سْفَلُ، 

َ
أ ى 

َ
ل إِّ ا 

يم  مُسْتَقِّ حْفُرهُ 
َ
ت وَابَّ  الدَّ هِّ  يهِّ هَذِّ ِّ

انُهُ    عَم 
َ
مَك فَى 

ْ
يَخ لِّ

ازٌ"
َ
غ
ْ
ل
َ
جَمْعُ: أ

ْ
، وَال ازِّ

َ
غ
ْ
ل ِّ
ْ

كَ الإ لِّ
َ
ذ بِّ

 (2) . 

 
ُّ
الل ونَ: 

ُ
يَقُول وَمَيْلٍ.  يْءٍ 

َ
ش  ي  فِّ وَاءٍ  تِّ

ْ
ال ى 

َ
عَل يَدُلُّ  صْلٌ 

َ
أ اءُ  وَالزَّ يْنُ 

َ
غ
ْ
وَال مُ 

َّ
"اللَّ اللغة:  مقاييس  في  ا  كَ أمَّ

ُ
مَيْل زُ: 

ْ
غ

ونَ ال
ُ
. وَيَقُول هِّ يْءِّ عَنْ وَجْهِّ

َّ
الش  ازُ:  بِّ

َ
غ
ْ
ل
َ ْ
. وَالأ هِّ بِّ الِّ

َ
ى ط

َ
يَ عَل ِّ

يُعَم  هِّ لِّ ي حَفْرِّ فِّ يلَ  يُمِّ  
مَّ
ُ
ث يَرْبُوعُ 

ْ
ال رَ  يَحْفِّ نْ 

َ
أ يْزَاءُ، مَمْدُودٌ: 

َ
غ
ُّ
ل

" هِّ مِّ
َ

لَّ
َ
ي ك نٌ فِّ

َ
لَّ

ُ
زَ ف

َ
غ
ْ
ل
َ
زٌ. وَأ

ْ
غ
ُ
زٌ وَل

َ
غ
َ
دُ ل وَاحِّ

ْ
هَا، ال كِّ ى سَالِّ

َ
لُ عَل كِّ

ْ
ش

ُ
تَوِّي وَت

ْ
ل
َ
رُقٌ ت

ُ
 . (3)ط

ى كما ورد بالمعنى عين
َ
ضْمَرْتُهُ عَل

َ
يتُهُ وَأ : عَمَّ يهِّ زْتُ فِّ

َ
غ
ْ
ل
َ
مَ وَأ

َ
لَّ

َ
ك
ْ
زْتُ ال

َ
غ
ْ
ل
َ
ه في المخصص، يقول ابن سيده: " أ

يْزَى"
َ
غ
ُّ
غازٌ، وهي الل

ْ
زُ، والجمعُ: أل

َ
غ
ُّ
زُ والل

ْ
غ
ُّ
هَرْتُ، والَّسمُ الل

ْ
ظ
َ
فِّ مَا أ

َ
لَّ  .(4)خِّ

 ا: اللغز اصطلاح  .1.2

مُ    لقد ذهب ابن حجة الحموي إلى أنَّ اللغز ِّ
 
تَكل

ُ
، وهو أنْ يأتيَ الم هِّ هو: "المحاجاة والتعمية، وهي أعمُّ أسمائِّ

نُها عليه، وأبدعُ ما   ، ويأتي بعباراتٍ يدلُّ ظاهرُها على غيرِّه، وباطِّ ة ألفاظٍ مشتركةٍ، من غيرِّ ذكرِّ الموصوفِّ عدَّ بِّ

هُ لم يسفر في أفقِّ الحلي غير وجه التورية" ا  ، ويكون بذلك قد  (5) فيه أنَّ ربط عملية الإبداع في اللغز بالتورية، أمَّ

 منه دلَّلة الألفاظ على المراد دلَّلة خفية في الغاية،  
ُ
حاجي خليفة فقد ذهب إلى أنَّ علم الألغاز: "هو علمٌ يتعرَّف

إليها" وتنشرح  تستحسنُها  بحيث  يكون  بل   ،
ُ
ليمة السَّ الأذهانُ  عنها  تنبو  بحيث  لَّ  هي (6)لكن  عنده  فالغاية   ،

 تحان للأذهان وتقويم لها. ام

 
 
: "الألغاز وما يجري مجراها لَّ تعدو أن تكون ضربا ة( فيذهب إلى أنَّ ا صاحب )الأحاجي والألغاز الأدبيَّ أمَّ

  
ٌ
ة ، وتلك نفحاتٌ ذهنيَّ

 
ي والفطنة من القائل ومن المستمع جميعا

 
أت  والفهمُ وحُسنُ التَّ

ُ
في التعبير، عمادُه اللقانة

 .(7)فيها منذ نشأته أوفرُ نصيبٍ" كان للعقل العربي

: "في الَّصطلَّح: أن يأتي المتكلم بكلَّم يعمي به المقصود، بحيث يخفى على السامع فلَّ  
 
فه قائلَّ وقد عرَّ

ل ومزيد نظر"  . (8) يدركه إلَّ بفضل تأمُّ

ا لي ا عن نشأة الألغاز فهي قديمة في التراث العربي، والمقامُ يضيق بالحديث عنها، لأنَّ ست مناط بحثنا،  أمَّ

 يتزوج  
َّ

بَقة(: يُروى أنَّ شنَّ بن أمض ى قد ألزم نفسه ألَّ
َ
ة )شن  وط  عنها في تراثنا؛ وهي قصَّ

 
وحسبنا أن نذكر مثالَّ

: أتحملني أم   ا أخذ منهما السيرُ سأله شنٌّ  وصاحَبَه، فلمَّ
 
، وفي أحد أسفاره تعرَّف رجلَّ إلَّ من امرأة تناسبه ذكاء 
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: أحملك؟ فأجابه الرج : كيف يحمل الراكب الراكب؟ فأمسكَ عنه، وسارا حتى أتيا على زرعٍ، فسأله شنٌّ
 
ل قائلَّ

كل أم لَّ؟ فأجابه الرجل: يا جاهل! أما تراه في سنبله؟ فعاد وأمسك عنه، ثم تابعا مسيرهما، 
ُ
أتُرى هذا الزرع قد أ

: أتُرى هذا الرجل أحيٌّ أم ميت؟ فقال   ، فقال شنٌّ
ٌ
له الرجل: ما رأيتُ أجهلَ منك، أتراهم فاستقبلتهما جنازة

؟ ثم وصلَّ إلى قرية هذا الرجل الذي سار به إلى بيته، وكانت له بنتٌ، فقصَّ عليها ما دار 
 
يحملونه إلى القبر حيا

بينه وبين شن في الطريق، فما كان من ابنته إلَّ أن قالت: ما نطق هذا الرجل إلَّ بالصواب يا أبي، ولَّ أستفهم  

ا   ثك حتى لَّ نشعرَ بوطأة  إلَّ عمَّ ِّ
ثني أم أحد  ِّ

ه أراد: أتحد 
ا قوله: أتحملني أم أحملك؟ فإنَّ يُستفهمُ عن مثله، أمَّ

كل أم لَّ؟  فرمى إلى أنَّ أصحاب هذا الزرع هل استطاعوا بيعه وشراء  
ُ
الطريق، وأما قوله: أتُرى هذا الزرع قد أ

ما سؤاله عن صاحب الجنازة؛ 
َّ
ا سمع   الأكل من ثمنه أم لَّ؟ وأ  يحيا بذكره أم لَّ؟ فلمَّ

 
ف عَقبا

َّ
ه أراد: هل خل

فإنَّ

بَقة
َ
اها، وكان اسمها ط ثه بتأويلها، فخطبها، فزوجه إيَّ ٍ وحدَّ

 .(9) الرجلُ كلَّم ابنته خرج إلى شن 

 ذو الرمة اسمه ونشأته: .1

 وفاته:  . اسمه، لقبه،1.2

يْلَّنُ بنُ عُقْبة بن مسعود بن 
َ
ة هو"غ مَّ د   ذو الرُّ

ُ
لكان بن عدي  بن مناة بن أ حارثة بن عَمْرو بن ربيعة بن مِّ

ة لقبٌ" مَّ ى أبا الحارث، وذو الرُّ
، (11)   ، وهو أحد فحولة الشعراء الأمويين (10)بن طابخة بن إلياس بن مضر، ويُكن 

فحولته، على  اد  والنقَّ المؤرخون  أجمع  الثانية    وقد  الطبقة  في  كتابه  في   يضعه  سلَّم  ابن  هو  من  فها 

جاهلي (12) الإسلَّميين  ثلَّثة:  "الشعراء   :
 
قائلَّ الإسلَّميين،  الشعراء  هرم  قمة  على  فيضعه  رشيق  ابن  أما   ،

ة، والمولد المعتز" مَّ الرُّ أبو عمرو (13)وإسلَّمي ومولد؛ فالجاهلي امرؤ القيس، والإسلَّمي ذو  ا  أمَّ – بن العلَّء    ، 

ح بامرئ القيس -شيخ الرواة تِّ
ُ
ة بعد أن ف مَّ مَ بذي الرُّ تِّ

ُ
عرَ قد خ ِّ

 
 . (14) فيذهب إلى أنَّ الش

تقول  ذلك،  إلى  تشير  المصادر  فأغلب  ة،  مَّ الرُّ ذي  لقبَ  عليه  أطلق  مَن  هي  )محبوبته(  ة  مَيَّ أنَّ  يبدو 

ة قد اجتاز بخباء ميَّ (15)الرواية ة ذات مرَّ مَّ ، فقالت لها : كان ذو الرُّ ها، فاستسقاها ماء  ِّ
ة وهي جالسة إلى جنب أم 

نُ  حسِّ
ُ
ا رآها، وقال لها: اخرُزي لي هذه، فقالت: والله ما أ

َّ
: بل خرقَ إداوته لمـ

 
ها: قومي فاسقيه، وقيل أيضا أمُّ

مُري  ها:  ِّ
لأم  فقال  لكرامتها على قومها(،  بيدها   

 
تعمل شيئا التي لَّ  )والخرقاء  فإني لخرقاء  تسقيني،  ذلك؛  أن  ها 

 من حبل، 
ٌ
؛ وهي قطعة

ٌ
ة رُمَّ كتفه  بماء، وكانتْ على  تْهُ 

َ
فأت ، فقامت،  ماء  فاسقيه  يا خرقاء  لها: قومي  فقالت 

ب بذلك.  ِّ
ق 
ُ
ة، فل مَّ  فقالت: اشرب يا ذا الرُّ

ة، فمنهم مَّ ه مات بالجدري، ومنهم من ردَّ    اختلفت الروايات في سبب وفاة ذي الرُّ سبب  مَن ذهب إلى أنَّ

ه كان يشتكي )النوطة(  ورمٌ في الصدر، أو غدة في البطن مهلكة، على أنَّ كلَّ الروايات قد أجمعت   وهي  موته إلى أنَّ

ه دُفن في الدهناء، وأنَّ آخر ما قاله ه توفي في خلَّفة هشام بن عبد الملك، وله أربعون سنة، وأنَّ  :(16) على أنَّ

قد  و  نفْس ي  أشرفتْ  قد  رب   يا 

 علمت

سمي إذا احْتَضَرتْ يا مُ  وحِّ من جِّ
 خرجَ الرُّ

 

آثاري   أحصيت  لقد   
 
يَقينا  

 
ما

ْ
ل  عِّ

ارِّ  
النَّ عن  زَحْزِّحني  ربِّ 

َ
الك  وفارِّجَ 
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ة:  .1.2  أغراضه الشعريَّ

ة، من غزل ووصف ومديح وهجاء وأحاج وألغاز، لكنَّ   مَّ لقد تعددت أغراض الشعر وفنونه عند ذي الرُّ

ن في ديوانه   يكتشف بأن الغزل والوصف قد كان لهما النصيب الأكبر من هذا الديوان، وحسبنا أن نمرَّ  المتمع ِّ

ها ليست مناط بحثنا، لنستقر عند الأحاجي والألغاز.  لأنَّ
 
 سريعا

 
 بهذه الأغراض مرورا

 الغزل: .1.2.2

اق العرب المشهورين، فكما اقترن اسم عنترة بعبلة، والمجنون   ة من عشَّ مَّ بليلى، وقيس بلبنى،  كان ذو الرُّ

ن في   ع لديوانه سيجد أنَّ أغلب قصائده كانت تتضمَّ ِّ
ة أو بخرقاء، ولعل المتتب  ة، فقد اقترن اسمه بميَّ ر بعزَّ ِّ

ي 
َ
ث
ُ
وك

ة  من الغزل، هذا إن لم تكن القصيدة بأكملها في الغزل الخالص، من ذلك قوله في مَيَّ
 
 :(17) ثناياها أبياتا

ن   مِّ رى 
َ
أ نتُ 

ُ
 وَك

 
حَة

َ
لم  

َ
ة مَيَّ  وَجهِّ 

ما  نَّ
َ
أ
َ
ك
َ
ف  

 
ة
َ
بأ
َ
ن نها  مِّ سمَعُ 

َ
 وَأ

حَى  الضُّ بِّ  
َ
ة
َّ
مَك حوَ 

َ
ن وَجهي  بُ  نصِّ

َ
 وَأ

رتُها 
َ
ك
َ
ذ مَا  ذا  إِّ دري 

َ
أ ما 

َ
ف ي 

 
صَل

ُ
 أ

 

مَكانيا  يَّ 
َ
عَل  

 
ا مَغشي  برَقُ 

َ
أ
َ
 (18)ف

ؤاديا
ُ
ف ريرٌ 

َ
ط سَهمٌ  ها  بِّ صابَ 

َ
 (19)أ

يا لِّ بَدا  يالي 
َ
الل رْطِّ 

َ
ف ن  مِّ ذاكَ  ذا   إِّ

 
َ
مانياأ

َ
ث م 

َ
أ حَى  الضُّ يتُ 

َّ
صَل نتَينِّ 

َ
 ث

 

 الوصف: .2.2.2

ما وصف الصحراء، فهو ابن البادية، عاش كلَّ حياته فيها، حتى   ة في الوصف؛ ولَّسيَّ مَّ لقد أبدع ذو الرُّ

بالرياح    
 
مرورا بالطلل،  ابتداء   فيها  كل  وتصوير  وصفها  في  يبدع  جعله  الذي  الأمر  منها،   

 
جزءا والأمطار  غدا 

ه كان من أبرز   ى قيل: إنَّ والسراب، وانتهاء  بالظباء والبقر الوحش ي والحمام والنعام وغيرها من الحيوانات، حتَّ

 الصحراء والسراب الذي يذهب بالأبصار  (20) الشعراء الأمويين الذين حملوا لواء البادية
 
، من ذلك قوله واصفا

، بالطبع لَّبد  ِّ
ة الحر   :  (21)للحيوان أن يحضر في هذا المشهدمن شدَّ

لْ  قِّ
َ
ت لم   

َ
ة ميَّ دون  من   وهاجرةٍ 

ارتكاضُها  يكادُ  قْفَارٍ  مِّ  بتَيْهاءَ 

هِّ  بِّ  
ٌ
مَعصوبَة حْضَ 

َ
المـ دَ  رنِّ الفِّ نَّ 

َ
أ
َ
 ك

صابَهُ  
َ
أ ا  م  مِّ رباءُ  الحِّ جَعَلَ  ذا   إِّ

 

يَرْمحُ   الجَوْنُ  والجُنْدُبُ  بها   (22)قلوص ي 

 
َّ
بالط والهجرِّ  حى  الضُّ يَمْصَحُ بآلِّ   (23)رْفِّ 

وَيُنصَحُ  عَنها  دُ  يَنقَّ قورِّها  رى 
ُ
 (24)ذ

حُ  ِّ
وَيُرن  رَأسَهُ  يَلوي   ِّ

الحَر  نَ   (25)مِّ

 

 المديح: .3.2.2

 في مدائحه، 
 َّ
 الشعراء الذين أكثروا من المديح في أشعارهم، فقد كان مقلَّ

 
ة في مصاف مَّ لم يكن ذو الرُّ

ى إلى كساد بضاعته  ة في أسواق المدح، ومن ثم لم يظفر من ورائها بش يء مما كان يظفر به  الأمر الذي أدَّ الفنيَّ

، لكن هذا الكلَّم لَّ ينفي مدحه بين الفينة والأخرى  (26) غيره من الشعراء من محترفي البيع في هذه الأسواق

ة، من ذلك مديحه لعبد الملك بن بشر بن مروان، إذ يقول:  لبعض الخلفاء أو الشخصيات العامَّ
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نا قاتِّ ثِّ رٍ 
ْ
ش بِّ ابنَ  يا  عدَدْنا  ما   إذا 

رفتْ 
ْ
ش

َ
أ  

َ
ة أميَّ من  ضياءٍ   أغرُّ 

ني  يَهُمُّ لأمرٍ  عمرو  أبا   أتيتُ 

ما  وإنَّ الفراتُ  جادَ  كما   فجاد 

 

الأصابعِّ   بأولى  نفس ي  في   ( 27)عدَدْتُكَ 

يافعِّ   ِّ
كل  على  العُليا   

ُ
الذروة  ( 28)به 

الفظائعِّ  لأمرِّ  يُتى  الذي   ( 29)وكان 

ف كغيثٍ  واسعِّ يداهُ  ةِّ  البريَّ  ي 

 

 الهجاء: .4.2.2

ٍ كبير،  
قه، كل ذلك دفعه إلى أن يجنح عن الهجاء إلى حد 

ُ
ل
ُ
ة وحُسن دينه وخ مَّ ة لسان ذي الرُّ فَّ  عِّ

يبدو أنَّ

بين يدي الله   إذا قام  العبد  له: ما أحسن صلَّتك! فقال: إنَّ  إذ كان "حَسَنَ الصلَّة، حَسَن الخشوع، فقيل 

، ولعل هذا هو السبب الرئيس في ندرة الهجاء في ديوانه، غير أنَّ جُلَّ ما ورد من هجاء في  (30)لحقيق أن يخشع"

ديوانه كان من نصيب بني امرئ القيس، فقد وقعت معارك هجائية بينه وبين شاعرهم هشام بن قيس المرئي،  

ل لها )مرأة(، فلم يقروه ولم  وقد قيل عن السبب في هذا الهجاء،؛ أنَّ ذا الرمة نزل بقرية لبني امرئ القيس يقا

 : (32) ، فقال فيهم(31) يعلفوا له

دَت 
َ
وق

َ
وَأ النَهارُ  غارَ  د 

َ
وَق زَلنا 

َ
 ن

قَت  ِّ
 
ل
ُ
غ  

َ
ة
َ
مَرْأ  

َ
جَوف لنا 

َ
دَخ ا  م 

َ
ل
َ
 ف

 
ٌ
ريَة

َ
ق القَيسِّ  مرِّئِّ  اِّ سمِّ  اِّ بِّ يَت  ِّ

سُم  د 
َ
 وَق

ها جَوفِّ بِّ لونَ  المرْمِّ رامُ  الكِّ لُّ 
َ
 يَظ

 

ن 
َ
ت مسٌ 

َ
ش المعزاءِّ  حَص ى  ينا 

َ
هاعَل

ُ
 (33) ال

ها
ُ
لَّل ظِّ يرٍ 

َ
خ لِّ ع 

َ
تُرف م 

َ
ل رُ   (34) دَساكِّ

ها
ُ
رِّجال ئامٌ  لِّ صَواديها  رامٌ   (35) كِّ

ها
ُ
يال وَحِّ ها 

ُ
حَمل م  يهِّ

َ
عَل  (36) سَواءٌ 

 

 الفخر: .5.2.2

ئت فكرة القبيلة تسيطر   ، لقد ورث عن الجاهلية تعصبه وحبه لقبيلته، فما فتِّ ة شاعر بدوي  مَّ ذو الرُّ

 على ذهنه  
 
 عنيفا

 
لذلك راح يذود عنها، ويدفع عنها    ،(37)  وتطغى على تفكيره، وأمجاده ومفاخرها تلح  عليه إلحاحا

ل له نفسه أن ينتقص منها، غير أن الفخر   ِّ
 إلَّ بنزْر يسيرٍ    -كسابقَيه من المديح والهجاء-كل من تسو 

َ
لم يحظ

ة نبيلة لَّ يمكن لأحد أن يرقى إليها: ه ينحدر من سلَّلة نبويَّ  بأنَّ
 
 من ديوانه، من ذلك قوله مفتخرا

الكِّ  ينَ  ِّ
ي  النَبِّ ابنُ  نا 

َ
دَعاأ فمَن   رامِّ 

دَعا ن 
َ
لمِّ سَمَوتُ  ي 

 
ن
َ
أ موا 

َ
عل

َ
ت م 

َ
ل
َ
 أ

ليفَةٍ 
َ
خ لُّ 

ُ
وَك ا  ن  مِّ الهُدى  بيُّ 

َ
 ن

 

يُقهَرُ    
َ
سَوف أن  بُدَّ  لَّ  يَرهُم 

َ
غ  

 
با
َ
 أ

رُ 
َ
يُذك يخُ 

َ
والش براهيمُ  إِّ يخُ 

َ
الش هُ 

َ
 ( 38)ل

رُ 
َ
مَفْخ ة  البريَّ في  هذا  مثلُ   فهل 

 

 الألغاز والأحاجي:.2

مما لَّ ريب فيه أنَّ هذا الفنَّ الشعري قديم ومعروف عند العرب منذ العصر الجاهلي، وهناك كثير من  

؛ 
 
 في الزواج مثلَّ

 
، فقد يكون اللغزُ في بعض الأحيان سببا الروايات والأشعار التي تدلل على تناولهم لهذا الفن 

 في سلَّمة بعضهم
 
د حياته، ولكن أكثر ما يكون  كما رأينا في قصة شن  وطبقة، وقد يكون سببا ِّ

من خطر ما يُهد 
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نوها   هذا الفن  في مسامراتهم وجلساتهم من أجل التسلية، و"صحيحٌ أنَّ المتأخرين قد أولعوا بهذه الفنون ودوَّ

الأولين   العرب  لكنَّ  فيها،  اللغة–وتعمقوا  وأقطاب  البيان  وسادة  الفصاحة  أرباب  كل    -وهم  في  لوها 
َّ
تمث قد 

وتحت ما    موقف،  منها  وأبانوا  ما خفي،  منها  فأظهروا  اللغة،  علوم  في  متأخرة  إلى عصور  آلت  حتى  اسم  كل 

 بما اندثر"
 
 لما انطمس؛ أو إلحاقا

 
 وشرحا

 
 . (39) استعجم بسطا

 من شعره للتسلية والترفيه لإمتاع المتلقي و لربما قياس 
 
ة خص  بعضا مَّ وكأغلب شعراء البادية فإن ذا الرُّ

ما إبداع، فله مستوى ذكائه،   ة إلَّ أنه قد أبدع فيه أيَّ مَّ وعلى الرغم من قلة هذا النوع من الشعر عند ذي الرُّ

قصيدتان: إحداهما مطولة تزدحم فيها الكثير من الأحاجي الألغاز، ولَّ يكاد يمر بيت إلَّ وفيه لغز أو أحجية، 

بها، دون سواها من القصائد، وذلك   نمرَّ  ثرة ما فيها من أحاجٍ وألغاز، ، فبعد لك  -كما أسلفنا–وحسبنا أن 

) رِّفِّ
ْ
 مُش

َ
ة أتْ نفْس ي عشيَّ

َ
ة يقول في قصيدته )لقد جَش  :(40)وقوفه على أطلَّل مَيَّ

بي  صاحِّ عاوَرتُ  الديكِّ  عَينِّ 
َ
ك قْطٍ   وَسِّ

ها  مُّ
ُ
أ الفَحلَ  كنُ  تُمِّ لَّ  رَةٍ  هَّ

َ
 مُش

جُنوبها من  جانبٍ  من  جَتْ  تِّ
ُ
انْت  قدِّ 

نْتُه فَّ
َ
ك بَدَتْ  ا  لمَّ

َ
 ف

ٌ
ة
َ
فْل طِّ وهْيَ   ا 

ها  حيِّ
َ
وَأ يكَ 

َ
ل إِّ عها 

َ
رف اِّ هُ 

َ
ل قُلتُ 

َ
 ف

 

را 
ْ
وَك ها  عِّ وقِّ

َ
لمِّ أنا  وَهَيَّ باها 

َ
 ( 41)أ

سْرا
َ
ق ها  طرافِّ

َ
أ بِّ كْ  نُمسِّ م 

َ
ل حنُ 

َ
ن ذا   ( 42)إِّ

را
ْ
ك بِّ هِّ  جَنْبِّ إلى  جَنْبٍ  ومن   ،

 
 ( 43)عَوانا

بْرا شِّ ولَّ   
 
راعا ذِّ كمُلْ 

َ
ت لم  سَاءَ 

ْ
ل
َ
ط  (44)بِّ

كَ   روحِّ درابِّ
َ
ق قيتَة  ها 

َ
ل قتَتهُ   ( 45)وَاِّ

 

ند، يقول: لقد   ة في هذه الأبيات هو )جَذوة النار( التي تسقط من الزَّ مَّ اللغز الذي يتحدث عنه ذو الرُّ

غير   أخرى،  يقدح  وهو   
 
مرة أقدح  فأنا  صاحبي؛   

 
منازعا الديك،  عين  ها  وكأنَّ ند  الزَّ من  الجذوة  هذه  سقطت 

الذي جهزناه   المكمن  بها  متجاهلين  نمسك  لذلك فنحن  أيدينا،  بين  تَ من 
َّ
تتفل أن  تحاول  التي  الجذوة  لهذه 

حت منه  دِّ
ُ
ند الذي ق  خشية ضياعها، إنَّ هذه الجذوة قد خرجت من ثقب صغير في ذلك الزَّ

 
 شديدا

 
إمساكا

ا بدت هذه النار حد  ة، ولـــمَّ  غير هذه المرَّ
ُّ
كر الذي لم يُقدح منه قط ند البِّ

يثة الولَّدة؛ سرعان ما النار، هذا الزَّ

 بمثابة الكفن لها ليحفظها من أن تزول، ثم عاجلتُ صديقي بأن يرفع هذه الجذوة وينفخ 
 
 بالية

 
رقة هيأنا لها خِّ

 فيها الحياة. 
َّ
قَدرٍ ليبث  فيها بِّ

:
 
 ثم يتابع الشاعر فيلغز في )الأخ والأب( لهذه النار قائلَّ

يَضيرُها   لَّ  وى  والضَّ بوها 
ُ
أ خوها 

َ
 أ

 

عَقْراوَ   رَتْ  اعتُقِّ ها  مُّ
ُ
أ بيها 

َ
أ  (46)ساقُ 

 

 للأعلى  
 
ندة السفلى أخا ر الزَّ ه صيَّ ار، ثم إنَّ نْدة إنما هو أبو النَّ اللغز هنا في )أخوها وأبوها(، يريد: أخو الزَّ

فيخرج   ه  ِّ
عم  ابنة  يتزوجُ  كالرجل  واحدة،  من شجرة  يكونا  أن  النارَ  يضير  فلَّ  طعا، 

ُ
ق من غصن  الولد لأنهما 

را من شجرة واحدة. سِّ
ُ
خذا وك

ُ
ها لأنهما أ ا ساق أبيها فهو أمُّ ، وأمَّ

 
 ضاويا
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 عما سبقه فيقول:
 
ا يَّ ِّ
 
ل
ُ
 ك
 
 ثم يبدأ الشاعر بلغز جديد يختلف اختلَّفا

ةٍ  يَّ سِّ
ْ
إن وَلَّ   ٍ

ن  جِّ لَّ  ريَةِّ 
َ
 وَق

رى   القِّ بتَغي 
َ
ن بها  نزلْ 

َ
ن ولم  زَلنا 

َ
 ن

 

بوابُها   
َ
أ ةٍ 

َ
ل زْرامُداخِّ

َ
ش يَتْ   ( 47)بُنِّ

دْرا
َ
ق نا  نزِّلِّ

َ
لمِّ تْ 

َ
كان ها  نَّ كِّ

َ
 ( 48)وَل

 

: لقد مررنا بقريةٍ لَّ هي من صنع الجن ولَّ من صنع  
 
مل( قائلَّ ة في هذا اللغز عن )قرية النَّ مَّ يتحدث ذو الرُّ

ِّج لَّ استقامة فيه، ونحن  
سست وبُنيت بشكل متعر 

ُ
لم نكن نرجو أن  الإنس؛ أبوابها تتداخل فيما بينها، وقد أ

ستضاف بها، غير أنَّ قدَرنا قد دفعنا للنزول بها
ُ
 . ن

مه، فيقول:  قَدَّ
َ
 ثم ينتقل إلى لغز آخر جديد، غير مرتبط باللغز الذي ت

بَريئَةٍ   نب 
َ
ذ رِّ  يِّ

َ
غ في   وَمَضروبَةٍ 

 

سرا 
َ
ك عَجَل  عَلى  صحابي 

َ
لأِّ سَرتُ 

َ
 (49)ك

 

 أو امرأة، غير أنَّ ما قصده الشاعر بهذه الكلمة إنما قد يتبادر للقارئ أنَّ )مضروبة( هنا قد  
 
ة تكون دابَّ

ه يُضربُ بالعصا أو باليد حتى يذهب   ة(، ومن المعروف أنَّ هذا الخبز يُطهى في الرماد؛ فإذا ما نضج فإنَّ
َّ
بْز مَل

ُ
)خ

ماد.   ما علق به من آثار الرَّ

ث عن لغز آخر؛ هو نوع من أنواع الطعام، ق :بعد ذلك يتحدَّ
 
 ائلَّ

صُاحبي  نازَعتُ  رسِّ 
ُ
الت ثلِّ  مِّ  وَسَوداءَ 

 

صَبرا  دونَها  ع  ستَطِّ
َ
ن م 

َ
ل فَها  فاطِّ

َ
 (50)ط

 

السوداءُ هنا هي )الكبد(، يقول: لقد جاذبتُ صاحبي أطراف هذه الكبد؛ فأكلتُ منها وأكل منها، ولشدة  

 تناولناها.ما نشعر به من جوع فإننا لم نستطع أن نصبر على تركها، فسرعان ما 

:
 
ة هذه القصيدة التي تزدحم بالألغاز قائلَّ مَّ  يتابع ذو الرُّ

ذتُهُ 
َ
خ
َ
أ القَميصِّ  افِّ  هَف  بيَضَ 

َ
 وَأ

 

ضَمرا   
 
مُغتَصَبا لقَومِّ  لِّ هِّ  بِّ ئتُ  جِّ

َ
 (51)ف

 

ــ )أبيض هفاف القميص( )القلب الذي تغطيه طبقة من شحم أبيض(، يقول في هذا البيت:  المقصود بــــ

ة أو مرض. لقد 
َّ
ل بح من غير عِّ

ُ
غاف أبيض من الشحم، وقد ذ فه شِّ ِّ

 
 أتيتُ إلى القوم بهذا القلب الذي يُغل

ين ويدَين، يقول: 
َ
رْبة(، فها هو يؤنسنها، ويجعل لها رِّجل  ثم يتحدث في لغز آخر عن )القِّ

ها  رِّجلِّ بِّ يَدَاها  نها  مِّ  وَمَعقودةٍ 

 

ترا 
ُ
ق يتُها 

َّ
وَوَل صحابي 

َ
لأِّ  (52)حَمَلتُ 
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أو  الماء  يُحملُ فيه  إنما هي وعاء مستخلص من جلد الحيوان؛  رْبة  رْبة(، والقِّ )القِّ بالمعقودة   يقصد 
 
إذا

دت يداها إلى رِّجليها، لأسقيهم منها.
ُ
ربة مُحكمة، ش  اللبن، يقول في هذا البيت: لقد حملت لأصحابي على كتفي قِّ

 في لغز قد يستعص ي على الكثيرين معر 
 
ة التي وطئها بأقدامه بعد ذلك يذهب بعيدا كنيَّ

َ
ــ فته، فمَن هي المـــ

 ولم تقابله بأي سوء؟ يقول:

اسمُها  ما  الناسُ  م 
َ
يَعل م 

َ
ل ةٍ  يَّ نِّ

َ
 ومَك

صْرَهُ 
َ
ن اَلله  سألِّ 

َ
ت لم  مَتْ  لِّ

ُ
ظ  إذا 

 

هُجرا  نا 
َ
ل قولُ 

َ
ت ما  يها 

َ
عَل ئنا   ( 53)وَطِّ

فرا
ُ
ظ ولَّ  تالِّ  للقِّ  

 
نابا تُبْدِّ   ولمْ 

 

أمُّ حُبَيْن، وهي دويبة صغيرة حمراء على خلقة الحرباء، عريضة الصدر، عظيمة البطن،  المكنية هنا هي: 

ها لم تقل   يقول: على الرغم من أننا وطئنا بأقدامنا تلك الدويبة الصغيرة التي لَّ يعرف الناس ما اسمها، إلَّ أنَّ

ها لم تحاول القتال من أجل الدفاع عن نفسه   ولم تتفوه ببنت شفة، إنَّ
 
ا، بل لم تسأل اَلله نصرَها على فحشا

 الرغم من الظلم الذي وقع عليها.

ى شاء من غير إذن ولَّ تحية، وهو في  
َّ
ث عن ذلك )الأسود( الذي يدخل بيوت الناس متى شاء وأن ثم يتحدَّ

 الوقت نفسه لم يخطئ ولم يأتِّ بأي وزر أو ذنْب في فعلته هذه، يقول: 

ةٍ  يَّ حِّ
َ
ت يرِّ 

َ
غ بِّ جٍ 

 
وَلَّ سوَدَ 

َ
   وَأ

 

زْرا   وِّ لْ  يَحتَمِّ م 
َ
وَل يُجرِّمْ  م 

َ
ل  ِّ

الحَي   عَلى 

 

ه يلجُ البيوت   ف( المعروف الذي يبني أعشاشه في أسقف البيوت، إنَّ
َّ
ط

ُ
ج( هو )طائر الخ

َّ
ـــ)الأسود الولَّ ـــ فــ

 من غير إذن ولَّ تحية. 

ما هو الليل الذي يلج كل  ج( هنا إنَّ
َّ

 مكان من غير استئذان. وقد ذهب بعضهم إلى أنَّ )الأسود الولَّ

 ثم يقول:

صُحْبَتي   نَ  ضَمَّ
َ
ت روحٍ  بلَّ  قٍ 

ْ
ل
َ
 وخ

 

ترا  فِّ ني 
ُ
يُفارق إن  ما   ( 54)يُسايرُني 

 

ه  إنَّ لفترٍ واحدٍ؟  الشاعر ولو  يفارق  أن  الدوام دون  المخلوق من غير روح، والذي يتحرك على  فما هو 

ل( الذي لَّ روح فيه والذي يتنقل مع الإنسان أينما ذه ِّ
 
.)الظ

 
 ب، فلَّ يغادره أبدا

، فيقول:
 
بْرا ِّ الخمر( بالرجل العجوز القصير الذي لَّ يبلغ طول رِّجْله شِّ

ـــ)زِّق   بعد ذلك يلغز لـــ

بابَهُ 
َ
ش بَسونَ 

ْ
يَل ناسٍ 

ُ
أ يْخِّ 

َ
 وش

 

بْرا  شِّ هُ 
ُ
رِّجْل تفي  لَّ  كابِّ  الر   قصيرَ 
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ث فيها عن    إلى أحجية أخرى، يتحدَّ
 
ِّ ثم يسترسل في ألغازه منتقلَّ

( التي يعيش جنينها من أول  تةِّ الأجْلَّدِّ ِّ
)مَي 

(؟ يقول:  تةِّ الأجْلَّدِّ ِّ
دُ بعد ذلك، فمَن هي هذه )مَي  ؛ فلَّ تلِّ

 
را  أن تصبح عاقِّ

ُ
 حمْل؛ ثم ما تلبث

جَنينُها  يَحيا  جلَّدِّ 
َ
الأ تَةِّ  ِّ

 وَمَي 

 

عُقرا  ثُها  يورِّ مَّ 
ُ
ث حَملٍ  لِّ 

وَّ  (55)لأِّ

 

تةِّ الأجْلَّدِّ   ِّ
)البَيْضة(، فالبيضة بعد أن تفقسَ ويخرج الجنين منها للحياة؛ لَّ يمكن لها أن تحمل  يعني بمَي 

 .
 
م ومن ثم تصبح عاقرا

َّ
 آخر بعده، فهي ستتحط

 
 جنينا

 ثم يقول:

جٍ  جَّ
َ

مُش ينِّ 
َ
ت الضَرَّ عاري   

َ
شعَث

َ
 وَأ

هِّ  نائِّ وبِّ هِّ  أعْراسِّ على   كأنَّ 

 

جَبرابِّ   هُ 
َ
ثل مِّ رى 

َ
ت لَّ  السَبايا  يدي 

َ
 (56) أ

ضَبْرا ضَبَرتْ  رَّحٍ 
ُ
ق جيادٍ   (57)وَئيدَ 

 

إلى  يتبادر  قد  الأشعث؟  هذا  هو  ما  أو  الأشعث؟  هذا  هو  فمَن  )الأشعث(،  البيت عن  هذا  في  ث  يتحدَّ

  
َ
ه إنسان ما، ولَّسيما إذا ما استحضرنا حديث النبي صلى الله عليه وسلم )ربَّ أشعث الأذهان للوهلة الأولى أنَّ

د الرَّحى(،  أغبرَ مدفوع بالأبواب  
َ
ة بالأشعث هنا إنما هو )وَت مَّ ه(، غير أنَّ ما قصده ذو الرُّ لو أقسم على الله لأبرَّ

ه لو انكسر  يزه أنَّ ِّ
فوتدُ الرَّحى هذا غير مستوٍ، وله الكثير من النتوءات؛ لكثرة ما يُضرب بأيدي الجواري، ومما يم 

ه لَّ يمكن جَبْره، وهو يصدر صوت لقي به لأنَّ
ُ
رح وأ

ُ
ه صوت جياد الخيل التي تستعد للوثوب.لط  كأنَّ

 
 ا

بعد ذلك ينتقل إلى الحديث عن )الزجاجة( التي احتساها ولم تحفظ الماء بداخلها ولَّ الخمر، الأحجية  

 واللغز هنا في لفظة الزجاجة، فما هي؟ يقول: 

وَزُجاجَةٍ  دى  لنَّ لِّ دَعاني   وَداعٍ 

 

مرا 
َ
خ وَلَّ  ماء   قْنَ 

َ
ت م 

َ
ل يتُها  حَسَّ

َ
 (58)ت

 

ِّيقَ كما تحفظ 
لها وشرب ريقها، ففم المرأة لَّ يحفظ الر  بَّ

َ
عنى الشاعر هنا بالزجاجة )فمَ المرأة(، فهو ق

 الماء أو الخمر. 
ُ
 الزجاجة

ة إجابات، يقول: دَّ ِّج على لغز آخر؛ قيل فيه عِّ
 ثم يُعر 

تَكي 
ْ
يَش ليسَ  حا  الرَّ بينَ  حٍ  سَدِّ

ْ
 وَمُن

 

را 
ْ
ت
َ
ف بُهُ  جَوانِّ تْ 

َّ
وابْتَل صَحَّ   (59)إذا 

 

لقى على الأرض، ولعل  
ُ
لو، كما قيل الحبل، لأنَّ أصل المنسدح هو المــ ه الدَّ ــ )منسدح(، قيل بأنَّ ـــ اللغز في الــ

ان إذا اعتمندنا رواية   ين المعنيَين يصحَّ
َ
ا إذا اعتمدنا رواية هذ )الرَّجا( وليس الرَّحا، لأنَّ الرجا هو الجانب، أمَّ

حا   )الرحا( والتي ذهب إليها عبد القدوس محقق الديوان، فإنَّ اللغز سيكون )اللسان( هنا، لأنَّ من معاني الرَّ

ين جائزان في هذا اللغز.
َ
 الأضراس، لذلك نستطيع القول: إنَّ الَّحتمال
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ا في قوله:  وأمَّ

روجَهُ 
ُ
ف سَوتُ 

َ
ك ى  ت 

َ
ش عَبٍ 

ُ
ش  وَذي 

 

حُمرا  عَة 
َّ
مُقَط  

 
يَوما غاشيَةٍ   (60)لِّ

 

ما هو طريق بين الجبال أو ما يشبهه، غير أنَّ   فقد يتبادر إلى الذهن للوهلة الأولى أنَّ )ذا الشعب( هذا إنَّ

عب مُعقفة،  
ُ
ود(، وهو حديدة ذات ش فُّ ة هنا )الس  مَّ يُشوى به اللحم، والشاعر يعني بهذا البيت ما قصده ذو الرُّ

واء. ِّ
 
 إلى قطع من أجل الش

 
عا

َّ
 أحمر مقط

 
ود لحما فُّ روجَ هذا الس 

ُ
ه قد ملأ ف  بأنَّ

ثم ينتقل إلى أحجية جديدة يتحدث فيها عن )الفاشية( التي تترك بناتها عاريات لَّ يكسوهنَّ ش يء، فمَن  

 هي هذه الفاشية؟ يقول: 

رضِّ 
َ
الأ في  يةٍ 

َ
ها وَفاش بَناتِّ تُلقي    

 

تُكس َ   لَّ  مراعَواريَ 
ُ
خ وَلَّ   

 
دُروعا  (61)ى 

 

ما هي امرأة معروفة عندهم، وأنَّ هذه المرأة كانت تترك بناتها عاريات لَّ يكسو   قد يُظن  أنَّ الفاشية إنَّ

يرمي   كان  ة  مَّ الرُّ ذا  أن  غير   ، رؤوسهنَّ على  الخمار  حتى  يضعنَ  ولَّ  ش يء،  )شجرة أجسادهنَّ  إلى  بالفاشية 

 أيُّ ش يء.  -حقيقة–الحنظل( التي لَّ يكسوها 

 وما يدلل على ذلك قوله في البيت الذي يليه: 

نَها 
ْ
ق
ُ
يَذ لم  سُفْنَها  طايا 

َ
المـ ما   إذا 

 

ضْرا 
َ
ن  

 
ناعما ها  بْتِّ

َ
ن أعلى  كان   (62)وإنْ 

 

. تعاف هذه الشجرة إذا ما  -التي تأكل كل ما هو شوكي-فحتى الإبل 
 
ا  طريَّ

 
 شممْنها، وإن كان نباتها ناعما

، ومع 
 
 أحيانا

 
ي فيها عن )الواردة(، فيقول: مَن هي هذه الواردة التي تأتي وحيدة وفي أحجية جديدة، يكن 

 .
 
 ولَّ شعرا

 
 واضحا

 
ها لم تقلْ كلَّما ما نطقت، مع العلم أنَّ

َّ
ها تُفصحُ عن نفسها كل  أخرى؟ ثم إنَّ

 
 صاحبتها أحيانا

رينَةٍ  وَوارِّدَ 
َ
ق وَذاتِّ   

 
رْدا

َ
ف  ةٍ 

 

عْرا  شِّ قَتْ 
َ
ط

َ
ن وَما  ت، 

َ
قال ما   تُبينُ 

 

طا.
َ
طا ق

َ
 الواردة هنا هي )القطاة( التي تبين عن نفسها عندما تقول: ق

 ثم يقول:

نا
َ
الخ ما  دْرِّ 

َ
ت م 

َ
وَل طبَعْ 

َ
ت م 

َ
ل  وَبَيضاءَ 

مْ  هِّ ِّ
ف 
ُ
ك
َ
أ بِّ با  ِّ

الص  صحابُ 
َ
أ مَدَّ  ذا   إِّ

 

عيُنَ   
َ
أ رى 

َ
زْرات

ُ
خ دونها  ن  مِّ تيانِّ   (63)الفِّ

صُفْرا ها  بِّ تهُمْ 
َ
ت
َ
أ يُصبوها  لِّ يها 

َ
ل  ( 64)إِّ
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، وإذا ما نظر إليها الشبابُ  
 
 للدنس طريقا

ُ
س ولَّ هي تعرف

َ
دْن

َ
ت فمن هي هذه البيضاء يا تُرى؟ والتي لم 

ظر إليها بملءِّ عيونهم، بل يلمحونها بطرف عيونهم، ثم إنَّ  هم لَّ يتجرؤون إلى النَّ  هؤلَّء الفتية إذا ما حاولوا  فإنَّ

ها  إنَّ الصفات،  هذه  يحمل  فمن  حُنين،  ي  فَّ
ُ
بخ غيرهم  رجع  كما  يرجعون  هم  فإنَّ غزلهم  بشباك  يوقعوها  أن 

 )الشمس(.

 يقول في لغز آخر: 

نهُمُ  مِّ لقَ 
َ
ت م 

َ
ل ينَ  ت  سِّ ةٍ 

َ
ل  وَحامِّ

ها مُّ يُهِّ لَّ  دٌ  واحِّ نهُم  مِّ ماتَ  ن   وَإِّ

 

قَ   ثِّ خا 
َ
أ  

 
لَّ إِّ ئٍ  مَوطِّ صَقْراعَلى   ( 65)ةٍ 

بْرا شِّ دٍ 
َ
بَل في  بَغيه 

َ
ت  

َ
لَّ ضَلَّ  ن  وَإِّ

(66) 

 

طلق 
ُ
أ إذا ما   بداخلها، ولن يضير الجعبة 

 
التي تحمل ستين سهما  )

ُ
نانة الكِّ أو   

ُ
 هنا هي )الجُعبة

ُ
الحاملة

 سهم منها، فهي لن تبحث عنه ولن تطلبه. 

عَلم( بطريقة بديعة، فيقول:
َ
 ثم يلغز عن )ال

صُحبَتي  نامَ  ذا  إِّ امٍ  و 
َ
ق سمَرَ 

َ
 وَأ

ها  بِّ قْتَدي 
َ
ن هُ 

َ
ل مٌّ 

ُ
أ هِّ  رَأسِّ  عَلى 

دتْ 
َ
غ ذا  وَإِّ انزِّلوا  قيلَ  تْ 

َ
زَل
َ
ن ذا   إِّ

 

زرا 
ُ
أ هُ 

َ
ل نُواري  لَّ  يابِّ  ِّ

 
الث فيفِّ 

َ
 ( 67)خ

مْرا
َ
أ ها 

َ
ل عاص ي 

ُ
ن لَّ  مورٍ 

ُ
أ ماعُ   ( 68)جِّ

خرا
َ
ف هِّ  بِّ خالُ 

َ
ت رْزيقٍ  بِّ ذاتَ  دَتْ 

َ
 ( 69)غ

 

مَ لَّ يغمض له جفنٌ، إذا ما نام أصحابي، وكأنه يقوم الليل على الدوام، وهو قليل الثياب لَّ  إنَّ هذا  
َ
العَل

، ننزل إن نزلت، وإذا ما  
 
يلتحف بش يء، موضوع في أعلَّه حربة نهتدي بها فترشدنا من غير أن نعص يَ لها أمرا

.
 
 تحركت يتبعها الناس مُفتخرين زرافات ووحدانا

إلى لغز آخر ، وعلى الرغم من   ثم يذهب 
 
الوليد حديثا ث عن ش يء هو أصغر من قدح الطفل  فيتحدَّ

ه   ه يرى كل ش يء؛ من قبابٍ مرتفعةٍ إلى الأودية الخضراء السحيقة، فما هو هذا الش يء؟ إنَّ صغر حجمه إلَّ أنَّ

 )العين(، يقول في ذلك:

بهِّ  ترى  الوليدِّ  عْبِّ 
َ
ق من  رَ 

َ
أصغ  وَ 

 

  
 
وديَة

َ
وأ  

 
اة مُبَنَّ  

 
بابا ضْراقِّ

ُ
خ  (70) 

 

 عن لغز؛ هو نوع من أنواع الطعام  
 
ثا ِّ

بعد ذلك يختم هذه القصيدة التي ازدحمت بالأحاجي والألغاز متحد 

:
 
 قائلَّ

تُها  
ْ
بَأ
َ
ل قد  ةٍ  بْعيَّ رِّ  وَمَرْبوعَةٍ 

 

سَفْرابِّ    
 
سَفَرا ةٍ  يَّ ِّ

دَو  في  يَّ  فَّ
َ
 (71) ك
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التي   مَأة( 
َ
)الك )المربوعة(  ــ  بالـ بيديه لأصحابه  يقصد  أطعمها  ما  فهو سرعان  المطر،  من  الربيع  أصابها 

 المسافرين منتصف النهار أول ما خرجت.

 الخاتمة: 

ه    كان ذائع الصيت في الوصف والغزل؛ إلَّ أنَّ
َّ
مة في فن الأحاجي    أجادعلى الرغم من أنَّ الشاعر ذا الرُّ

ه لم   ه فحلٌ من فحول الشعراء الأمويين، على الرغم من أنَّ ما يدل على أنَّ والألغاز، وهذا إنْ دلَّ على ش يء فإنَّ

ة كما اشتُهر ب غيره من الفنون الأخرى، إذ استطاع في قصيدة واحدة أن يُشتهر بهذا النوع من الفنون الشعريَّ

 يربط فيما بينها،  
 
نا  معيَّ

 
 لها إيقاعا

َ
 من الألغاز، والتي جاءت متنوعة لَّ يمكن للسامع أن يضبط

 
 وفيرا

 
ا يحشد كمَّ

ة إنما استسقاها من البيئة   مَّ ن من خلَّل هذه الدراسة أنَّ الألغاز التي تناولها ذو الرُّ والمجتمع والحياة كما تبيَّ

 جذوة اقتُطعت من ديوانه، ولعلها تكون بمثابة الشرارة التي تساعد على إيقاد  
َّ

بشكل عام، وما هذا البحث إلَّ

 أبحاث أخرى تتناول الأحاجي والألغاز عنده.

 المصادر والمراجع:

والشاعر. تحقيق: )أحمد   (م. المثل السائر في أدب الكاتب1962ابن الأثير، ضياء الدين نصر الله بن محمد.)  - 

 . 1الخوفي وبدوي طبانة( مطبعة الرسالة. ط

الفتح عثمان.)  - أبو  دار  2001ابن جني،  بيروت:  الحميد هنداوي(.  )عبد  تحقيق  العربية.  في  الخصائص  م(. 

 الكتب العلمية. 

روت: دار الهلَّل م(. خزانة الأدب وغاية الأرب. شرح )عصام شعيتو(. بي 2004ابن حجة الحموي، تقي  الدين. )  - 

 ودار البحار. 

 -  ( الدين.  شمس  العباس  أبو  كان، 
 
خل تحقيق  1978هـ/1398ابن  الزمان.  أبناء  وأنباء  الأعيان  وفيات  م(. 

اس(. بيروت: دار صادر.   )إحسان عب 

م(.العمدة في صناعة الشعر ونقده. تحقيق)محمد محيي الدين عبد الحميد(.  1963ابن رشيق القيرواني. )  - 

 ة: مطبعة السعادة. القاهر 

م(. الأمثال. تحقيق )عبد المجيد قطامش(. دمشق: دار المأمون للتراث،  1980ابن سلَّم، أبو عبيد القاسم.)    - 

 .1ط

 م(. المخصص. بيروت: دار الفكر.1978ابن سيده، أبو الحسن علي بن إسماعيل. ) - 

(. مقاييس اللغة. تحقيق )عبد السلَّم م1979هـ/ 1399ابن فارس، أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا. )  - 

 هارون(. دمشق: دار الفكر.  
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-  ( الدينوري.  أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة  م(. الشعر والشعراء. تحقيق )أحمد  1982ابن قتيبة، 

 .2محمد شاكر(. القاهرة: دار المعارف، ط

نواع البديع. تحقيق ) شاكر هادي شاكر(.  م(. أنوار الربيع في أ1969ابن معصوم المدني، علي صدر الدين. )  - 

 . 1مطبعة النعمان. ط

 . 4م(. لسان العرب. تحقيق )عبد السلَّم هارون(. مكتبة الخانجي، ط1997هـ /  1418ابن منظور. ) - 

 -  ( الفرج الأصفهاني.  الهيئة المصرية  1993أبو  القاهرة:  العزباوي(.  إبراهيم  م(. الأغاني. تحقيق )عبد الكريم 

 للكتاب. العامة 

م(. سمط اللآلي في شرح أمالي القالي. تحقيق )عبد العزيز الميمني(. القاهرة: مطبعة  1964أبو عبيد البكري. )  -

 لجنة التأليف والترجمة والنشر.

-  ( عمر.  بن  القادر  عبد  )عبد 1997هـ/ 1418البغدادي،  تحقيق  العرب.  لسان  لباب  ولب  الأدب  خزانة  م(. 

 . 4خانجي، طالسلَّم هارون(. مكتبة ال

م(. طبقات فحول الشعراء. تحقيق )محمود محمد شاكر(. القاهرة: دار المعارف  1952الجمحي، ابن سلَّم. )  - 

 بمصر. 

-  ( القاسم.  أبو محمد  الدين  )محمد  1988الحريري، جمال  تعليق  مقاماته.  في  وأحاجيه  الحريري  ألغاز  م(. 

 إبراهيم سليم(. القاهرة: مكتبة ابن سينا.

 .2م(. تاريخ آداب العرب. بيروت: دار الكتاب العربي. ط1974ي، مصطفى صادق. )الرافع - 
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 .2الدار الجماهيرية للنشر والتوزيع. ط

 -  ( بن عبد الله.  خليفة، مصطفى  دار  1982حاجي  دمشق:  والفنون.  الكتب  أسامي  الظنون عن  م(. كشف 

 الفلك.

 الرمة، شاعر الحب والصحراء. القاهرة: دار المعارف. م(. ذو1970خليف، يوسف. ) -

 -  ( الرمة.  للنشر 1993ذو  الإيمان  بيروت: مؤسسة  أبو صالح(.  القدوس  تحقيق )عبد  الرمة.  م(. ديوان ذي 

 .3والطباعة. ط
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