ihlal Sinemacisi Metin Erksan: Nejat Ulusay ile Séylesi!
Sarp Balci, AU SBF Ogretim Gorevlisi
Nejat Ulusay, Prof. Dr., AU ILEF Ogretim Uyesi.

Miilkiye Dergisi’nin yeni sayisi icin hazirliklar siirerken Tiirkiye Sinemasinin biiyiik
ismi Metin Erksan hayata gézlerini yumdu. Yasaminda karsi karsiya kaldigi
baskilara ve zorluklara ragmen cektigi filmlerle Erksan Tiirkiye Sinemasi (izerinde
énemsenmesi gereken bir etkide bulunmustur. Bu sayida Erksan ve sinemasi
lizerine diisiinmek amaciyla Nejat Ulusay’la goriistiik...

Sarp Balci: Metin Erksan, yasi Tirkiye tarihinin yasina, cumhuriyetin tarihine
paralel giden bir sanatgl. Erksan’in sinemasinin gelisim asamalariyla, 6zellikle
baslangic donemiyle Tirkiye sinemasi ekseninde Metin Erksan’i nasil okumak
anlamli olabilir? Ne dersiniz?

Nejat Ulusay: Metin Erksan deyince, Tirkiye’'nin modernlesme ya da geg
modernlesme sirecinin bir tir ivme kazandigi bir anindan, ¢ok partili ddnemden
ve artik hemen hicbir Gyesinin hayatta olmadigi, Halit Refig, Lutfi Akad, Atf
Yilmaz ve Osman F. Seden gibi isimlerden olusan bir sinemacilar kusagindan so6z
ediyoruz. Erksan, Tlirkiye sinemasina yon vermis isimlerden biriydi. S6z konusu
modernlesme siirecinin sikintilarinin, sancilarinin 6zellikle ilk donem filmlerinde
karsiigini gordiglimiz ve bu filmleri yapma pratigi sirasinda da belli sikintilari
deneyimlemis bir sinemaciydi. Daha ilk filmiyle sansiirle cebellesmeye baslamis...

S. B.: Turkiye’'nin ¢ok partili hayata gecisinin hemen ardindan. 1952’de daha...

N. U.: Evet. Yaptigi film de bu cografyanin 6nemlibir halk sanatgisinin, Asik Veysel’in
hayatina iliskin bir film. Gergi dogrudan kendisinin yapmayi distindtgi degil,
Erksan’dan yonetmesi talep edilen bu filmin neden reddedildigi ve sanslrden
gecmesi icin ne yapilmasi gerektigine dair oneriler bile, simdi hatirladigimizda,
Erksan ve diger sinemacilarin nasil bir sizofrenik siyasal ve kdltiirel ortamda
mesleklerini strdiirmek zorunda kaldiklarini gésteriyor. Sansiiriin bu filme iliskin
mudahalesi, daha adindan baslamisti. “Neden Karanlk Diinya?” Karanlik Diinya,
¢linkii gorme engelli bir sanat¢inin hikayesini anlatiyorsunuz. Bu kadar acik degil
mi? ikinci mesele, iilke topraklari ¢ok kurak gosterilmis, ekinler giir degilmis.
Sansir kurulu, yapimciya, Amerikan Haberler Merkezi’nden birtakim belgeseller
kullanilarak, son model traktorlerin, bereketli toprak gorintilerinin filme dahil
edilmesini oneriyor. Bu ornek kendi basina ¢ok sey anlatiyor. Metin Erksan’in
Yilanlarin Ocii ve Susuz Yaz adli filmlerinin de sansiirle basi derde girmisti. Ancak
Susuz Yaz, Berlin’de ‘Altin Ay’ 6dilinG kazanarak Tirkiye sinemasina ilk en
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blylk 6dula getiren film olmustu. Sunu soyleyebiliriz belki: Metin Erksan’in, koy
sorunlarini anlatan filmlerinin disinda yaptigi filmlere de bakarak, aslinda onun bir
“ihlal sinemacisi” oldugu, in sinemasini yaptigl... Yani sinirlari zorlayan bir sinema...

S. B.: Bu konuyu agsak biraz... derken tam olarak neyi kast ediyorsunuz?

N. U.: derken sunu kast ediyorum. Birincisi, en azindan o donemin siyasi ve kiltirel
sinirlarini zorlayan bir sinemaci Erksan. Daha ilk filmiyle sansirle basi derde
girmis. ikincisi, Ana akim, ticari ya da —kendisi dyle denmesinden hoslanmiyordu,
ama- Yesilcam sinemasinin sinirlarini zorlayan bir sinemaci. O zamanlar alternatif,
bagimsiz bir sinema yoktu zaten. Hem Yesilcam icinde kalip hem de o sinemanin
sinirlarini zorlamaya yonelik bir den s6z ediyorum. Bunu tabii adlarini az 6nce
andigim diger sinemacilar icin de ileri strebiliriz. Ancak Metin Erksan’da ilging bir
durum var.

S. B.: Bu haliyle avangard diyebiliyor muyuz kendisine? Degilse, Erksan’inki nasil
bir sinema?

N. U.: Hayir. Avangard olarak diisiinmedim bunu sdylerken. Oncelikle Susuz Yaz ve
Yilanlarin Ocii’nde politik bir baglam séz konusu...

S. B.: Diger filmler?

N. U.: Ornegin Suglular Aramizda... Sonra Kuyu, Aci Hayat, Gecelerin Otesi ve
Sevmek Zamani... Yani 1960°'larda yaptigi filmleri sayabiliriz burada. Her seye
ragmen star sistemini, melodram kaliplarini, formiillere dayal standart hikaye
etme anlayisini kiran bir tavir s6z konusu bu filmlerde.

Bu anlamda bir den s6z ediyorum...

Bu vyillar sinemanin kitlesel bir mecra olarak 6nem kazandigi, sinema seyircisi
sayisinin arttigl, daha fazla film izlenmeye baslandigi bir doneme isaret ediyor.
D6nemin sinemacilari Gizerinde Amerikan ve Avrupa filmlerinin, ama o6zellikle
Amerikan sinemasinin etkisi oldugunu da hatirlayalim. Yaratici bir sinemaci olarak
Metin Erksan’i da bu bilesenlerle birlikte ele almak gerekiyor belki de...

Gergekcilik, kirsal cografyaya iliskin ya da kentlesmeyle gelen sorunlarin ele
alinarak toplumsal olanin mesele edilmesi, buna karsilik tutku, fantezi gibi daha
cok i¢ diinyaya ait ya da bilingdisini glindeme getiren olgularin sinemalastirilma
¢abasl... Bu anlamda Erksan’in, doéneminin sorunlariyla ilgili, deneyci ve risk
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almaktan ¢ekinmeyen bir sinemaci oldugu goérisiindeyim...

Susuz Yaz ve Yilanlarin Ocii, sadece kazandiklari uluslararasi édiiller nedeniyle
degil, birer edebiyat uyarlamasi olmalari ve suyun paylasiimasi gibi, milkiyet
gibi hayati konulari ele almalari nedeniyle de énemli filmler. Suyun paylasimi
meselesinin 6zellikle glinimizde uluslararasi catisma nedeni olabilecek bir 6neme
sahip oldugunu unutmayalim.

Erksan’in deneyci tavri ve risk alma cesaretinin 6zellikle Sevmek Zamani’nda
ve hatta Kuyu’'da cok belirgin oldugunu, ayni durumun Kadin Hamlet ve Sensiz
Yasayamam gibi yonetmenin ge¢ donem filmleri icin de gecerli oldugunu
soyleyebiliriz. Aci Hayat, Suclular Aramizda ve Gecelerin Otesi giincel toplumsal
sorunlara iliskin filmlerdir, ancak diger yandan, Erksan’in deneyci tavri ve risk alma
arzusu bu yapimlarda da fark edilir.

S. B.: Filmlere daha yakindan bakildiginda sizce ler hangi noktalarda karsimiza
cikiyor?

N. U.: Ornegin 1962 yapimi Aci Hayat'da, TiirkAn Soray ve Ayhan Isik evlenmek
isterler ve kiralik ev bakarlar. Ancak bitcelerine uygun bir ev bulamazlar ve
filmdeki catisma tam da bu noktada ortaya cikar. Bu filmi ¢ok ilging buluyorum.
Cunkl bir modernlesme hikayesi anlatiyor. Modernlesme sirecinin getirdigi
sorunlari sinif iliskileri Gizerinden insa edilmis bir hikaye 6rglisi ¢ergevesinde
perdeye getiren bir film. Bana asil ilging goriinen, Tirké&n Soray’in yiziinden
film boyunca eksik olmayan caresizlik ifadesi ve bunun neden oldugu bir tur
yabancilasma duygusunun, nedense, Monica Vitti'nin, Antonioni’nin 1960'ta
cektigi Macera’sinda (Lavventura) film boyunca, ancak bu kez farkli bir baglamda,
yluzinde tasidigi benzeri ifadeyi hatirlatmasi. Ayrica, piyango bileti ile zengin olup
sevdigi kadindan intikam alan Ayhan Isik’in canlandirdigi karakterin kendisi igin
yaptirdigi villanin mimari tasarimi ve bazi i¢ mekan ¢ekimlerindeki kompozisyonlar
ile Antonioni’'nin ayni filmindeki kimi mekan ve yapilar arasinda da benzerlik
kurulabilir.

S. B.: LAvventura ile Aci Hayat' ortaklastiran baska hani noktalardir sizce?

N. U.: Bu iki film, gercekte birbirlerinden ¢ok “uzak dinyalarin insanlari”’ndan ve
onlarin icine dustikleri farkh durumlardan s6z ediyorlar. Ancak diger yandan,
her iki filmi de modernlige farkh perspektiflerden bakan birer sinemasal metin
olarak neden bir arada disinmeyelim? Aci Hayat, evet bir melodram, ama
diger yandan, Antonioni’nin filmini hatirlatan modernist bir sinema 6rnegi olma
potansiyeline de sahip bir film. Sanki bu, Erksan’in bilingaltinda var olan bir niyet
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-ya da arzu diyelim- ve filmde bu arzu kimi sahnelerde mizansen anlayisinda,
yaratilan atmosfer araciligiyla ve yeni yapilmis insaatlarin, liiks ve pahali dairelerin
disaridan ve iceriden goriintilenmesi ile ortaya cikiyor. Yani sinir i demekle boyle
bir ‘durumu’ kast ediyorum.

S. B.: Filmin ayriksi yonlerine iliskin hangi noktalar 6ne cikiyor?

N. U.: Belli bir cografyadaki modernlesme siirecine ait bir hikdyeyi anlatirken
baska bir cografyaya, baska bir sinema anlayisinin, sanat sinemasinin, modernist
sinemanin sinirlarina nifuz etme c¢abasini bilerek ya da bilmeyerek gosterdigi
icin ilging buluyorum bu filmi... Aci Hayat'in erkek kahramani aslinda yoksul bir
emekgidir. Ancak aldigi piyango biletine buyik ikramiyenin ¢ikmasi sonucu zengin
olur. Sonra da kendisiyle evlenmeyen filmin bas kadin karakterinden intikam
almak amaciyla ona karsi son derece asagilayici bir bicimde davranir ve agir sézler
sarf eder. Clinkl kadin, kisa bir zaaf aninda kendisine daha iyi yasam olanaklari
saglayabilecek olan ve onu gergekten de sevdigine inandirmayi basarmis gencg
bir burjuva ile evlenmeye ikna olur. Ekrem Bora’nin canlandirdigi bu karakter,
genc kadinla iliskisinde ve evlenme teklifinde gercekten samimi gérinmektedir.
Sonradan durum degisir ve bir de Ustline eski yoksul-simdi zengin olmus sevdigi
adamin asagilamalarina dayanamayan kadin intihar eder...

S. B.: Yesilgam melodramina yaklasan bu son sizce nasil okunmali?

N. U.: Filmin hikaye 6rgisi ve dramatik kurulusu ilk bakista Yesilgam sinemasinin
uylasimlarina uygun gorinmektedir. Ancak karakterler arasindaki iliskilerin
dinamigi, zaaflarin ortaya ciktigi durumlar, niyetler, kisilerin iyilik ve kotllik
potansiyelleriagisindan filmin anlatisinin bu uylasimlari agik¢a zorladigini soylemek
mimkindir. Karakterlerin yoldan ¢ikmalarinin nedeninin kader, iyilik ve kotilik,
namuslu davranamama gibi gerekcelerden ¢ok ekonomik kosullarin dayatmasi,
daha iyi bir yasam arzusunun, o noktada sinif atlama cabasinin birden galebe
calmasi gibi durumlarla iliskili oldugunu diistintiriiz. Yani Tirkan Soray, Ayhan Isik
ile birlikte olmaktan vazgectigi icin kot bir karaktere déniismez aslinda. Bir zaafin,
bir yanlis anlamanin sonucu gibi de degerlendirilebilir bu vazgegis.

Turk&n Soray, bir tiurli kendilerine uygun, yani hem ucuz hem de iginde
yasayabilecekleri, gecekondu olmayan bir konut bulamayacaklarina ve kendisine
asik oldugunu soyleyen geng burjuvaya inandigl noktada safini degistirir, buna
mecbur kalir. Sonra da melodramin kendi dinamikleri devreye girer. Ciinkii o
zengin adamla birlikte olmustur artik. Geriye donlsi yoktur. Ama butin bunlar
bicak sirt1 bir gizgide ilerler; yani melodramin kendi mantigi ile gergekgi bir sinema
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anlayisi arasinda gidip gelen bir ¢izgi... Dolayisiyla sinirlar arasinda gezinen, o
sinirlari eden, farkh biinyelere nifuz etmeye ¢alisan bir film...

S. B.: Metin Erksan sinemasinda in izini ydonetmenin diger filmlerinde de izlemek
mamkin mi?

N. U.: Suclular Aramizda da boyle. Bu filmden s6z edeceksek, Metin Erksan’in yerli
sinemaya fantezi getirmis bir sanatgl oldugunu da hatirlamaliyiz. Bu filmle ilgili
olarak oncelikle cinsel fantezi konusu akila geliyor. Filmde, patronun oglu (Ekrem
Bora) ile onun metresi (Leyla Sayar) arasindaki iliskinin gesitli fanteziler araciligiyla
ilerledigini soylemek mimkiin. Ayrica ayni geng burjuva ile sekreterinin iliskisine
odaklanan sahne kendi basina 6zel bir 6neme sahip goriinmektedir.

Geng burjuva erkek karakter, bir is toplantisi sonrasinda sekreterini ofisteki
masanin lizerine ¢ikarip onun ayaklari arasindan masanin diger ucuna bir kuru kafa
aksesuarini strikleyerek iter ve ardindan etegini yukari ¢ektigi kadinin bacagina
sarilir ve 6per. Tuhaf, birdenbire karsimiza ¢ikan, toplanti sekansinin icine sanki
habersizce yerlestirilmis, neredeyse filmle, hikaye ile dogrudan iliskisi olmayan
bir sahne gibidir. Bu sahne, bir yandan diyebilecegimiz bir duruma neden olur,
diger yandan filmin kendi bitlnliGgl icinde distindtgiinizde, erkek figliriin bir
fantezisini perdeye tasiyan inandirici bir sahne olarak yerini alir.

Ayni filmle slrdlrirsek... Yesilcam filmlerinde vyillarca ¢ok sayida parti
sahnesiyle karsilastik. Zenginler, gencgler Bogaz'daki yallarda, gece kuliplerinde,
malikdnelerde, ciftliklerde partiler verdiler. Ama bu filmin final sekansindaki
parti sahnesi gergekten ilgingtir. Patron ayni zamanda armatérdiir ve oglu,
gemilerinden birinde davetlilerin dalgi¢ giysileriyle katildigi bir parti diizenler.
Yerli sinemadaki bence en sira disl, en fazla akilda kalan sahnelerinden biridir bu.
Yesilcam sinemasinin yapim olanaklari ve tahayyiil ¢ercevesi o kadar oldugu igin
cok carpici bir yere varamaz, ancak gorsel olarak ilgingtir. Tabii gonul isterdi ki o
partinin ve orada dans eden figiiranlar hal ve tavirlari agisindan daha donanimh
olsunlar ve yalnizca (l¢-bes kisi degil de daha cok sayida figlran ilgi cekici bir
sekilde giydirilsin...

konusunda bir sey daha séylemek istiyorum. Metin Erksan’in filmlerinden akilda
pek cok sey kalabilir ama one cikanlardan birinin de o filmlerdeki belli bash
oyuncularin performanslarindaki bilerek, istenerek basvurulmus abarti oldugunu
disiiniiyorum. Ornegin Yilanlarin Ocii’nden séz edildiginde, benim gdziimiin
onilinde ilk 6ne Irazca Ana rolliindeki Aliye Rona canlanir. Rona baska filmlerinde
de hep buradaki performansiyla iliskilendirilerek degerlendirilmisti. Irazca Ana
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bana gore hem ¢ok hakiki bir figlir, ama bir yandan biraz abartili, grotesk bir yani
da vardir. Bu, bence biyik 6lglide Erksan’in oyuncu yonetimiyle ilgili olarak ortaya
¢ikan bir durumdur. Irazca Ana, hikayeyi alip gétiren, dik bash, glgli bir kadin
figlrudur.

Keza Susuz Yaz'da Erol Tas'in performansi gene bu anlamda dikkat cekicidir. Tas
hem cok iyi bir oyunculuk sunuyor, hem de Erksan bunu plastik bir malzeme
olarak ¢ok iyi degerlendiriyor. Tas, klise anlamda bir kéti figlir yaratmiyor; hirsiyla,
tutkusuyla, zaaflariyla ve habisligiyle sahici bir karakterdir. Ama bu karaktere
ve oyuncunun yorumuna Erksan’in kattigl yerinde bir fazlaliktan, bir askinlik
ve siddet halinden de s6z edebiliriz diye diisiniiyorum. Erksan, elindeki plastik
malzemenin her anlamda kontroliine sahip, hatta bir 6l¢tide saplantili oldugunu
da soyleyebilecegimiz birisi. Nitekim yonetmenin bir yaratici olarak édnemine
iliskin vurguyu bircok kez Metin Erksan, kendisi de dile getirmistir.

S. B.: Yonetmenin bir yaratici olarak 6nemine vurgu, Metin Erksan’in sinema
anlayisinin aslinda temelinde duruyor galiba degil mi? Yani kisi sinemayi kendisi
icin yapar ya da sanat aslinda yaraticinin kendisi icin yaptigi bir etkinliktir...

N. U.: Bircok yonetmen igin soyleyebiliriz bunu. Sinema enddistrilerinde ‘memur
sinemacl’ dedigimiz, kendisine verilen senaryoyu oldugu gibi ¢ceken ve filmine
orijinal bir sey, bir farkhlik kazandiramayan yonetmenlerin sayisi az degildir. Belki
de her sinemacinin génliinde kendi imzasini tasiyan, orijinal filmler yapmak arzusu
vardir. Ancak bunu gerceklestirmek finansal, kurumsal ve baska nedenlerle kolay
bir hedef degildir, hatta bazen hi¢ miimkin olmayabilir. Metin Erksan ise kusaginin
birkac diger sinemacisi gibi, kendi gonliindekini gergeklestirmeyi blylk 6lglide
basarmis bir isim.

Ben burada gene oyunculuk konusundaki su abarti meselesine donmek istiyorum.
Az 6nce Aliye Rona ve Erol Tas'dan soz ettik. Erksan’in bu oyunculardan elde
ettigi sonucun benzerlerinin Ayhan Isik, Ekrem Bora ve Kartal Tibet icin de
gecerli oldugunu ileri siirebiliriz. Ornegin, Emily Bronte’nin Ugultulu Tepeler adli
kitabindan uyarlanan Olmeyen Ask’in bas erkek kahramani Ali, Aci Hayat’takini
hatirlatarak, bu kez bilmedigimiz bir bicimde zengin olup sevdigi kadindan ve
ailesinden intikam almak Gzere geri doner. Déner, ama naslil bir donUstir bu.
Uzun bir agizlikla sigara icer, basinda sapka vardir, ince bir kravat takmis ve yelek
giymis, yani tamamen degismistir ve neredeyse her tiirlt koétuligl yapmaya hazir
biridir artik. Asiriliklar da burada ortaya cikar. Erksan’in bir “tutku sinemacis!”
olarak anildigini da hatirladigimizda, onun tutkulu karakterleri bu anlamda
asiri olmak durumundadirlar. Sevgilerinde, tutkularinda, intikamlarinda, her
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seylerinde sira disi olmak zorundadirlar. Filmde Ali'yi canlandiran Kartal Tibet’in
oyunculugu son derece abartilidir; hatta bir noktadan sonra karakteri bir tir
karikatlire donustlirdigline tanik oluruz. Bir noktadan sonra seyirciyi kendisine
yabancilastirir. Ben bu kadar abartili ve hatta neredeyse bilingli olarak bu kadar
komik olmaya c¢alisan bir baska performans hatirlamiyorum yerli sinemada.

S. B.: Ama bunu saglayan yine Metin Erksan sinemasinin kendi dili oyle degil mi?

N. U.: Evet, onun o ele avuca sigmayan tavri oldugunu soylemek miamkdn. Bir de
yabancilastirma dedik. Bu 6nemli bir konu. Ornegin Aci Hayat'da filmin basindan
sonuna kadar caz mazigi kullanilmistir. Art alanda bastan sona Ornette Coleman’in
saksafonu egemendir.

Yoksul hayatlar, kenar mahalleler, kahreden asklar... Tamamen yerli bir malzeme...
Fakat muizik tercihi anlathigi diinya ile hicbir bicimde ortiismiyor. Ama bu tercih
de sonugta ise yariyor. Erksan’in Suglular Aramizda adli filminde de mizik kusagi
acisindan yabancilastirma yéntemine basvurur. Bu da yine, bir ci sinemaci tavridr.

S. B.: Deneysel bir tavir...

N. U.: Evet, kesinlikle dyle. Gergekgilik diyoruz... Aslinda Sug¢lular Aramizda, Aci
Hayat ve Gecelerin Otesi gercekgi filmler. Gercekgilik agisindan Gecelerin Otesi,
Susuz Yaz ve Yilanlarin Ocii birlikte diisiinilebilir... Nasil bir sinema bu? Yer yer
melez bir sinema. ler dedik ¢iinkii. Susuz Yaz ile Yilanlarin Ocii’'ne baktigimizda tikir
tikir isleyen bir anlatimla karsi karsiyayizdir. Kamera hareketleri, cerceveye kimlerin
girecegi ve kameranin hareketi boyunca kimlerin gergeveden ¢ikacagl dnceden
tasarlanmistir.  Filmin son derece akici ve hizli bir anlatimi vardir. Diyaloglar
aciklayici ve goriintiyd geri planda birakmayan bir yere sahiptir. Gercek mekanlar
kullanilarak aktiel bir sorun ele alinmaktadir. Bu yonleriyle ‘yeni gergekgiligin’,
ama ayni zamanda ‘lUglncl sinema’nin etkisinden s6z etmek mimkundur.
Clnku her iki filmde ve Kuyu'da da tuhaf bir siddet var biliyorsun... Ayrica tslup
olarak Amerikan sinemasinin hikdye anlatma tarzinin, diger yandan neredeyse
gercekistli diyebilecegimiz bir tercihin, grotesk bir yaklasimin etkilerini, izlerini
gorebiliyoruz... Suglular Aramizda bir fetis diinyasi sunuyor bizlere. Kuyu’daki
sadizmi de ihmal etmeyelim. Bitin bunlar, anilan filmleri bir yandan suiistimal
sinemasiyla da bulusturuyor sanki. Melezlik derken bitin bunlari kast ediyorum.

S. B.: Bu biraz da tasniflendirmeyi zorluyor herhalde.

N. U.: Tabii, zorluyor. Ancak, Erksan’in 1970’lerde ¢ektigi, Emel Sayin’in basrolini
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oynadigl renkli melodramlar bence hakikaten kot filmler. Yonetmen, bu
filmlerde de tutku hikadyeleri anlatmis olabilir. Ancak burada artik melezlik, yaratici
esinler gibi unsurlar kayboluyor. Renkli film Tirkiye'ye 1970'lerde geldi. Zum
objektifler de dyle. Erksan’in Emel Sayin’li filmlerinde zum objektifin ileri zum,
geri zum yapilarak abartili ve seyirciyi yoracak bir bicimde kullanilmasi, filmlerde
onlarca sarkinin yer almasi ve boylece zaten derme catma bir hikayenin hizla
sonlandiriimasi zorunlulugu bu melodramlari Yesilcam’in siradan 6rnekleriyle
ayni yere yerlestirmemize neden oluyor. Tabii o zamanlar bu filmlerin ok moda
oldugunu da sdylemek gerekir.

S. B.: Sarkili filmlerden s6z ediyorsunuz...

N. U.: Evet, sarkili filmler... Ornegin, Siireyya’yi seyrederken cok yoruldum ve
zorlandim. Bir yanda zum meselesi var. Ote yandan, filmin 45 dakikasini sarkiyla
doldurursaniz geri kalan 45 dakikada da olaylari hizla toparlamaniz gerekiyor...
Sarkilara da bayillmiyorsaniz, dogrusu geriye izlenecek fazla bir sey kalmiyor.

S. B.: Bunlari siniflandirmak kolay. Ama bazi filmlerini siniflandirmak kolay degil...

N. U.: Hayir. Ornegin, Gecelerin Otesi ve Suglular Aramizda gibi yapimlarin
kara film ozellikleri tasidiklarini sdyleyebiliriz. Bunlari birer su¢ filmi olarak da
diistinebiliriz. Gecelerin Otesi’nde bolca soygun ve cinayet, araba takip sahneleri
ve gece ¢ekimleri bulunuyor. Aci Hayat'da bile kara filme benzer bir sinematografi
anlayisini filmin final sekanslarindan birinde, Ayhan Isik ile Tirk&n Soray arasindaki
gecen bir diyalog sahnesinde goézlemek miimkin. Clinki isin icine tutku, intikam,
nefret, kin giriyor. Ornegin Ekrem Bora Sug¢lular Aramizda’da, acimasizca cinayet
isleyen genc bir burjuvayr oynuyor. Sinifsal olarak biraz sematik gértintyor sanki
degil mi? Aci Hayat'da da, Ayhan Isik son derece iyi, masum bir emekgi iken zengin
olduktan sonra, intikam arzusuyla yanip tutusan koticil bir adam olarak geri
dontyor. Clinkl “zenginlik ve para kotllige neden olur” Ama bunu bu sekilde
anlatinca biraz sematik olmuyor mu?

S. B.: Peki, bu anlatimi bir sinif karsithgi, bir burjuvazi dismanhg gibi mi
degerlendiriyorsunuz?

N. U.: Ona bakarsaniz batin yerli filmler, melodramlar burjuvazi dismanhgi yapiyor
diyebiliriz. Ama degil. Erksan’in andigimiz filmlerinin, Yesilcam gelenegi icinde
yapilmis melodramlardan farkli oldugunu séylemek gerekiyor. Bu tir referanslara
ihtiya¢ duyulmamis, boyle kliselere yer verilmemis olunsaydi hem daha fazla
ikna edici, hem de daha ilging olunabilirdi... Film yaptiginiz dénemin kosullari,
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imkanlariniz, zihniyet kaliplari, bitin bunlar etkili oluyor sinemaci lzerinde. Yani
auteur diyoruz ama auteur Tanri degil ki. Bir auteur de filmlerini ¢ektigi tarihsel
doénemin toplumsal, kiltlrel ve siyasal ortaminin GrinGdur.

S. B.: Peki, Metin Erksan’in yaptigi filmleri... En azindan 1960’lari bir auteur
sinemasi olarak degerlendirmek mimkin degil mi?

N. U.: Evet, bir auteur olarak degerlendirebiliriz. Ancak, baska yonetmenlerinkine
oldugu gibi, Erksan’in filmlerine de, farkli teorik perspektifler araciligiyla da
bakabiliriz. Ornegin Sevmek Zamani surete asik olmak temasiyla, dogu sanatlariyla
iliskilendirilerek degerlendirilmisti. Filmin bas erkek figlirli, geng¢ bir kadinin
fotografindaki gorintisiine asik oluyor. Ama kendisi ile tanistiktan sonra, biraz
da adamin bu asik olma tarzindan hoslanan kadinin israri sonucunda suretinden
vazgecerek kendisiyle ilgilenmeye basliyor ve sonunda gidip babasindan istiyor.
Yani tamamen direnmiyor. “Ben fotografina asigim. Clinkii benim onunla kendi
fantezim lizerinden kurdugum bir iliski var.”

Askinizin 6znesini siz insa edersiniz. Babasi diyor ki -cok da iyi bir baba-, “Evet,
glzel ben seni anliyorum. Birbirinize asik oldunuz. Sen de iyi bir insansin. Ama
kizim zengin bir ailenin kizi. Ona aliskin oldugu hayati saglayabilecek misin?” Geng
adam, bunun lzerine kadinla evlenmekten vazgegiyor. Buna Uziilen geng kadin
ise, zengin ve simarik sevgilisine donmek durumunda kaliyor. Ancak kadinin, her
seyden vazgecip, fotografina asik olan adamla yasayabilecek bir ruh olgunluguna
eristigini gorliyoruz. Sonunda da gelinligiyle sevdigi adama kosuyor. Ama erkek
kahramanimiz, bu sefer kadinin fotografi ile yetinmemis, yanina bir de gelinlikli bir
vitrin mankeni almis.

Geng adami, bir kayikta bu fetis objelerle birlikte, bir golde kirek ¢ekerken
goriyoruz. Kadini kayiga aliyor. Onun kendisini sevdigine, digilinii terk edip ona
dondiigi icin samimi oldugunu gosterdigine inaniyor. Ama tabii trajik son geliyor...
Simdi burada da, bu saplantinin sona erebilecegi bir nokta bulunuyor. Tamam,
sinifsal bir durum var. Ama hani surete asik olmustu? Ee, nereye kadar? Clinki
adamin tutkusu birdenbire diinyevi bir mesele haline dénisebiliyor. Surete
asik oldu, kendisine bir ask objesi yaratt... Fotograftaki kadinin gercegi, adamin
tahayyl ettigi 6zneye uygun degildi ve ileride bu gercek ona aci verebilirdi. Belki
de bu kadar basit bir analiz yeterli... Nereye vardirabiliriz butlin bunlar? Cinki
isin rasyonel bir tarafi da var. O kadar da cesaretsiz degil kahramanimiz. Suretine
asik oldugu kadin geliyor ve kendisinden etkilendigini ifade ediyor adama. “Ben
buradayim ve senin hayalindeki gibi birisi olabilirim.” Adam kabul ediyor. Ama
arada sinif meselesi var...
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Bana su ilging gelmistir. Kartaca Film Festivali’'nde Sevmek Zamani gosterildiginde,
Fransiz sinema tarihgisi Georges Sadoul’un, filmin sinifsal farkliliklara iliskin cok
ilging bir yapim oldugunu belirttigi aktarilir. Cesitli sdylesilerden, Metin Erksan’in
ve baskalarinin bu degerlendirmeyi cok 6nemsemis olduklari da anlasiliyor. Hani
film surete asik olmaktan s6z ediyordu, bir dogu hikayesi anlatiyordu? Hani daha
farkli bir baglami vardi? Sadoul demek ki, buradaki dogu sanatlari icinden insa
edilmis baglami hi¢ gérmemis, filmi anlamamis... Sevmek Zamani, kilt olmus
bir film ama lzerinde ¢ok durulmus, derin analizler yapilmis da degil. Yeterince
irdelenmemis bir film. Dogu sanatlari, geleneksel sanatlar denildi, ulusal
sinemanin en iyi 6rneklerinden biri olarak degerlendirildi. Surete asik olmak... Peki
ya sonra? Halit Refig, filmi geleneksel sanatlarla iliskilendirirken kahramanlarin
psikolojik derinliklerinin incelenmemis olmasindan s6z eder. Refig’e gore, “Erksan
kahramanlarinin bireysel 6zelliklerini arastirmayarak hicbir ise yaramayacak bir
cabaya girismiyor.” Refig, soyle strdirir: “Bunun yerine bu kisilerin, kendisinin
ve toplumumuzun kollektif vicdanindan dogan belli bir durusu ortaya koyuyor.”
Gene Refig’e gore, “Boylelikle yagmurlu bos sokaklar, dalgali issiz sahiller, akisleri
durgun gol sularina varan yapraksiz agaclar, islak pencerelerden yansiyan sisli
sehrin hayalleri, kizin biylk fotografi, gelinlik mankeni, bu insanca duyusu insan
davranislarindan arinmis ama daha etkili bir bigimle ortaya koyuyor. Bu da kollektif
vicdanin eseri olan dogu sanatlarina has bir soyutlama; batinin bireyci ve marazi
soyutlamasi degil...”

Refig, Sevmek Zamani ile ilgili ayni degerlendirmesinde, “oyuncularinin
minyatirlerdeki gibi degismez yiz ifadeleri” ve “gereksiz Uglincli boyuttan
arinmis iki boyutlu ¢izilmis kisileriyle” filmin, geleneksel Tirk sanatinin en gizel
orneklerinden biri oldugunu belirtiyor. Burada Robert Bresson’un filmlerini
hatirlayalim. Bresson da, filmlerindeki karakterleri bitun 6zellikleriyle, psikolojik
derinlikleriyle canlandiracak profesyonel oyuncular kullanmiyordu. Bresson,
oyunculara ‘model’ diyordu. 1959 tarihli Yankesici (Pickpocket) adh filminin
basrolliinde, ifadesiz, herhangi bir duygu tasimayan bir ylize sahip amatoér bir
oyuncu yer almaktaydi. Nitekim Bresson, modelleri icin, her tarafi ylz, diyor;
modeller birer yilizden ibaretler. Ama bu yilzler herhangi bir duygu ve ifade
tasimiyorlar. Bresson, Sinematograf(i) Uzerine Notlar adli kitabinda: “Model, yiiz
cizgilerinde maddi olarak ifade edilmeyen iki ya da daha fazla gortintl arasindaki
iliskinin ve karsilikli etkilesimin sonucunda gorliniir hale gelen dislince ya da
duygular”dir der. Burada amacim, Bresson’un yazdiklari ile Sevmek Zamani
arasinda bir iliski kurmak degil. Bunu soylemek istemiyorum. Sadece batiya 6zgii
ya da sadece doguya 6zgi diye bir ayrim bana ¢ok anlamli gériinmiyor. Soylemek
istedigim bu...
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S.B.: Metin Erksan sinemasinianlamakigin vazgecilmez bir 6ge olarak diistindigiim
tutku sinemasiyla sirdirursek...

N. U.: Tutku sinemasinin bir baska 6rnegi, Erksan’in Kibris'ta cektigi Sensiz
Yasayamam adli filmdir. Zengin bir kadin kanser oldugunu ve ¢ok az zamani
kaldigini 6grenir. Kendisini 6ldirmesi icin bir kiralik katille anlasir. Ancak aralarinda
bir yakinlik gelisir ve giderek tutkulu bir boyut kazanir. Kadin, mistakbel katiline,
adam ise kurbanina asik olmustur. Ancak sonra roller degisir. Boyle bir iliskinin
Kibris'ta yesermesi ve yonetmenin mekani kullanma tarzi da dikkat gekicidir. Keske
daha derinligi olan bir bicimde anlatilabilseydi bu tutku hikayelerini. Psikolojik
derinlik de katilabilseydi...

Sevmek Zamani’ni her defasinda buyik bir hazla izledim. Bence yogun melankoli
iceren bir filmdir. Deniz kenarinda bir meyhanede baslar. Kamera disarida, camlarin
onlindedir; camlarin Uzerinden yagmur sulari akar. Sonra meyhane iceriden
gorintulenir. Badanaci ve ustasi bir masada otururlar. Sonra Misfik Kenter disari
cikar, kamera onu izler filan. Adada sanki siirekli yagmur yagmaktadir. Sema Ozcan
ve arkadaslari eve gelirler. Neredeyse butin film yagmurlu bir giinde ¢ekilmis
gibidir. Ancak bu melankoli duygusu Sensiz Yasayamam’da yoktur.

Erksan’in TRT igin yaptigi orta uzunluktaki filmi Saz/ik da bir tutku hikdyesi anlatir.
Bu filmde de uzun bekleyisler, zamanda geri donisler vardir. Gene TRT igin ¢ekilen
Miithis Bir Tren’deki adamin, istasyonda bekleyen trenin icindeki bitmek tiikenmek
bilmeyen arayisini da fazla uzun bulmustum. Tekrar izledigimde herhangi bir
yere varamayan bir deneme olarak degerlendirmistim. Sevmek Zamani, Sensiz
Yasayamam, Sazlik, Olmeyen Ask ve Aci Hayat, bunlar iclerinde ‘tutku’ olan
hikayeler anlatan filmler. Susuz Yaz'da da tutku var, degil mi? Agabeyin, kardesinin
karisina olan ilgisi, kardesini devreden ¢ikaracak kadar gozu kararip bu kadina
sahip olma arzusu, kosnul bir tutku olarak ortaya cikiyor.

S. B.: Peki, diinya sinemasi baglaminda Metin Erksan’i nasil bir yere oturtmak
anlamli olur? Higbir zaman kiresel dizlemde taninmis, duyulmus, blyuk isim
yapmis bir ydonetmen degil ama belirttiginiz Gzere Tirkiye sinemasinin tarihinde
¢ok 6nemli bir yeri bulunuyor. Berlin’de Altin Ayi 6dilini aliyor. O déneme kadar
sadece bir Japon yonetmen, Avrupali veya batili olmayan, kendisinden bir sene
oncebirJaponyodnetmenilk defao 6dilialmis. Yanibatidisindan sinemadiinyasina
ve Avrupa sinemasinin kalbine boyle bir ¢ikisin nasil okunmasi gerekiyor?

N. U.: Evet... Taninir, bilinir, diinya 6lgeginde seyredilir sinemalar, belli bir zamana
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kadar, agirlikli olarak giiclii Gilke sinemalariydi. Ornegin Hollywood, her zaman
bitlin dinyada izleyicinin populer tahayydlinln ic¢ini dolduran, belirleyen,
onu tarif eden, tanimlayan bir sinema oldu. Keza Avrupa sinemasi, ancak farkl
bir kulvarda, daha ¢ok sanat filmi dedigimiz, festivallerle kendini var eden bir
sinemanin temsilcisi oldu. Bir de belli cografyalarda kendi yakin pazarlarinda etkili
olmus sinemalar vardi. Misir sinemasinin Orta Dogu ve Kuzey Afrika pazarlarinda
bir donem etkili oldugunu séylemek mimkiindir. Hong Kong sinemasinin, Hint
sinemasinin kendi yakin cografyalari igcinde etkili olduklarini sdyleyebiliriz. Ama
bugiin artik Bat'dan dlinyanin geri kalan cografyalarina yonelik tek yonli bir
akistan ziyade gorece ¢ok yonli ve karsilikli bir akistan s6z edebiliriz. Bunun boyle
olmasinin gesitli nedenleri var. Uluslararasi go¢ meselesi, yeni iletisim teknolojileri
vb.

Turkiye sinemasi da bir stiredir diinyada ilgi géren sinemalardan biri. Simdi, boyle
bir donemde yapilmadi Metin Erksan filmleri. Tirkiye sinemasinin igine kapal
oldugu ve ¢ok az bir dis pazar olanaginin bulundugu, yerli filmlere ilginin i¢ pazarla
ve bazi komsu Ulkelerle sinirli oldugu bir donemde, sinema teknolojisi ve finans
acisindan sinirh imkanlara sahip, kendi yagi ile kavrulan bir sinemanin Griinleri
olarak ortaya ciktilar. Erksan’in sinema filmlerinin sayisi yanilmiyorsam otuz bes;
televizyon igin de alti film yapmis. Bu filmlerin bir bolimda, Turkiye’de sinemanin
yeni yeni kurumsal bir kimlik kazanmaya basladigi bir dénemde yapilmis. Susuz
Yaz'i ve Yilanlarin Ocii’'nii yakin zamanlarda tekrar seyrettigimde gercekten ¢ok
glcli olduklarini distindiim bir kez daha... Ancak kiyaslamalar yapmaktan ¢ok
hoslanmiyorum dogrusu.

S. B.: Bu filmler Metin Erksan’i uluslararasi 6lgekte glindeme tasidilar. Peki, Susuz
Yaz'in kazandigl basari Tirkiye sinemasi igin ne anlama geldi sizce?

N. U.: Bunun ne anlama geldigi konusunda bugilinden ge¢mise bakarak belki
sunu soyleyebilirim. Bu basarinin, Turkiye’de sinemanin bir kurum, bir sektor
olarak 6zglvenini yenilemis olmasi beklenirdi. Ama galiba pek 6yle olmamis.
1960’lar ozglrliklerle anilir, ama Metin Erksan gene de zor bir donemde sinema
yapti. Ayrica sektoriin kendi icinden, entelektliel cevrelerden gelen kiskancliklar,
birtakim manasizliklar da olmus anlasilan. Metin Erksan bugiin film ¢ekiyor olsaydi
belki daha iyi imkanlarla yapacakti bu isi. Deneysel tarzini siirdirmek icin daha
elverisli bir ortam bulacakti. Teknoloji, finans, sansir agisindan belki ¢cok daha az
engelle karsilasacakti ve yaptiklarinin karsiligini uluslararasi diizlemde de alacak,
emeginin ve yaraticiiginin daha genis bir yankisi olacakti. Ama zaten uluslararasi
olmus bir sinemaci. Daha ne sdyleyebiliriz Metin Erksan igin?

S. B.: Bir mirastan bahsedebilir miyiz veya cesaretlendirici, bir 6n agici olma
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durumundan?

N. U.: Bahsedebiliriz. Bahsedilmesi gerekir. Clinkii 1970’lerde gelen yeni kusagin
yaptigi, ornegin kirsal kesimin sorunlarina iliskin filmleri, “koy filmleri” geleneginin
icinde yer alabilecek yapimlari, herhalde Metin Erksan’in katkilarini hatirlamadan
degerlendiremeyiz. Ya da Erksan’in tutku sinemasinin izlerini Omer Kavur’un
ornegin Gé/ adli filminde bulabiliriz diye disiniyorum. Keza, Zeki Demirkubuz’un
Masumiyet'ini ve Kader'ini, Erksan’in sinemasindan ¢ok uzakta bir yerde
diisinmek miimkiin degil gibi geliyor bana. Ozellikle Kader’i, degil mi? Filmin genc
erkek kahramani sevdigi kadinin pesinden Kars’a, izmir’e gider; ask yiziinden
adeta perisan olur... Bu filmlerde hep saplantili bir durum var... Tamam, bu Fransiz
sinemasinda da var: “L'amour fou”... Bir tir “kara sevda” filmleri... Bu filmler
de, Erksan’in tutku sinemasi o6rnekleri de yerel. Bir roman, bir film nasil ve ne
kadar yerel olabilir? Tirkiye’de ulusal sinema, halk sinemasi tartismalari yapildi
gecmiste. Bir Ulke sinemasi ne kadar ulusaldir ya da ulusal sinema tartismasi
bugiin ne kadar gecerlidir? Bu sorulari bir kenara birakiyorum. Yerel olmak belki
de yerel hikayeler anlatmaktr...

S. B.: Metin Erksan i¢in bunun ¢ok énemli oldugunu distniyorum.
N. U.: Elbette.
S. B.: Halk hikayeleri anlatmak, halk muzigi ile ilgilenmek...

N. U.: Evet, yerel hikayeler anlatmak. Tamam. iste deniyor ki, drnegin Farsca sagdan
sola dogru yaziliyor, yeni iran sinemasinin filmlerinde de kamera hareketi, Bati’daki
yaygin egilimin aksine, genellikle ¢ergevenin sagina dogru gerceklesmektedir.
Japon sinemaci Ozu’nun, filmlerindeki i¢ mekan c¢ekimlerinde de, Japon
kiltirinde evde bagdas kurarak oturulmasi gelenegine benzer bicimde, bu
oturma seviyesine uygun bir bakis acisini kullandigi belirtilir. Bunlar yerel katkilar.
Ama “bizim sinemamiz Bati sinemasindan farklidir” 6nermesine yoneltilecek soru:
Hangi noktalarda farkhdir, sorusudur. Anlattigin hikayeler, meseleler yerel olabilir
tabii. Ayrica bazen hikayeler de Usluplar da ¢akisabilir. Ben abartili bir yerlilik ve
farklihk Gzerine kurulu argiimanlari ¢ok 6nemsemiyorum gercekten. Bitin bu
meselelerin daha kapsamli bir bicimde tartisiimasi gerektigini de distinlyorum.

S. B.: Metin Erksan’i da yansitan ve diinya sinemasiyla baglanti kuran bir nokta
olarak, oyle degil mi?

N. U.: Metin Erksan’in da bunu ¢ok 6nemsemis oldugunu dislinmiyorum.
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Bati'dan, o©zellikle Amerikan sinemasindan o dénemin sinemacilar kusaginin
etkilenmis oldugunu séyledim. Ornegin, Gecelerin Otesi ve Suclular Aramizda kara
film dzellikleri tasiyan yapimlar. Oyle ama ayni zamanda ikisi de bu cografyaya ait
bir seyler anlatiyor. Ustelik Gecelerin Otesi ilging bir konuya deginiyor. Filmdeki
kaybedenler grubunun icinde ABD’ye gitmek isteyen iki kisi var. Amerika’ya gitmek
istiyorlar, yani bir Amerikalari var. Bu, bir “Amerika riyasi”... 1960’larda, 1970’lerde
oyle degil miydi? S6z konusu riya bugilin de etkisini kaybetmis sayilmaz. Ancak
simdilerde diinyanin bir¢ok yeri bir riiya olabilir ya da belki gelecekte higbir yer
cazip goriinmeyecektir. Ama o zamanlar, Il. Diinya Savasi sonrasinda herkesin bir
Amerika rliyasi vardi. Film de bunu, gerceklesemeyen bir riya olarak acitici bir
bicimde anlatiyor... Simdi birden, Jim Jarmusch’un Cennetten de Garip (Stranger
Than Paradise) adl filmini hatirlarsak ¢cok mu garip olur? Bu film de s6z konusu
rdyanin cilasini kaziyor ve herhangi bir karsiligi olmadigini soyliiyordu...

S. B.: Metin Erksan’i ve sinemasini farkli vecheleriyle ele alan bu soylesi icin cok
tesekkir ederim...

Sonnotlar

1 Bu sOylesi 31.08.2012 tarihinde Ankara’da gerceklestirilmistir.
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