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Murakami’nin Sahilde Kafka ve Kumandani Oldiirmek

Romanlarindaki Oedipus Kompleksi ve Tekinsizlik

The Oedipus Complex and the Uncanny in Murakami’s Kafka on the Shore and
Killing Commendatore

Dr. Ogr. Uyesi Aytemis DEPCI=!
Oz

Murakami’nin Sahilde Kafka ve Kumandan: Oldiirmek romanlarindaki baskisilerin bastirilmis duygu ve
kaygilarinin Freud’un Oedipus kompleksi, kastrasyon anksiyetesi ve tekinsizlik kavrami baglaminda
irdelenmesi bu ¢alismanin amacii olusturmaktadir. Romanlarin anlaticisi konumunda olan bu
baskisilerin ortak 6zelliklerine bakildiginda her iki karakterin de toplumdan izole olmus, hayatlarindaki
6nemli birilerini yitirmig ve benliklerini bulmak isteyen bireyler olduklar1 goriilmektedir. Bu ¢aligmada
baskisilerin psiselerindeki oedipal c¢atismalar t{izerinde durularak barindirdiklar1 ortak anlamlar
irdelenecek ve bu romanlardaki tekinsizlik duygusunun nasil ve nerede ortaya c¢iktigi tartisilacaktir.
Murakami’nin Sahilde Kafka romaninda Kafka adli bagkisi babasinin yapmis oldugu oedipal kehanet
sonucunda Oedipus’un kaderinden kagamayarak ensest ihlali ve baba katlini gercekiistii bir anlat1 yoluyla
gerceklestirmektedir. Murakami’nin Kumandan: Oldiirmek romanindaki baskisinin kumandam &ldiirmesi
baba katlini sembolize etmekte ve karisi ile onun izni olmadan riiyasinda iliskiye girmesi ise sembolik bir
yasak ihlalini animsatmaktadir. Bu ¢alismada her iki romandaki karakterlerin yitirdiklerini yerine koymak
ve benliklerini inga etmek i¢in oedipal kehaneti yerine getirdikleri sonucuna varilmistir. Her iki romanda
da baskisilerin Freudyen tekinsizlik duygular1 uyandiracak bir yolculuga ciktiklar1 gozlemlenmektedir.
Sahilde Kafka’da baskisinin ¢iktig1 yolculuk tekinsizlik duygular1 uyandirirken Kumandan: Oldiirmek
romanindaki bagkisi ise yeraltindaki karanlik ve dar tiinellere girmek zorunda kaldig1 yolculugu sirasinda
tekinsizlik duygusunu deneyimlemektedir. Bu yolculuklarin bagkisilerin gordiikleri riiyalarin veya zaman
zaman kurduklar1 hayallerin ortak &zelliklerine bakildiginda karakterlerin bastirdiklari bilingdist korkulari
ve oedipal arzularini yansittiklari ortaya ¢ikmaktadir.
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Abstract

The aim of this study is to examine the suppressed feelings and anxieties of the protagonists in
Murakami's two novels namely, Kafka on the Shore and Killing Commendatore in the context of Freud's
Oedipus complex, castration anxiety and uncanny. Considering the common characteristics of these
protagonists — also the narrators of the novels, it is seen that both characters are isolated from the society,
have lost someone significant in their life and want to find their selves. In this study, oedipal conflicts in
the psyches of the protagonists and their corresponding meanings will be examined. In addition, how and
where the sense of uncanny arose in these novels will be discussed. The lad, Kafka could not avoid the
fate of Oedipus as a result of the oedipal prophecy made by his father, and performs the incest violation
and patricide through a surreal narrative. In Killing Commendatore, the protagonist's murdering of the
commendatore symbolizes patricide, and his dreaming of having an intercourse with his wife suggests the
symbolic violation of prohibition. It was concluded that, in order to replace their losses and to build their
sense of selves, the characters in both novels fulfilled the oedipal prophecy. Both protagonists embark on
a journey that will awaken Freudian feelings of uncanny.
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Sigmund Freud'un psikanalitik teorisinde ele aldigi Oedipus kompleksi, modern
psikoloji ve edebiyatin en ¢ok elestirilen ve tartisma yaratan konular1 arasindadir. Freud'un
teorisinin kaynagi Yunan edebiyatinin basyapitt Sophokles'in Kral Oedipus'undan geldigi igin
cagdas yazarlarin ¢ogu bu tartismadan etkilenmis ve Freud'un teorisinin evrenselligini eserlerine
yansitmiglardir. Freud’un Psikoseksiiel gelisim kurami iginde ele alabilecegimiz Oedipus
kompleksi 6zellikle erkek gocuklarda anneye yonelik yogun duygularin 6niinde baba engeli ile
karsilasilmas1 durumunda Fallik donemde ortaya cikar. 3-6 yas arasi ¢cocuklarin karsi cinsten
ebeveyne olan sevgileri nedeniyle ayni cins ebeveyni rakip olarak gorerek diismanlik
duymalarina neden olan bu kompleksin ¢dziilmesi benligin kurulmasina yardimci olur. Ancak
bu kompleksin ¢oziilememesi benlik bilincini zedelerken ayn1 zamanda mutsuz evliliklere, tek
bir insana saplanip kalmaya ya da sik sik es degistirmeye neden olabilecegi diisliniilmektedir.

Freud’un gelistirdigi ve sanat-edebiyat-roman diinyasinda sik¢a kullamilan diger bir
kavram ise tekinsizliktir (Unheimlich). Kuskusuz korkutucu olanla, korku ve dehset uyandiran
nesnelerle iligkili olan tekinsizlik agik¢a tanimlanabilir bir kavram olarak kullanilmaz. Ancak
genel olarak korkuyu harekete geciren hersey ile oOrtiisme egilimi gosterir. Korkutucu olanin
alam iginde yer alan belirli seyler "tekinsiz" olarak nitelendirilebilir. Ornegim bilinemeyene
duyulan korku, mantiksiz 6lim korkusu, herkesin bilingaltinda pusuya yatmis olan hadim
edilme korkusunu g¢agrigtiran kavramlari tekinsizlik kavram ile iliskilendirmek miimkiindiir ve
edebiyat bu korkular1 yonetmenin bir yoludur. Freud tekinsizligin bireysel karakterler
iizerindeki etkisini agiklamak igin edebi eserleri ele almistir. Edebi okuma, tekinsizligin
taninmasi ve tartisilmasi i¢in saglam bir zemin olusturur. Edebi elestiride bir disiplin olarak
psikolojideki tekinsizligin temel niteliklerini ele almaktansa, bir anlatida duygunun alternatif
yaratimlarini ortaya koymak i¢in tekinsizlik hissinin izlerini siirmek 6nem kazanmaktadir.

Freudyen bakis roman incelemelerinde ve eserlerin yaratilma asamasinda diinya
edebiyat g¢evrelerini etkilemistir. Japon edebiyatinda psikanaliz kuramindan etkilenen veya
romanlarinda psikanalitik 6geler barindiran yazarlar bulunmaktadir. Bunlar arasinda Natsume
Sooseki E B #H, Akutagawa Ryiinosuke 77J11 BEZ Y gibi Japon edebiyatinin savas dncesi
dénem yazarlarinin yan1 sira Tanizaki Junichiro &% E—ER, Oe Kenzaburo K;T f#=ER,
Yoshimoto Banana &4 [£7%: 7% ve Murakami Haruki #f_EZ#t gibi savas siras1 ve sonrasi
donemde eserler veren yazarlar da bulunmaktadir.

Bu caligmada, ¢agdas Japon edebiyatinin diinyaca taninmis basat yazarlari arasinda
bulunan Murakami Haruki’nin [#f_E&#4t] Sahilde Kafka [#@AMDH 7 H 1 (Umibe no
Kafuka) (2002) ve Kumandam Oldiirmek TBEE&F% L1 (Kishidanchd Koroshi) (2017) adl
romanlar1 aracihigiyla Freudyen tekinsizlik kavramini eserlerine yansitmak ve Oedipus
kompleksinin ebedi ¢ekiciligini kanitlamak i¢in modern ve antik iki diinya arasinda evrensel bir
baglant1 kurarak bu kavrami evrenselllestirme egiliminde oldugu one siiriilmektedir. Murakami
eserlerinin ¢ogunda bireyin kimlik sorunlarma egilerek bireyin i¢ diinyasini yansitan
psikanalitik 6gelere yer verse de 6zellikle bu iki eserde ele alinan Freudyen baba katli kavrami
One ¢ikan bir sembol olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu ¢alismada Murakami’nin Sahilde Kafka ve
Kumandan: Oldiirmek adli romanlarindaki Oedipal unsurlar ve tekinsizlik kavrami Freud’un
psikanaliz kurami ile derinlikli olarak ¢oziimlenecektir.

Murakami eserlerini yaratma asamasinda ayn1 anda hem nesne ve 6zne, hem de anlatici
ve karakter olarak iki farkli rol iistlendigi {izerinde durmakta ve anlatilarindaki bu ¢ok katmanl
roller sayesinde izole olmus bireyin yalnizligina ¢are olabilecegini iddia etmektedir (Rubin,
2005, s. 244). Murakami’'nin Sahilde Kafka &AM 7 771 (2002) ve Kumandan: Oldiirmek

rE5tH{EFR L1 (2017) romanlarindaki baskisilerin ortak dzelliklerine bakildiginda her iki
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karakterin de (Sahilde Kafka romamindaki Kafka I3 771 ve Kumandam Oldiirmek
romanindaki adsiz baskisi) bir aray1s igerisinde olduklar1 ve toplumdan kendilerini izole ettikleri
gozlemlenmektedir. Bu c¢alismada romanlarin anlaticisi konumunda olan bu bagkisilerin
kaybettiklerini telafi etmek ve benlik bilincini kazanmak amaciyla Freudyen baba katlini
gerceklestirdikleri iddia edilmektedir. Bu calismada ele alinacagi iizere Murakami’nin her iki
metnindeki karakterlerin sergiledikleri tutumlarin, karakterlerin Oedipal kompleksleri ile
acgiklanmasi ve romanlarin, Freudyen Psikanaliz ile ¢6ziimlenmesi ile Murakami’nin kendisinin
de iddia ettigi gibi “izole olmus bireyin yalmizlig1” (Rubin, 2005, s. 244) sorununa agiklama
getirilebilmesi hususunda 6nem arz etmektedir.

Murakami’nin eserlerine edebi alanda gitgide artan bir ilgi oldugunu gozlemlemek
miimkiindiir. Yazarin Sahilde Kafka romani lizerinde yapilan ¢alismalar arasinda, Abe Austad
(2008), romanda bazi gerceklerin gizlenerek anlati sinirlarinin bulaniklastigl {izerinde durur.
Ozellikle Kafka’nin babasinin ldiiriilmesi ve gergekte Saeki Hanimin annesi olup (olmadig
gibi noktalarda anlati sinirlariin bulaniklastigina deginerek can alict ayrintilardaki eksilige
dikkat ¢eker (Abe Austad, 2008, s. 308-309). Martinez (2008), Murakami’nin Sahilde Kafka
eserindeki Oedipal dramayi ele alarak bilingdisi hareketler i¢in sorumluluk {istlenilmesi
iizerinde durmaktadir (Martinez, 2008, s. 64). Ote yandan, Komori (2006) ise 11 Eyliil terdrist
saldirisinin ilk y1ldoniimiiniin hemen 6ncesinde ¢ikan romanin ge¢misin silinmesine génderme
yaptigini iddia ederek romanda tarihi bellegin silinmesini elestirir. Komori ayrica Sahilde Kafka
ve Oedipus (Odipus) miti arasindaki iliskiyi inceleyerek, Murakami'nin karakterleri ile mitteki
karakterleri bir ¢izelge ile eslestirerek aralarindaki iligkiyi analitik boyutta agiklamistir (Komori,
2006, s. 23 -28). Murakami’nin Oedipus'a ve onunla baglantili mitlere yaptig1 géondermeler
yazarin bilingdigindan ¢ikarak son derece dogal bir isleyisle romanin kurgusuna yon verdigi i¢in
romandaki biiyiilii ortam kaybolmadan gercekiistii bir diinya yaratilmaktadir. Ancak Komori’nin
calismasinda bu durum goézden kagirilmaktadir ve romanda gecmisgin kasithh olarak
unutturuldugu ve tarih ile bellegin c¢arpitildigi savunulmaktadir (Komori, 2006, s. 206).
Komori, ayrica romanda siddete gdz yumulmasina tesvik edildigine yonelik c¢ikarimlarda
bulunarak romandaki cinsiyet yanlilig1 ile ataerkil yapiya dikkat ¢ekmektedir (Komori, 2006, s.
97). Ancak Murakami’nin Sahilde Kafka adli romanini sadece ge¢misin silindigi ya da cinsel
siddetin onaylandig1 bir anlat1 olarak gérmek yazarin bu kiilt eserinde yaratilan derin psikolojik
unsurlar1 kagirmaya neden olacaktir.

Murakami’nin 2017 yilinda yayinlanan romani1 Kumandan: Oldiirmek ile ilgili yapilan
psikanalitik incelemeler arasinda Strecher’in (2019) ¢alismasi 6nemli bir yere sahiptir. Strecher
(2019), baskisinin yeralt1 diinyasina yaptigi mitik yolculugun yeni bir birey olarak yeniden
dogma firsati sundugunu iddia etti§i calismasinda baskisinin 6liim ve yasam ile ilgili
kazanimlarda bulundugunu iddia eder (Strecher, 2019, s. 4-5). Asari (2018) ise Kumandani
Oldiirmek romanindaki "idea" ve "metafor" kavramlarina odaklanarak bu sembollerin biling ve
bilingdis1 islevleri lizerinde durur. Aoki (2019), bagkisinin esi ile yeniden bir araya gelmesi ve
karakterlerin yasadiklar1 felaketlere deginirken, Oki (2019), ise romandaki kadin karakterlere
egilerek kadinlar1 kaybetme temasini incelemektedir. Yazarin eserlerine psikanalitik kuram ile
yaklasan calismalar bulunsa da 6zellikle Freud’un kastrasyon anksiyetesi ve tekinsizlik kavram
baglaminda karakterlerin bastirilmis duygu ve kaygilarinin irdelenmesini dnceleyen ¢aligmalara
rastlanilmamaktadir. Bu ¢alismada Sahilde Kafka ve Kumandani Oldiirmek romanlarindaki
karakterlerin bastirdiklar1 bilingdis1 korkularin1 ortaya ¢ikararak Oedipus kompleksinin
benliklerinin olusumunda nasil tezahiir ettigini ortaya koymak icin eserler Sigmund Freud'un
tekinsizlik kavrami ve Oedipus kompleksi teorisi 1s18inda ¢éziimlenecektir.

1. Yontem

Murakami’nin bu ¢alismada ele alinacak Sahilde Kafka ve Kumandam Oldiirmek adli
romanlarinda yaratmis oldugu tekinsizlik hissinin yan1 sira Oedipus kompleksi ve simgesel baba
katli eserlerin Freudyen Psikanaliz yontemi ile irdelenmesi i¢in uygun bir bakis agist
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olusturmaktadir. Bu ¢alismada Murakami’nin Sahilde Kafka romanindaki Kafka adli delikanh
ve Kumandan: Oldiirmek romanindaki adsiz baskisi ile arkadasi Masahiko Amada Freudyen
yorumlama i¢in tatmin edici karakter oOzellikleri tasimaktadirlar. Bu calismanin amact
Murakami’nin Sahilde Kafka ve Kumandan: Oldiirmek romanlarim Freud’un Oedipus
kompleksi, kastrasyon anksiyetesi ve tekinsizlik kavramlari ile iliskilendirerek bu karakterlerin
bilingdis1 siireglerinin isleyisini karakterlerin riiyalar1 ile birlikte ¢oziimlemektir.

Bunun i¢in oncelikle Psikanalizin kurucusu Sigmund Freud’un kuramindaki bu
calismada faydalanilacak olan noktalara deginilecek daha sonra ise Murakami’nin Sahilde
Kafka ve Kumandam Oldiirmek romanlar1 bu kuram 1s1ginda degerlendirilerek karakterlerin ic
diinyalarindaki bastirilmig diirtiilere agiklama getirilecektir. Bdylece Japon postmodern
edebiyatinin basat yazarlarindan olan Murakami Haruki’nin bu iki romanina Freudyen
psikanaliz cercevesinden bir bakis getirilmeye calisilarak ¢agdas Japon edebiyati calismalari
alanina katkida bulunulmasi hedeflenmektedir.

1.1. Freudyen Psikanalizde Riiyalar, Oedipus Kompleksi ve Tekinsizlik

Psikanalizin kurucusu ve Avusturyali sinir hastaliklar1 profesorii olan Sigmund Freud,
insan zihni iizerinde caligsarak insan bilincinin 6gelerini incelemis ve psikoterapi olarak
adlandirdigi yontemi hastalarinin tedavisinde kullanmigtir. Freud psikanaliz kuraminda zihnin
yapisi ve fonksiyonlari, bilingdigi siiregler, savunma mekanizmalari, psikoseksiiel siirecler ve
rityalar iizerinde durmaktadir.

Freud ‘Riiyalarin Yorumu’nda, riiya yorumlarina dayanarak bilingalti teorisini ve
rilyalarin ¢ift katmanli yapisini agiklar: Hatirladigimiz kisim olan riiyalardaki "apagik icerik" ile
rilyalarin gizli anlamini olugturan hatirlamadigimiz veya bastirdigimiz kisim ise "ortiik
icerik"dir. Arzularin gerceklestirilmesi baglaminda riiya fikrini tartismis ve cinselligin cocukluk
doneminin 6nemli bir pargast oldugunu iddia ettigi 'Oedipus kompleksi' terimini Onermistir
(2017).

Freud'un Oedipus kompleksi teorisine gore psikosekstiel gelisim libido ve ego olusumu
sirasinda, 3-6 yas civarindaki cocuklarda fallik evrede olusur. Oedipus kompleksi terimi
Sofokles'in yaklasik M.O. 429 yazdig1 Yunan trajedisi Oedipus Rex*ten almmustir. Sigmund
Freud Oedipus mitine vurguda bulunarak bizim cinsel diirtiilerimizi bastirdigimzi savunur.
Oedipus iizerindeki bu lanetin biz daha dogmadan once bize de konmus oldugu ve kralin
kaderinin bizim de kaderimizi olabilecegi diisiincesi yiiziinden onun kaderinden etkileniriz.
Cocuklugumuzdan kalma bu ilkel arzuyu gerceklestirmek i¢in riiyalarimizda bu kehaneti yerine
getiririz ve Sophokles de kendi i¢ diinyamizda bastirilmis bile olsa ayni diirtiilerin hala
kaybolmamis oldugunun farkina varmamiz i¢in bizi zorlamaktadir (2017, s. 296, 297). Sigmund
Freud, Oedipus kompleksinin psikolojik olarak evrensel oldugunu iddia etmistir ve tiim insan
davraniglarimin cinsellik veya icgilidiiler ile harekete gectigi ve psisenin dinamiklerinde diger
ihtiyaglar gore daha 6nemli oldugunu vurgulamustir.

Freud'a gore, gocuk oedipal baglant1 sebebiyle annesini arzulayarak ve babasinin yerine
gecmeye calisarak babasina karsi bir 6tke gelistirir. Cocuk kendisinin anne ve babasindan ayri
bir benligi oldugunu fark etmeye baglar. Ebeveynlerinin farkli cinsiyetleri oldugunu ve

2 Yunan mitolojik karakteri Oedipus farkinda olmadan babasini, Laius 6ldiiriir ve annesi, lokaste ile evlenir. Mite gére Oedipus’un
annesi lokaste hamile iken bir riiya goriir. Bu riiyaya gore kralicenin doguracag: ¢ocuk babasim &ldiirecektir. Bu yiizden bebek
dogunca ayak bilekleri delinip, iginden bir kayis gegirilerek daga birakilir. Yillar sonra Oedipus kendi ile ilgili gercegi 6grenmek
i¢in Delphoi tapinagina gitmeye karar verir. Ancak yolda, Thebai’ye yakin dar gegitte arabali bir adama rastlar ve kimin gekilip yol
verecegine dair kavga ederler. Oedipus adami (babasini) ve arabacisim Oldiiriir. Thebai’de Sphinks denilen canavardan halki
kurtarinca Oedipus’a Laios’tan bos kalan tagla birlikte dul karist fokaste’yi verirler. Oedipus fokaste ile evlenerek dort gocuk sahibi
olur. Yillar sonra Thebai sehrinde ortaya gikan veba salginin nedenini 6grenmek igin danistiklart Delphoi kéhininin cevabina gore
Kral Laios’un katili bulunmali ve sehirden siiriilmelidir. Oedipus kor kahin Teiresias’a katilin kim oldugunu sorar. Kéhin cevap
vermekten g¢ekinse de sonugta gercek ortaya gikar. Babasini kendisinin 6ldiirdiigiinii ve annesiyle zina ettigini anlayan Oedipus,
Iokaste’nin altn igneleri ile gdzlerini oyar ve kizt Antigone'un izinde yollara diiser. lokaste de dehset iginde canina kiyar (Erhat,
1993, s. 226, 227).
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kendisinin de onlardan farkli oldugunu kesfetmeye basladiginda cocuk, babasina kars
gosterdigi saldirgan tutum sebebiyle cezalandirilacagindan korkar. Freudyen psikanalizde
Oedipus kompleksi ile iligkili olan kastrasyon anksiyetesi (Kastrationsangst), hem edebi hem de
mecazi anlamdaki hadim etme anlamina gelen bilingalti1 korkunun fallik (3-6 yas) evrede ortaya
cikmasimin kékeni bu durumdur. Annesinin sevgisi i¢in babasiyla rekabet eden cocuk bunun
yanlis oldugunu bilse bile rakibinin ortadan kalkmasini ister. Bu asamada ilkel olan id, babay1
yok etmeyi isterken, daha gergekgi olan ego, babanin gii¢ ve boyut olarak daha iistiin oldugunu
bildigi i¢in babanin bu avantajlarin1 ¢cocugun anneye sahip olmasina karsi kullanabileceginin
farkindadir. Sonug olarak, ¢ocuk annesini istemesinden dolay1 babasi tarafindan hadim edilerek
cezalandirilabilecegi diisiincesi ile babasina kars1 bir korku gelistirmeye baslar ve annesine olan
duygularini bastirir.

Freud, insan aklini ikili bir sisteme dayandirdig1 bir fikir 6ne stirmektedir. Freud, Ego ve
Id eserinde, insan bilincinin ii¢ temel kavramdan olustugunu belirtir. Insan bilincinin
gelisiminde ¢ocukluk yasantilarinin 6nemine deginen Freud’a gore kisilik id, ego ve siiperego
Ogelerinin ortaya ¢ikmasiyla olusur. Bireyin alt benligi olan id, omuzdaki seytan1 sembolize
ederek insan ruhunun irrasyonel, ilkel ve bilingsiz bir pargasi olarak cinsellik, agsk gibi temel
tutkularini ve giidiilerini temsil eder. Freud'a gore, ego idden gelisir ve melek ve seytan arasinda
anlagsmada bulunan ruhun akilci, mantikli, gercege dayali, diizenli ve bilingli par¢asi anlamina
gelir. Siiperego denilen kisiligin son bileseni ise idin tiim kabul edilemez olan cagrilarini
bastirir. Siiperego neredeyse benligin disinda kalan ahlak ve bilince ait sosyal bir
programlamadir ve Oedipal arzularin gerceklestirilmesi itkisine karsi bir engel vazifesi
gormektedir.

Freud’un psise ¢aligmalarina kazandirdigi 6nemli katkilardan biri de kabul edilemez
goriilen dilek ve i¢giidiilerin bilingdisina bastirilmasidir. Murfin’in de belirttigi {izere:

“Infantil cinsel arzular1 iceren sansiirlii malzemeler genellikle (...) yalmzca ortiilii
bicimlerde ortaya ¢ikarlar: riiyalarda, dilde (Freudian slip, konusanin istemeyerek asil
diistincelerini aciklamasi), (edebiyat dahil) sanat iiretilebilecek yaratici aktivitelerde ve
nevrotik davraniglarda. Freud'a gore, hepimizin bastirilmis istek ve korkular1 vardir;
Hepimizde bastirilmig duygularimizin ve anmilarimizin agiga c¢iktigi riiyalar vardir ve
boylece hepimiz riiya analizi i¢in potansiyel adaylar oluruz.” (Murfin, s. 504)

Bilingdisina bastirma ile olusan fanteziler ve riiyalarin kaynagina inildiginde bunlarin
cocukluga dair ilk cinsel duyumlar ve diirtillerden ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Baskilanmig
olsa da var olan bu arzular bireylerde riiyalarda ortaya ¢ikar ve bu evrensel bir olgudur.

Bastirilmig olanin ortaya c¢iktigi Freud'un analizinin kdkeninde bulunan baska bir
kavram da tekinsizlik “unheimlich” kavramidir. Freud'un tekinsizlik kavrami tanidik olmayan
ve mantiksal algimnin Gtesinde olan her seyi tanimlamak igin kullanilan ve her seyin karar
verilemez dogasini gosteren belirsiz bir alandadir. Freud, bilingdisinda bastirilan korku ve
kaygilarin yiizeye ¢ikmasiyla duyumsanan tekinsizligi soyle tanimlamaktadir:

“Almanca bir kelime olan unheimlich, tanidik, bildik, yerli anlamlarina gelen heimlich,
heimisch kelimelerinin bariz bir sekilde ziddidir ve bilinmedigi, tanidik gelmedigi icin
‘tekinsiz’in kesinlikle korkutucu oldugu sonucuna varmak bizi cezbeder. Elbette, yeni ve
tanidik olmayan her sey korkutucu olmak zorunda degildir, ancak bu iliski tersine
cevrilemez. (...) Alisilmigin disinda ve tanidik olmayan seylerin tekinsiz olmasi igin
bunlara bir seylerin eklenmesi gerekmektedir.” (1919, s. 233)

Tekinsizlik, gerceklik ve yanilsama ile tamidik ve garip olan arasindaki ince
diizlemdedir. Rasyonellikten ziyade duygular ve psikolojik tepkilerle ilgili olan tekinsizlik
dogatistii fenomenleri kapsasa da sadece hayali ve fantastik unsurlar igermez. Tekinsizlik, bir
deneyim olarak bireyde kaygi, tedirginlik, huzursuzluk ve korkuya neden olan ve bireyi rahatsiz
eden bir ¢ocukluk korkusundan kaynaklanmis olabilir. Gegmisteki iiziicii ve huzursuzluk
yaratici bir deneyimin bilingdisina atilarak bastirilmasi, zaman gectikten sonra benzer bir
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durumla yiiz ylize gelinmesi ve bu durumun yarattign tedirginlik tekinsizlik hissini agiga
cikarabilir.

Edebi eserler gergekligin rasyonel yargisina uymak zorunda olmadiklarindan alisilmis
olanin disina ¢ikilan tekinsizligin tasvir edilmesi igin uygun bir diizlem yaratirlar. Ozellikle
Murakami’nin siirreal eserlerinde tekinsiz ortamlarin resmedilmesi siklikla karsilasilan bir
durumdur. Murakami’nin bu c¢aligmada ele alinan iki anlatisinda da eserlerin kurgusal
gelisimindeki siiriikleyici unsurlarla birlikte okuyucunun hikdyedeki ana karakterle
0zdeslesmesi sonucunda bagkisinin deneyimledigi tedirginlik, korkular ve bastirilmis duygular
Oziimsemesi ile okur tekinsizligin yarattigi deneyimin bir parcast halini alir. Tekinsizligin
yarattig1 tedirginlik ve heyecanin yani sira Oedipus kompleksinin evrenselligi de okurun eserler
ile bag kurmasin giiglendirmektedir. Bu ¢aligmada Murakami’nin Sahilde Kafka ve Kumandani
Oldiirmek adli romanlarindaki gériilen oedipal unsurlar ve tekinsizlik hissi Freud’un psikanaliz
kuraminin 1181nda irdelenecek ve bdylece okurun evrensel kaygilarina da agiklama getirilmeye
caligilacaktir.

2. Eser Coziimlemeleri
2.1. Murakami’nin Sahilde Kafka Romaninda Oedipus Kompleksi ve Tekinsizlik

Murakami’nin Sahilde Kafka romaninda, kendisini kiigiik yasta terk etmis ve
hatirlamadig1 abla ve annesini bulmak ve yeni bir hayata baslamak i¢in on besinci dogum
giiniinde, Tokyo’daki evinden uzaklarda Japonya’nin giliney bdlgesindeki Shikoku’nun
Takamatsu sehrine giden Kafka Tamura adli geng bir ¢ocugun hikayesi anlatilmaktadir. Kafka
babasinin bir diizenek gibi icine isledigi oedipal kehanetten kagmak, kastrasyondan sakinmak ve
diger bir anlamda kendi kisiligi ve kimligini bulmak i¢in bir yolculuga cikar ve Takamatsu
sehrindeki 6zel bir kiitliphanede kalmaya baslar. Ancak burada istemeden de olsa annesi Saeki
Hanim’1 bulur ve babasinin yaptig1 kehanet gergeklesir. Romanin ilerleyen boliimlerinde Kafka,
Saeki Hanim ile iliskiye girerek babasinin 6liimiinden dolay1 kendini sorumlu hissetmeye baslar
ve bir nevi Oedipus trajedisindeki kralin kaderini deneyimler. Cocuklugunda annesinin onu terk
etmis olmasi nedeniyle bilingdisinda annesini arzuladigi i¢in Saeki Hanim ile iliskiye girmekten
kendini ali koyamaz. Freud’un da belirttigi gibi ilk cinsel diirtiilerin anneye ve ilk nefret ve
siddet egilimlerinin babaya ydnelmis olmasi bir anlamda g¢ocukluk arzularinin giderilmesi
ihtiyacindandir (Freud, 2017, s. 296).

Sigmund Freud, Oedipus kompleksinin psikolojik olarak evrensel oldugunu iddia
etmistir ve tiim insan davraniglarinin cinsellik veya icgiidiiler ile harekete gectigi ve psisenin
dinamiklerinde diger ihtiyaglara gore daha 6nemli oldugunu vurgulamigtir. Oedipus efsanesinin
anneyle iliskiye girip babanin 6ldiiriildiigii rityalara bir tepki oldugunu belirten Freud’a gore “bu
rityalar yetiskinlerde nasil itici duygulara neden oluyorsa, bu efsane de korku ve cezalandirmay1
icerir” (2017, s. 298). Kafka babasinin bu efsaneyi dile getirmesinin sebebinin annesi ve
ablasindan Kafka araciligiyla intikam almak istemesi olduguna inanmaktadir ve babasinin
goziinde degeri olmadigini diisiinmektedir: “Sanirim babam igin eserlerinden biri olmaktan
Oteye gecemedim ben. Heykellerinden biri. Kirilip parcalanmasi tamamen babamin arzularina
kalmis bir sey” (Murakami, 2002, s. 428)%. Bu durum Kafka’min kastrasyon anksiyetesi
hissetmesine ve babasindan ve bu kehanetten miimkiin oldugunca uzaklara kagmasina neden
olmustur.

Oedipal kehanetin ger¢eklesmesinden korkan Kafka, fiziksel olarak babasini
Oldiirebilecegini ve annesini bilingdigina atarak anilarini bastirabilecegini diisiinse de bunun
kendi benliginden feragat etmek anlamma geldigini bilmektedir: “Aklima koyarsam, babami
oldiirebilirdim (sahip oldugum giicle hi¢ de zor degildi). Annemi de anilarimdan silebilirdim.
Fakat icimdeki genleri sokiip atamazdim. Eger bunu yapmak istiyorsam, icimden kendimi sokiip
atmam gerekiyordu. Ustelik yine kehanet vardi. Bir diizenek gibi, igimde bir yerlere

% Karsilastirilarak gevrilmistir (Murakami, 2011, s. 283).
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gdmiilmiistii (Murakami, 2002, s. 23)*’. Kafka’nin babasi Oedipus mitindeki kehanetin aynisini

kendi oglu icin yapmustir. “Sen giin gelecek kendi ellerinle babani dldiirecek, giin gelecek
annenle ciftleseceksin” (Murakami 2002, s. 426). Bilincine kazinan bu lanetten Kafka’nin derin
bir endise ve rahatsizlik duydugunu sdylemek miimkiindiir ve bu sebeple Kafka babasinin
bilingdisinda yaratmaya calistig1 bu kehanetin gerceklesmesine engel olmaya calismistir. Ancak
bilingdis1 arzularini bastirmasi ve kehanetten kagmasi miimkiin degildir. Zizek’in de belirttigi
gibi Kral Oedipus’un babasinin kehanetten kagma c¢abasi yiiziinden kehanet gerceklesir:

“(...) kehanet etkiledigi insanlara iletilmesi ve o insanlarin ondan kagmaya cabalamasi
sayesinde gerceklesir: Kisi kaderini dnceden bilir, ondan kagmaya calisir ve ongoriilen
kader kendini tam da bu ¢aba sayesinde gerceklestirir. Kehanet olmasaydi, kiiciik Oedipus
anababasiyla birlikte mutlu mutlu yasayacak ve “Oedipus kompleksi” diye bir sey
olmayacakt1.” (Zizek, 2015, s. 73)

Zizek’in yukaridaki alintida belirttigi kaderden kagma c¢abasi yliziinden kaderin
gerceklesmesi Murakami’nin Kafka karakterinde gozlemlenmektedir. Kafka babasi tarafindan
kendisine bigilen kehanetten kaginmak i¢in uzaklara yolculuk yapsa da bu yolculuk onun kaderi
haline gelir ve yolculuk yiiziinden kehanet yerine getirilir. Sonunda Kafka’nin bastirilmis
arzulari su yiiziine ¢ikarak Oedipal kader gergeklesir.

Eserde Freudyen tekinsizlik hissi yolculuk temasi etrafinda islenmektedir. Kafka,
yolculuga c¢ikmadan once alt benligi “Karga adli delikanll” [H S5 X EFFIEN B4
(Karasu to yobareru shonen) ile konusurken Karga [735 X ] (Karasu) kaderi bir kum
firtinasina benzetir. Karga adli delikanli bu firtinadan kagis olmadigini ve “ayagini dosdogru
icine daldirarak, gozlerini ve kulaklarimi kum girmeyecek sekilde simsiki kapatip, adim adim
firtinanin igcinden ge¢me(yi)” (Murakami, 2002, s. 10) onerir. Firtinadan kacis olmamasi,
kaderden kagis olamayacagina génderme yapmaktadir. Daha sonra Karga adli cocuk bu kum
firtinasinin tehlikelerinden soyle s6z eder “Hem sembol hem de fiziksel bir sey oldugu halde,
ayni zamanda o gey insanin viicudunu binlerce bigak tarafindan kesilmis gibi lime lime eder.
Sayisiz insan orada kan akitmistir, elbette senin kanin da akacak. Ilik, kirmizi kanin. O kani
avuglarina dolduracaksin. O kan hem senin hem de baskalarinin kani olacak.” (Murakami, 2002,
s. 12). Gézlerin kumdan korunmasi Freudyen kastrasyonla iligkilidir.> Ancak Kafka’nmn bir
birey olabilmesi i¢in bu deneyimi yasamasi gerekmektedir. Cocuk bu yolculuktaki kum
firtinasindan gozlerini korumak istese de Karga ne olursa olsun hem kendinin hem de
baskalarinin kaninin akacagi konusunda onu uyarir. Ancak Karga adli cocugun da belirttigi gibi
bu yolculuk Freud’un tekinsizlik olarak tamimladigi duygular uyandirmaktadir. Romanda
tekinsizlik kavrami yolculuk temasi etrafinda islenmistir. Uzak diyarlara yolculuk insanin
kendini arayisinin metaforik karsiligidir. Kafka, evden ayrildiktan sonra tekinsiz bir duruma
gecis yapar. Kafka’nin evden ayrilip yolculuga ¢ikmasi romanin temel motifidir. Bu yolculuk
hem fiziksel hem de ruhani bir yolculuktur. Baskisinin i¢ diinyasindaki bu yolculukta otoriteden
kagis diisiincesi veya durumu kabullenerek kadere boyun egme egemendir. Evinden ayrilmak
zorunda hisseden Kafka’nin duygu ve diisiince diinyas: karmagik bir hal alir. Sonunda kendini
arama arzusu egemen hale gelir. Kendini arayis ¢iktigi yolculuk ile miimkiin olacaktir ve
bununla Dbirlikte Freudyen yabancilastirict tekinsizlik ve kaygi hali zaman zaman
hissedilmektedir.

Romanda sorumluluklarin riiyalarda bagladigina vurgu yapilmaktadir. Kafka,
Oshima’nin bir kitabin® iizerine aldigi notu okur: “Her sey tamamen hayal giicii sorunu.
Sorumlulugumuz hayal giliciimiiziin i¢inde bagliyor. Yeats “In dreams begins the responsibilities

4 Karsilastirilarak gevrilmistir (Murakami, 2011, s. 18).

® Freud, Tekinsizlik kavramini agiklamada Hoffman’m Kum Adam oykiisiinden yararlanmistir. Oykiiye gore uyumayan gocuklarin
gozlerine kum atip ¢ocuklarin gozlerini toplayan Kum Adam karakteri ile kiigiikliigiinden itibaren korkutulan bagkisi gz kaybi
korkusu ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan kastrasyon korkusu yagamaktadir.

® Kafka, nazi savas suglusu Adolf Eichmann’in mahkemesi iizerine yazilms bir kitabi okumaktadir. Bu kitapta okuduklarina
istinaden ellerinde kanlar ile ne oldugunu hatirlamadan uyandigi zaman islemis olabilecegi bir sugtan dolayr mahkemeye
cikarilacagimi hayal eder.
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(sorumluluklar riiyalarda baslar)” diyor. Tamamen &yle. Tersinden sOylersek, hayal giicliniin
olmadig1 yerde sorumluluk da olmaz, diyebiliriz belki de. Aynen bu Eichmann o6rneginde
oldugu gibi” (Murakami, 2002, s. 277, 278). Bu ifade bilingdis1 davranislarda kollektif
sorumluk oldugu fikrine de isaret etmektedir. Kafka fiilen babasini 6ldiirmedigi halde bunu
rilyasinda yaptigina ve bir sekilde babasinin 6liimiinden sorumlu olduguna inandigi i¢in kendini
suclamaktadir. Kafka inzivaya cekildigi dag evinde riiyalar1 yiiziinden kendini sorgulamaya
baslar:

“Mahkemeye c¢ikarilistmi hayalimde canlandirmaya calistim. Insanlar beni sugluyor,
sorumlu tutuyorlardi. Yiiziime nefretle bakiyor, parmaklariyla beni isaret ediyorlardi.
“Bellegimde bile yer almayan bir su¢un sorumlulugunu alamam” diyordum. Orada neler
oldugunu gercekten de bilmiyordum. Fakat “Sen o riiyanin asil sahibisin ve o riiyaya sen de
katildin. O ylizden yasadigin riiyada olanlar yiiziinden sorumlulugu sen almalisin.
Nihayetinde bu riiya, senin ruhunun karanliklarindan gecip gelerek ortaya ¢ikmadi mi?”
diyorlardi.” (Murakami, 2002, s. 278)’

Japonlarin emperyalist riiyalar1 yiiziinden Japonya’nin II. Diinya savasina katilarak
iilkenin agir yaralar almasi Japonya’nin kapitalist kalkinmasini hizlandirmig ancak savasin
sorumlulugu Japonlarin belleklerinde siliklesmistir. Savasta yasanan maglubiyet ve verilen agir
kayiplar nedeniyle Japon toplumu savas yaralarini hizla sarmak istemis ve bu sebeple agir
calisma kosullar1 altinda hizli bir {iretim dénemine girilmistir. Bu durum ekonomik ve toplumsal
kalkinmanin ivme kazanmasina yardimci olsa da bireyler iizerinde baskiya sebep olmustur.
Islenen savas suglart unutulmus ve savasin sorumlulugu belleklerden silinmistir. Yukaridaki
almtida gecen Kafka’nin belleginde dahi bulunmayan bir sugu {izerine almasi bu duruma vurgu
yapmaktadir. Kafka Sofokles’in trajedisindeki Kral Oedipus gibi kendini babasini 6ldiirmiis
olmaktan dolay1 sorumlu hisseder ve sugluluk duyar. Freud insanin riiyalarinin tamamindan
olmasa da bir kismindan kendini sorumlu tuttugunu belirterek rityada gegen olaylarin uyanik
hayatta atilan bir istek, arzu veya uyarim sonucu gergeklestigi ve kiginin riiyada islenen
suclardan dolay1 i¢inde sugluluk duygusu barindirdigina iliskin olarak Hildebrandt’in yaptigi
goriigleri desteklemektedir (Freud, 2017, s. 107,108). Freud'a gore “riiya, bir arzunun
gerceklesmesi, riiyanin giidiisi de bu arzu”dur (Freud, 2017, s. 156). Kafka ozlem ve
gerceklesmemis arzular gibi bilingdist isteklerini riiyalar yoluyla yerine getirmektedir. Kafka,
Sakura ablasi olmadig1 halde ablas1 olsa nasil olurdu diye diisiiniir ve Sakura’y1 ¢iplak hayal
etmek i¢in izin istediginde Sakura sdyle yanitlar:

“Bu soylediklerine anlam veremiyorum. O dedigini bana hicbir sey sdylemeden, istedigin
gibi hayal edebilirsin. Tutup da benden izin almana ne gerek var? Senin neyi hayal ettigini,
nasil olsa benim anlayabilmeme imkan yok.”

“Hayir, 0yle degil. Benim neyi hayal ettigim bu diinyada oldugum siirece, son derece
onemli.” (Murakami, 2002, s. 280)®

Kafka ¢ocuklukta yasadig1 kayip yiiziinden bilin¢gdisinda ortaya ¢ikan annesi ve ablasina
kars1 duydugu ensest egilimlerden korktugu i¢in hayal kurmaktan kaginmaktadir. Dolayisiyla
Sakura’nin izni olmadan onu hayal ederse sinir1 ihlal ederek kehanetin gerg¢eklesecegini disiiniir
ve riiyalar1 yiiziinden suclanmaktan korkar. Riiyalarda “cocuklugun diirtiileriyle birlikte
yasamaya devam ettigini” iddia eden Freud (2017, s. 231), uyku sirasindaki 6znel deneyimlerin
ve zihinsel faaliyetlerin riiyalarin kaynagini olusturdugunu savunur. Bilingdisindaki gizli
icerikler riiyalarda semboller ile bilincin ve arzularin yerine getirilmesi i¢in istikrarli bir alan
yaratir. Kafka, annesi ve livey ablasi ile ilgili babasinin yaptig1 kehanetin riiyasinda bile olsa
gerceklesmesinden korkmaktadir. “Hayal giliciinden korkuyorsun. O yiizden riiyalardan da
korkuyorsun. Riiya sirasinda baglayacak sorumluluklardan g¢ekiniyorsun. Ancak uykusuz
kalamazsin ve uyudugun anda da riiyalar baglar. Uyanikken hayal gilicini bir sekilde

"Karsilastirilarak ¢evrilmistir (Murakami, 2011, s. 185).
8Karsilastirilarak gevrilmistir ( (Murakami, 2011, s. 186).
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bastirabilirsin. Ama riiyalar1 bastirabilmen miimkiin olmaz” (Murakami, 2002, s. 291). Freud
bir riiyanin bir arzunun gerceklestirilme diizlemi olduguna dikkat ¢eker. Ahlaki olmayan
diirtiiler riiyalarda ortaya c¢ikar. Freud’a gore “riiyalar insanin biitiiniinii olmasa bile, gercek
0ziinii ele verir, ruhunun derinliklerinde gizli kalanlara ulasmamizi saglar” (2017, s. 110). Katka
rilyalarinda iradesini kontrol edememekten ve ruhunun karanliklar1 ile yilizlesmekten
korkmaktadir.

Babasinin 6ldiiriildiigiinii gazeteden okuyarak 6grendiginde Kafka sugluluk duymustur
¢linkii babasinin 6liim tarihi ile kanlar i¢inde tapinakta kendini buldugu tarih aymidir. Fiilen
Takamatsu’dan Tokyo’ya gidip babasini oldiiriip gelmesi imkansiz olsa da ve bunun bir
varsayim oldugunu bilse dahi su¢luluk duygusunu bastiramaz.

“Fakat metafor falan olarak degil, gergek olarak kendi ellerimle babami o&ldiirmiis
olabilirim. Igimde yle bir his var. Evet, gergekten de o giin Tokyo’ya donmemistim. Senin
sOyledigin gibi siirekli Takamatsu’daydim. Bu kesin. Ancak ‘Sorumluluklar riiyalarda
baslar’ degil mi? [...] Ben riiyalarim {izerinden babami 6ldiirmiis olabilirim. Ozel bir riiya
devresine benzeyen bir seyden gecerek, babami ldiirmeye gitmis olabilirim.” (Murakami,
2002,s. 431)

Bu sucluluk duygusu hukuksal boyutta kanitlanamayacak gercek¢i olmayan bir
varsayim olsa da Kafka’nin kendini suglamaktan alikoyamamasi babaya karsi ilk nefret ve
siddet duygularinin su yiiziine ¢ikmasindan korkmasidir. Anlatida uyku olgusu sembolik olarak
kullanilmistir ve bdylece Kafka'nin bastirilmis istekleri gerceklestirilip nispeten de olsa yasak
yerine getirilmis olur. Riiyalarda ortaya ¢ikan arzu biling digidir ve “6n bilingteki arzu bagka bir
yerden gli¢lendirilmeye maruz kalmadigi siirece riiya olusmaz. (...) Bilingli arzunun ancak
kendi gibi bilingdisi bir arzuyu uyandirabildigi ve bu arzuyla kendini gii¢clendirmeye
basarabildigi siirece bir rilya uyarami vazifesini goriir” (Freud, 2017, s. 567). Kafka riiyasinin
sihirli bir uyaran vazifesi goriip bastirdigi Oedipal arzularinin gergeklestirildigi bir diizlem
olarak gortir.

Freud’a gore “rliyada karsimiza ¢ikan arzu mutlaka ¢ocukluga ait bir arzudur” (2017, s.
568). Oedipus kompleksinde baba katilinin kim oldugu degil bundan kimin mutluluk duydugu
onemlidir. Kafka babasinin 6liimiinden dolay1 mutlu oldugunu gizlemez:

“Eger benim edindigim izlenim dogruysa” dedi Oshima, “baban birileri tarafindan
Oldiirmiis olsa da, iizlilmis gibi degilsin ya da yazik olmus diye diigiinmiiyor gibi
gorlinliyorsun.”

“Bu sekilde 6lmesi kotii. Ne de olsa kan bagim var, babam benim. Fakat gergek hislerimi
sOylemek gerekirse, esas kotii olan sey, daha 6nce 6lmemis olmasi. Elbette bunun 6lmiis bir
insanin arkasindan sdylenmeyecek acimasiz bir laf oldugunun bilincindeyim.” (Murakami,
2002, s. 419).

Kafka babasinin daha dnceden 6lmiis olmasini arzulamaktadir ve bunun altinda yatan
sebep ise babasini annesi ile arasina giren bir engel olarak duyumsamasidir. Babasinin genlerine
sahip olmaktan dolayr mutsuzdur ve annesinin onu terk etme sebebinin de bu olabilecegini
disiiniir: “Ugursuz bir kaynaktan dogdugum, kirli ve hasarli bir sey oldugum igin, beni firlatip
ativermistir belki de” (Murakami, 2002:429). Oedipus kompleksinde eger erkek ¢ocuk babayla
Ozdeslesirse bu kompleksi ¢ozer. Ancak babasiyla 6zdeslesemezse Oedipus kompleksini
¢dzemez ve babaya karsi1 hissedilen bu diismanlik tipki Kafka karakterinin yasadig: gibi, giderek
babadan nefret etmeye doniisur.

Sofokles’in Oedipus mitindeki kahraman gergekleri gérmekten yoksundur. Oedipus
baba katili oldugu ve annesi ile zina yaptig1 ile ilgili gergekleri kendi gorememis olmasina
karsin, kahin Teresias kor olmasina ragmen bunlar1 gorebilmistir. Oedipus nasil gercekleri
goremedigi i¢in kendini suglayip gozlerini kor ettiyse Kafka da kendi ellerine babasinin kaninin
bulastigim diistinerek kendini baba katili olarak goriir ve kehaneti gerceklestirdigi i¢in yasadigi
pismanliktan Otlirli ruhunu saran karanliktan dolayi higbir sey goéremez: “Ellerini gézlerinin
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hizasina kadar kaldiriyorsun. Fakat bir seyleri gorebilmen ig¢in 151k yetersiz. Hem i¢ini hem de
disini derin bir karanlik kaplamis” (Murakami, 2002, s. 313-11).

Sofoklesin mitinde bagkisi, “Ogul-Oedipus”’iken mitin diger 6geleri de, bireysellik ve
benlik baglaminda incelendiginde yardimci karakterler olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Katka’nin
durumunda bu yardimci karakterler arasinda basta akil hocast Oshima olmak iizere, annesi
Saeki hamim ve ablasi yerine koydugu Sakura sayilabilir. Bu karakterler baskisinin benlik
bilincinin olusmasi, varligimm siirdiirebilmesi ve etkili olabilmesi icin gerekli birlikteligin
temsilcileridirler. Ancak, biitlinliik ve birliktelik ile tek basmalik ve giicliiliik -Katka diinyanin
en sert onbeslik delikanlis1 olmak istemektedir-, mitlerde en sinir noktalarda sekillenir. Anne ile
biitiin olma ideali benligini olusturmada bireyin bir ihtiyac1 olmasina ragmen bireysellik bilinci
yok olma tehdidine de agik hale gelir.

Kafka ormanda iken Saeki hanimin geng kiz halindeki ruhu ile karsilagir. Bellegin ve
zamanin olmadig1 bir diinyadir orasi ve herkes orman ile biitiinlesmis bir halde yasar. Kafka
orada annesi ile biitiinlesmistir ama kendi benligini de kazanmigtir:

“Simdi, sen benimle beraberken, aramizda higbir bosluk kalmayacak sekilde benimle
biitiinlesmis halde misin?

“Evet.”

“Nasil bir duygu acaba? Yani senin tamamen sen olman benimle biitiinlesmig olman.”
(Murakami, 2002, s. 461-11)°

Kralice fokaste anne olarak Oedipus’u dogurup es olarak iiretkenligi saglayip bilge-disi
olarak ogul-esinin hakimiyete gegcmesine destek olsa da ondan hicbir haliikarda ayrilmadigindan
Oedipus’un benlik bilincinin her tiirlii farklilagma hareketine engel oldugu icin bireysel benlik
bilincinin olusmasinda olumsuz rol {istlenmektedir. Katka’nin durumunda ise annesi olan Saeki
Hanim ile birlikte yasamaya devam etse Kral Oedipus gibi Kafka da kendi bireyselligini elde
edemeyecekti. Saeki hanimin ruhu hem Kafka ile biitiinlesmistir hem de Kafka’nin ger¢ek
hayata doniip orada yasamaya devam etmesi i¢in Kafka’y1 uyararak kendi benligini olusturmast
i¢in onu Ozgiir birakmaktadir. Bu diinya her ne kadar biiyiik bir organize sistemin kurallarina
uymay1 gerektirse de Kafka’nin gegirdigi bu siire¢ sonunda buraya degismis bir kisi olarak
donecegi ¢ikarimini yapmak miimkiindiir.

2.2. Murakami’nin Kumandani Oldiirmek Romaninda Freudyen Baba Katli ve Tekinsizlik

Romanda adi belirtilmeyen baskisi karis1 tarafindan terk edilmis bir portre ressamudir.
Universite yillarinda soyut resimde uzmanlasmis olan baskisinin giizel sanatlar iiniversitesinde
okumasina babasi ekonomik sebepler gostererek karsi ¢ikmis ve bu durum aralarinin
bozulmasina sebep olmustur (Murakami, 2017, s. 178). Babasinin sanat¢i olmasima karsi
¢ikmast ve bunun i¢in kavga etmeleri bagkisinin babasinin kastre edici sert yanini
gostermektedir. Bagkisinin ideallerini baskilayic1 ve 6zerklik gelistirmesini engelleyici bu tutum
yiliziinden aralarmin agildigi sdylenebilir. Baskisinin esi ile olan iligskisine bakildiginda
baskisinin giindelik ev islerini iistlendigi ve evliligi ugruna sabit bir gelir elde etmek icin portre
ressamlig1 yaparak ideallerini geri plana attig1 goriilmektedir. Ancak simdi hem esini hem de
ideallerini kaybetmis ve bagkisinin hayati rotasindan sapmustir.

Aslinda esinin onu terk etmesi baskisiye bir 6zgiirliik ve kendini yeniden bulma olanagi
sunmustur. Meslegini birakip evini terk ederek uzun bir yolculuga ¢ikan baskisi eski bir
arkadasinin babasi olan ve suanda bir bakimevinde kalan Tomohiko Amada adinda iinlii bir
ressamin Odavara’daki evine tasinir. Bagkisi, tavan arasinda Amada'nin Mozart'm “Don
Giovanni”sindeki opera karakterlerinin Japonya'nin Asuka déneminden [FRERF{] (538-
710) soylular gibi giyindigi bir sahneyi betimledigi ve “Kumandan Oldiirmek” adin1 verdigi bir
resmini kesfetmesi ve resimdeki kumandanin goriiniimiine sahip ancak altmis santimetre

®Karsilastirlarak ¢evrilmistir (Murakami, 2011, s. 610).
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boyunda olan ve kendini bir “idea” olarak tanimlayan bir karakterin resmin i¢inden ¢ikmasi ile
bir dizi siirrealistik maceraya atilir.

Baskisi Amada’nin evinde kaldig1 sirada evin arkasindaki korulukta kuyu benzeri bir
cukur bulur. Tuhaf bir ¢an sesini takip ederek bu gukuru kesfettiginde “esrarengiz bir korku”ya
kapilir (Murakami, 2017, s. 187). Alisilmisin disinda bir yerde hissedilen bu korku hali
Freudyen tekinsizlik duygulart uyandirmaktadir. Burasi yer alti diinyast ve Murakami’nin
anlatisinda siklikla karsilagilan Oteki taraf motifi ile baglantili bir ¢ikis kapisi islevi gorerek
baskisinin yaptig1 tekinsiz yolculugun gecidi halini alir. Baskisi zaman zaman bu “kapkaranlik
delige [E - R&7%r7\(makkura na ana) (Murakami, 2017, s. 368) kapatildigini hayal eder: “O
delige kapatilmistim, kendi bagima kurtulmay1 beceremezdim. Merdiven kaldirilmis, agir kapak
basimin iizerine simsiki kapatilmisti. Ve diinyadaki herkes, benim orada kaldigimi tamamen
unutmustu. (...)Gecenin bir yarisiydi. Igeriye bir siirii bocek girebilirdi” (Murakami, 2017. S.
368, 369). ° Baskisinin karanlik ve dar mekanlarda kapali kalma ve unutulma korkusunu
tetikleyen bu diislince baskiside kaygi yaratarak tekinsizlik duygusunu agiga ¢ikarmaktadir. Bu
durumun anlatida sik sik yinelendigini sdylemek miimkiindiir: “Oraya kapatilmis birisi, eline
aldig1 ¢can1 (¢ana benzer bir seyi) calarak yardim mu istiyordu? Tipki bir zamanlar benim tagima
kamyonetinin arkasinda kapali kaldigim zaman var giliclimle panele vurup yardim istedigim
gibi. Birisinin dar ve kapkaranlik bir alanda kapali kalmis oldugunu hayal etmek, beni ¢ok
rahatsiz etti (Murakami, 2017, s. 189)". Baskisiyi rahatsiz eden ve onda tedirginlige sebep olan
bu diistinceler bilingdigina bastirdig1 korkular sebebiyledir. Bastirilan kaygi ve korkularin kuyu,
delik ve i¢ine girdigi karanlik tiineller ile yeniden ortaya ¢ikisi bu mekanlar1 baskisi i¢in tekinsiz
hale getirmekte ve onun varolugsal korkularini tetiklemektedir.

Murakami yazininda “Gteki taraf” motifi karanlik gegitler veya orman ile sembolize
edilir. Bagkisi Kumandan1 oldiirdiikten sonra Gteki tarafi sembolize eden karanliklar diinyasina
adim atar, metafor diinyasinin suyunu icer ve varlik ile yokluk ayiran nehri gecerek bir sinavdan
gecer. Baskisi Oteki tarafa yaptigi tekinsiz yolculuk sirasinda yeraltindaki karanlik ve dar
tiinellere girmek zorunda kalir. Bagkisinin bu tekinsiz yere yolculuk yapmasi halinde Marie’yi
kurtarmas1 miimkiin olacaktir. Sofokles’in trajedisinde Laios’un katilinin {ilkeyi terk etmesi
durumunda nasil salgin sona erecekse ideay1 Oldiirerek sembolik baba katlini gergeklestiren
baskisinin tekinsiz yolculugu sayesinde Marie’yi kurtarmasi arasinda iligki kurulabilir.
Romanda metafor yolu A4 77 —@F& (metafa tsiiro) olarak adlandirilan bu yolda
karanhklarda saklanan ikili metafor [ZE&E X 2 77— (niji metafa) denilen tehlikeli bir
varlik bulunmaktadir. Baskisiyi yeralti diinyasina sokan Uzun Surat [EE7ZEAY] (kao naga)
(resimdeki bagka bir karakter) buranin tehlikelerinden dolayr onu uyarir: “Metafor yoluna
girmek sizin igin ¢ok tehlikeli olabilir. Bir insan oraya girip de yolu karistirirsa, sonunda sagma
sapan bir yere varabilir. Dahasi ikili metafor da orada gizleniyor” (Murakami, 2017: 336-I1).
Bagkisinin tekinsizlik tanimina uygun bir bigimde bilinmedik, alisilmisin disinda, korku ve
kaygi uyandiran “metafor yoluna” girerek orada “esi benzeri olmayan bir yakuza gibi tehlikeli
bir canli olan” [&UW-F YD ITRERGEEZY (tobikkiri yakuza de kiken na
ikemono) (Murakami, 2017, s. 336-II) “ikili metafor” ile karsilagma ihtimali tekinsizlik hissi
yaratmaktadir.

Murakami’nin Kumandan: Oldiirmek romaninda 6teki tarafa yapilan yolculuk yitirme,
6lim ve bilingdis1 arzular ile iligkilidir. Romanin 6nceki boéliimlerinde, baskisi Marie adli bir
kizin portresini ¢izerken aralarinda agabey-kardes iligkisi gibi bir dostluk geligsmistir. Bagkiginin
on iki yasinda olen kiz kardesi Komichi'yi andiran Marie bir giin gizemli bir sekilde
kayboldugunda baskisi Marie'nin yerini 6grenebilmek i¢in Kumandanin zoruyla huzurevinde
Tomohiko Amada’y1 ziyaret eder. Daha sonra baskisi Amada'nin yaptig1 resmindeki sahneyi
canlandirmak zorunda kalarak Kumandan’t Amada'nin oglunun bigagiyla oldiiriince, Marie'yi

YR arsilagtirilarak ¢evrilmistir. (Murakami, 2018, s. 311)
YKarsilagtirilarak ¢evrilmistir. (Murakami, 2018, s. 165)
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kurtarmak i¢in Kaonaga’nin yardimiyla yeralti diinyasina agilan bir kapidan tekinsiz bir
yolculuga atilir. Bagkisinin oteki tarafa yaptigi yolculuk daha 6nce cocukken kiz kardesiyle
karanlik bir tiinele girmesine benzemektedir. Komichi tek basina magarada ¢ok karanlik bir
delik bulup igine girer ve bir siire igeride kalir. Bagkisi i¢in bu magaranin tekinsiz bir mekan
halini aldigimi gozlemlemek miimkiindiir. Kayg1 icerisinde onu beklerken baskisi kiz kardesini
sonsuza dek o delikte yitirmis olabilecegini diisiiniir. Komichi disar1 ¢iktiginda deligin zifiri
karanlik, sessiz ve ¢ok derin oldugunu ifade eder: “Oradaki oda sadece benim girebilecegim
Ozel bir yer. Orasit benim i¢in yapilmig bir oda. Kimse oraya giremez. Hatta sen bile”
(Murakami, 2017: 375). Komichi’nin girdigi oyuk baskisinin korulukta buldugu tekinsizlik hissi
veren delik gibidir. Murakami’nin anlatisinda “karanlik delik” [ESB§%7¢] (makkura na
ana), “oyuk” ZE# ] (kubomi) ya da “kuyu” [F#HF 1 (ido) bedensel diinyanin &tesindeki
bilingdis1 diinyayr ve 6liimii sembolize eder. “Hava deliginden ¢iktik; gercek aydinlik diinyaya
dondiik” (Murakami, 2017, s. 376). Oteki tarafi simgeleyen hava deligi &7\ (kazaana)
karanlik bir diinya olarak tasvir edilirken gercek diinya ise aydinlik taraf olarak
betimlenmektedir. Murakami’nin bu romandaki Oteki taraf tasvirleri tekinsizligin tanimini
iceren bilinmeyen, tirkiitiicii ve karanlik olan ile eslesmektedir.

Baskisi yolculugu sirasinda kapkaranlik ve tekinsiz bir ormana girer. “I¢giidiilerim o
ormanin i¢ine girmememi sdyleyince ¢ekindim. Agaclar ¢ok sikiydi, igerideki karanlik da goz
alabildigine derindi” (Murakami, 2017, s. 363-|I).12 Baskiginin ormana girmeye ¢ekinmesi ve
mekanin kaygi uyandirici, karanlik ve iirpertici olmasi tekinsizlik kavrami ile ortiismektedir.
Daha sonra, yeralti diinyasindan kuyunun bulundugu c¢ukura ¢ikan bagkisi gercek diinyaya
donmeyi basarir ve tekinsize yapilan yolculuk sonucunda Marie’de kurtulmus ve evine donmiis
olur. Bunun sonucunda baskisi yenilenmis bir birey olarak kurulu diizendeki gercek hayatta
yasama tutunma giicii bulur. Benzer bir sekilde Sahilde Kafka romanindaki Kafka adli ¢ocuk da
oteki tarafi ve ruhlar diinyasini simgeleyen ormandan gegerek gergek diinyaya dondiigiinde bu
diizende bir 6zne olarak var olma giicii kazanir.

Sadece tekinsiz olarak tasvir edilen yer baskisinin buldugu kapkaranlik kuyu, karanlik
orman ve girdigi dar ve karanlik tiineller ve magaralar ile siirli degildir. Menshiki adh
karakterin kaldig1 biiylik ve gosterisli malikdne de zaman zaman oldukca tekinsiz bir mekan
izlenimi vermektedir. Menshiki’nin malikanesine giden ve ortacag kale kapisini benzetilen
biiyiik kap1 kapandiginda okuyucuda farkli bir diinyaya gecis yapildig1 hissi yaratilir. “Arkada
kapinin kapanma sesi duyuldu. Artik geldigin diinyaya donemezsin, der gibi giiclii bir sesti bu”
(Murakami, 2017, s. 380). Beyaz yiiksek duvarlar ile ¢evrili ve saglam bir kapisi olan mekan
Murakami’nin anlatisindaki tekinsiz olan 6teki taraf motifinin farkli bir tezahiiriidiir. Burasinin
“asil diinya” T+ EDHF] (moto no sekai) veya baskisinin geldigi diinyadan farkli bir
mekan oldugu hissedilmektedir.

Marie de Menshiki’nin evinde saklanirken ¢ok biiyiik bir korkuya kapilir: “Burada
rkiitiicii bir sey var ve o sey pervasizca bana dogru yaklasiyor” (Murakami, 2017, s. 480-I1).
Kumandan Marie’yi burada ¢ok dikkatli olmas1 gerektigi yoniinde uyarir: “Buras1 diger yerler
gibi normal bir yer degil. Bas belasi bir sey dolanip duruyor etrafta ¢iinkii” (Murakami, 2018, s.
805; 2017, s. 486-1I). Normal olmayan, sira dis1 ve iirkiitiicii mekanlar tekinsizlik kavramu ile
iliskilidir. Bilinmeyenin varlig1 romanin atmosferine tekinsiz bir his katarak okurda tedirginlik
yaratir.

Sahilde Kafka romaninda bagkisi annesi ve ablasinin yarattigi boslugu duyumsarken
Kumandam Oldiirmek romaninda ise baskisi on iki yasinda 6len kiz kardesi Komichi'ye ve
kendini terk etmis olan esine 6zlem duymaktadir. Karisinin mimikleri ve gozleri baskisiye
Olmiis kiz kardesini hatirlattigi i¢in karisina asik olmustur: “Benim tarafimdan ona agmadigim
tek bir sey vardi. O da, karimin gézlerinin bana on iki yasinda 6len kiz kardesimin gozlerini, o

Karsilagtirilarak ¢evrilmistir. (Murakami, 2018, s. 708)
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gozlerdeki canliligr hatirlattigiydi; bu, karima asik olmamin en biiyiikk nedeniydi” (Murakami,
2018, s. 45). Baskisinin kiz kardesinin kaybu ile hissettigi eksiklik ve bastirilmis arzularini karist
ile telafi etmeye c¢alismasi Freudyen ensest ihlali ile iliskilidir. Karisina asik olmasinin en
O6nemli sebebi karisinin gozlerinin ona 6len kiz kardesini animsatmasidir  (Murakami, 2017, s.
48). Bu durum kiigiik yasta kaybettigi kiz kardesine karsi hissettigi 6zlemin sembolik olarak
tatminidir. Ayrica karist ile iliskisi bozuldugunda baskisi bir seyleri goérememekten
yakinmaktadir. Bagkisinin kendi korliigiine yaptigi vurgu Kral Oedipus’un kendini kor etmesi
gibi oedipal kastrasyon ile iligkilendirilebilir.

Baskisi yitirdikleri ve kaybettigi ideallerinin ardindan kendini “bombos” 22 o [XIZ 7}
2 TLVY% ] (karappo ni natteiru) hisseder (Murakami, 2017, s. 179). Bu bosluk duygusu
Murakami’nin anlatisinda siklikla karsilasilan ve bireyin kendini savunma mekanizmasinin
altindaki yalnizligim ve “i¢ diinyasia kapanmis” (Depci, 2020, s. 141) oldugunu gdsteren bir
semboldiir. Higlik ve bosluk duygular1 deneyimleyen bagkisinin yolculugunun delikte
sonlanmasi deligin ana rahmine donme, dogum-6liim gibi sembolik anlamlar tagidigina isaret
etmektedir. Baskisi deligin resmini ¢izdikten sonra onu bir kadin cinsel organina benzeterek
¢izimin Freudyen bir yorumunu yapmustir. Yazar bir elestirmen gibi bu yorumu yaparken kiz
arkadasinin aramasi deligin kadin organina kasithh olarak benzetilmesine yapilmis bir
gondermedir. Yazar elestirmenlerin goziinden delik semboliiniin bir degerlendirmesini yapar:
“(...) karanlik deligin, yazarin bilingdisi alanindan ¢ikan hatira ve arzularinin sembolii olarak
islev gordiigii goriilmektedir” (Murakami, 2017, s. 72-I). Yazarm “delik” [7%] (ana)
semboliiniin anlam olusturmadaki iglevine yaptig1 Freudyen vurgu Freud’un temellerini attig
bilingdis1 unsurlarin karakter tahlillerindeki 6nemini vurgular niteliktedir.

Freud psisenin olusumda cocuklukta gecirilen psiko seksiiel evrelerin Onemine
deginmektedir. Baskisinin kiiciik gogiislii kadinlara olan ilgisinin erken yasta kaybettigi kiz
kardesine duydugu 6zlemden kaynaklandigini dile getirmesi ¢ocuklukta yasadigi kaybin ileri
yaslardaki cinsel arzularini etkiledigini gostermektedir. “Yanlis anlagilmasini hig¢ istemem, kiz
kardesime karsi cinsel istek falan gibi bir sey duymadim asla. Ben muhtemelen bir tiir sahneyi
arzuluyorum. Kaybettigim ve ikinci bir kez daha geri gelmeyecek, sinirli bir goriintiyli”
(Murakami, 2017, s. 173). Freudyen psikanalizdeki ensest tabu ihlalinin burada anne yerine kiz
kardese yoneldigi gozlemlenmektedir. Bagkisinin de belirttigi gibi bu diirtiiler sadece cinsel
istek olmak zorunda degildir. Baskisinin kaybettigi bir insana duydugu 6zlem ve yitirme
duygusu onda bu tir arzulara neden olmaktadir. Kiz kardesinin krematoryum firiina
stiriiliistinii gordiikten sonra klostrofobi gelistiren baskisi kiz kardesinin 6liimiinden dolay1 derin
bir sarsint1 gecirmistir. Baskiginin karanlik tiinellere ve kuyuya olan yolculugunda yasadigi
tekinsizlik hissi de onceki deneyimleri yiiziinden yasadigi korkular ve bilingdisi bastirmalar
sebebiyledir.

Romanda Oedipus kompleksi yasayan tek karakter baskisi degildir. Tomohiko
Amada’nin oglu Masahiko iiniversitede yagli boya boliimiinden mezun olsa da tanimnmayi
basaramamis ve babasi kadar basarili olamamustir. Masahiko’nun sanatsal a¢idan babasinin
varisi olarak onun yerine gegemeyecegini diisiinmesi ve babasimin ona yiiregini agmayarak ona
kars1 mesafeli durusundan karakterin kendisini yetersiz hissetmesine neden oldugu sonucuna
varilabilir. Masahiko’ya gore baskisi Amada’nin oglu olsaydi ruhsal agidan babasimin devamini
saglayabilirdi. Masahiko ve baskisi Amada’yr huzurevinde kalirken ziyaret ettikleri sirada,
bilinci tam olarak yerinde olmayan ve konusamayan Amada siirekli olarak baskisiye bakmus,
ogluna ilgi gostermemistir. Babasinin kendisini goz ardi ederek bagkisiye bu kadar ilgi
gostermesi Masahiko'yu ¢ok lizmiistir: “Masahiko’nun ses tonunda hafif bir kiskangligin
yankilandigim1 fark etmemek miimkiin degildi. O, babasi tarafindan gériilmek istiyordu.
Muhtemelen ¢ocuklugundan beri hep bunu istemisti” (Murakami, 2017, s. 301-II). Babasi
tarafindan fark edilip takdir gormeyen Masahiko’nun babasi i¢in deger tasimadigini diisiindiigi
¢ikarimimi yapmak miimkiindiir.
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Masahiko’nun balik ayiklamak i¢in kullandig1 ve 6zenle biledigi bigagi ile baskisinin
Kumandan’it 6ldiirmesi sembolik olarak Freudyen baba katline gonderme yapmaktadir.
“Masahiko Amada’nin getirdigi bigak evin mutfaginda kaybolmus, bu odanin ¢ekmecesinde
benim gelmemi beklemisti. Ve Masahiko (neticede) babasi igin bu bigagi bilemis bulunuyordu.
Ben ise bir sekilde kaderden kagamayacaktim” (Murakami, 2017, s. 320-I1). Kral Oedipus’un
kaderden kagamayarak kendi babasini 6ldiirmiis olmasi gibi baskisi de kaderden kagamaz ve
baba katlini gerceklestirir. Kumandanin kendine has tuhaf konusma sekli ile 6lmeden once dile
getirdigi sozler kumandanin “seytani baba” T[FBEAL S A1 (jaaku naru chichi) figiiriinii temsil
ettigini kanitlamaktadir: “Sizlerin 6ldiirdiigi ben degilim. Sizler simdi burada seytani babani
Oldiiriiyorsun. Seytani babani 6ldiirlip kanini yere dokiiyorsun” (Murakami, 2017, s. 322-323-
).

Baskisinin asil 6ldiirdiigii kisi Kumandan degil de bilingdiginin karanliklarindan gelen
bir bagkasidir. “Kumandan, “Beni 6ldiir” demisti. Ama gercekte oldirdigim baska birinin
bedeni idi” (Murakami, 2017: 323-II). Baskisi katli gerceklestirdiginde bunun sembolik bir
hayal oldugunu diisiinmeye baslar: “Oldiirdiigiim sey hayalden 6te bir sey degildi. Bu sonuna
dek sembolik bir hareketti” (Murakami, 2017, s. 324-11). Bu “sembolik hareket” [REHI%E
174 1 (shocho-tekina koi) babanin mutlak otoritesine bir baskaldirma ve Freudyen baba katlini
simgelemektedir. Bagkisi Kumandan’in goriintiisiindeki ideayr Tomohiko Amada’nin karsisinda
oldiirdiikten hemen sonra Amada koma haline geri donmiis ve sonrasinda vefat etmistir.
Boylece hem sembolik baba katli gerceklesmis, hem de Kumandan’in temsil ettigi idea ortadan
kaldirilmis olur.

“Bu yenilenmek i¢in olacak bir 6liim. Haydi, kararli ol ve ¢emberi kapat” (Murakami,
2017, s. 322-11). Kumandani ortaya ¢ikaran baskisi onu 6ldiirerek cemberi kapatmak zorundadir.
Romanin doniim noktasi olan bu sahnede baskisinin ¢emberi kapatmasi Sahilde Kafka’da giris
tasmm [ A Y O®MHF] (iriguchi no ishi) kapatilmasina benzemektedir. Cember ¥R (wa)
veya tag [F] (ishi) her iki romanda da &teki diinyaya agilan kapiya benzemektedir.
Dolayisiyla gemberin ya da giris taginin kapatilmasi bireyin yenilenmesini ve yeni bir diinyaya
gecisini sembolize etmektedir.

Baskisi esinden ayrildiktan sekiz ay sonra karisinin hamile kaldigimi 6grenir ve
bilmedigi bir kanaldan gecerek riiyasinda karisi ile birlikte oldugu bir gece karisini hamile
biraktigi hissine kapilir. Freud’e gore riiyalar gercekte elde edemeyecegimiz arzularin
bilingdisimizda su yiiziine ¢iktig1 bir diizlem gibi islev gormektedirler. Baskisi icin ¢ok gercekei
olan bu riiya bagkisinin bastirilmis arzularinin yansimasidir: “Yine de istedigim, arzuladigim bir
eylemi gerceklestirmistim riilyamda. (...)Bu gii¢lii arzu ele gegirmisti beni. Riiyamda, gercekte
olabileceginden daha abartili bicimde gergeklestirmistim bu arzumu. (Tersinden soylersem,
riiyam disinda gergeklestiremeyecegim bir eylemdi bu.)” (Murakami, 2017, s. 193-193-11).

O riiyay1 gordiigii siralarda baskisinin karis1 Yuzu hamile kalmisti. Mantikli diisiiniince
karisim1 hamile birakmis olamayacagini diisiinse de baskisi bu sira disi ihtimali zihninden
atamamaktadir: “B0ylesine canli bir olay riiyada kalarak bitemezdi- bu gergek bir histi. Bu riiya
kesinlikle bir sey ile baglantiliydi. Ve gerceklikte bir sekilde bir etki yaratmis olmaliydr”
(Murakami, 201, s. 194-1I). Bu gerceklikte birakilan etkinin sonucu aylar sonra karisinin hamile
kaldigim 6grendiginde anlagilir. Karnsinin goézlerini kiz kardesine benzettigi igin ve karisinin
izni olmadan tecaviiz eder gibi karisi ile birlikte olmasi nedeniyle sembolik olarak Freudyen
yasak gerceklesmis olur. Bagkisi karisini hamile birakmis olma ihtimaline inanmak
istemektedir. “O ¢ocugun babas1 bir idea olarak bendim ya da bir metafor olarak. Kumandan’in
bana goriindiigii gibi, Donna Anna’nin beni ydnlendirdigi gibi ben de baska bir diinyada
Yuzu’yu hamile birakmistim” (Murakami, 2017, s. 540-II). Baskisi i¢in ¢ocugunun biyolojik
babas1 olup olmadiginin veya gercegi bilip bilmemenin énemi yoktur. Murakami’nin gercegin
keyfiligi ve bireyin neye inanmak istedigine gore degisebilecegini vurguladigi eserinde fantezi
diinyasi ile gercek diinya i¢ ige gegmektedir.
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Sonuc¢

Bu ¢alismada, Murakami’nin Sahilde Kafka ve Kumandan: Oldiirmek romanlarinin bas
karakterlerine dair psikanalitik bir inceleme yapilmis, eserler Freudyen psikanalizin temel
Ogretilerinden olan Freudyen baba katli, kastrasyon kompleksi ve tekinsizlik kavramlar1 {izerine
odaklanilarak irdelenmistir. Bu eksende baskisilerin psiselerindeki Oedipal ¢atigmalar iizerinde
durularak barindirdiklari ortak anlamlar incelenmis karakterlerin biling dis1 siiregleri irdelenerek
i¢ diinyalar1 aydimnlatilmaya caligilmistir. Murakami’nin Sahilde Kafka romanina bakildiginda
Kafka’nin kendini kesfetmesi ve annesiyle kaybettigi zamani telafi ederek onunla empati
kurabilmesi i¢in Kafka’nin babasinin 6ngérdiigi Oedipal alametin gerceklesmesi gerektigi
sonucuna varilmistir. Annesi tarafindan terkedilmis olmanin verdigi yaralar tamamen iyilesmese
de Kafka’nin gercek hayata doniip orada yasamaya devam etmesi ve kendi benligini olusturmasi
onun iyilesme siirecine gectigi izlenimini vermektedir. Kafka’nin gecirdigi bu siire¢ ve yolculuk
sonunda ger¢ek diinyaya degismis, Ozgiirlesmis ve benlik bilincine sahip bir birey olarak
dondiigii ¢ikarimini yapmak miimkiindiir. Murakami’nin Kumandan: Oldiirmek romaninda ise
seytani babanin dldiirtilmesi Kumandan goriinlimiindeki ideanin katli ile gerceklesir. Baskisi,
arkadas1 Masahiko’nun bigagi ile ideay1 6ldiirdiigiinde Masahiko’nun babasi Tomohiko da Sliir
ve boylece sembolik baba katli yerine getirilir. Sofokles’in trajedisindeki gibi Laios’un katilinin
iilkeyi terk etmesi durumunda nasil salgin sona erecekse Murakami’nin romaninda da baskiginin
tekinsiz bir yer olan metafor yolundan gegmesi halinde Marie’yi kurtarmasinin miimkiin oldugu
sonucu ¢ikarilabilir. Murakami’nin eserinde baba katli sonucunda baskisinin kendi korkulari ile
yiizlestigi goriilmektedir. Baskisinin kiz kardesi ve karisin1 kaybetmesi Oedipus’un annesini
kaybetmesine benzemektedir. Baskisi ayrildig1 karisi ile riiyasinda beraber olarak egosunun
arzularini tatmin etmis ve onu hamile birakmasi sonucunda sembolik olarak yasak
gerceklesmistir. Bagkisinin kaybettigi kiz kardesine olan 6zlem duygularini karisi ile tatmin
etmesi Oedipus kompleksinin modern ve farkli bir gérintiimidiir.

Sonug olarak Murakami’nin Sahilde Kafka ve Kumandan: Oldiirmek romanlarmdaki
baskisilerin yitirdiklerini yerine koymak ve benliklerini insa etmek i¢in oedipal kehaneti yerine
getirdikleri sonucuna varilmistir. Ayrica her iki romandaki karakterlerin ¢iktiklart yolculuklar
tekinsizlik duygular1 uyandirarak baskisilerin bastirdiklar bilingdis1 korkular1 yansitmaktadir.
Bu c¢alismada Murakami’nin her iki romaninda da riiyalarin gerceklikle giiclii baglar1 oldugu
ortaya konmus ve bu riiyalarin bagkisilerin bastirmis olduklart oedipal arzularin ortaya ¢iktigi
diizlemler oldugu kanisina varilmistir. Kader ve insanin iradesi arasindaki karmasanin
Murakami’nin her iki kurgusundaki ¢agdas tasvirlerinin antik trajedilerden bu yana insanligin
aczini gosterdigi ¢ikariminda bulunulmustur. Son olarak ise Murakami’nin her iki anlatisinin
Oedipal diirtiiniin evrenselligini ortaya koymasi bakimindan miihim oldugu sonucuna
vartilmistir. Ozellikle Murakami’nin bu iki romaninda Freudyen olgu ve etmenler paralellik
gostermekle birlikte yazarin eserlerine genel olarak bakildiginda ise anlatisinin psikanalitik
motifler ile bezeli oldugu goriilmektedir. Bu iki eserde de ele alinan kader, 6liim, karanlik,
yolculuk gibi psikanalitik gondermeler yapan motif ve semboller yazarin edebi yaklasim tarzini
yansitmaktadir.
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