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Ozet

Sergileme, baslangicindan bu yana nesneleri sunma amagli kullanilmistir. Sergileme tasarimi ise
giiniimiizde sunma eyleminin gorsel iletisim tasarimiyla birlestirilmis halidir. Sergileme kavraminin
gelismesiyle birlikte disiplinleraras1 birliktelik artmis ve ¢ok katmanli iletisim kurmak amaciyla
mekanin kendisi tasarima dahil edilmistir. Artik salt nesneler sergilenmemektedir, serginin kendisi
de bir sanat isi haline doniismiistiir. Bu doniisiim neyin sanat neyin tasarim oldugunu sorgulatabilir.
Ozellikle yakin dénem caligmalarinda sergileme tasarimlari bilingli olarak kurgulanmaktadir. Bu
nedenle de giinlimiizde sergileme tasarimlari grafik tasarimin basli basina bir dali haline gelmistir.
1970°1i yillarda Cevresel Grafik Tasarim Birligi’nin (SEGD - Society for Environmental Graphic
Design) kurulmasiyla birlikte kendine yer edinen sergileme tasarimi, mekana ve igerige gore farkli
bigimlerde karsimiza ¢ikabilmektedir. Sanat galerilerindeki rolii farkli bir yere sahipken,
miizelerdeki ise tamamen farkli olabilir. Sergileme tasarimlari bir gok alanda faaliyet gosterebilir.
Kalic1 ve gegici olarak siiflandirilabilecegi gibi; ticari, sosyal, kiiltiirel, fuar ve egitim amagli gibi
islev ve igeriklerine gore de smniflandirilabilir. Sergileme mekéanlari tasarlanirken uygulanacak
tasarimlarin yapinin icerigine gore kurgulanilmasi 6nemlidir. Tasarim tek bagina diigiiniilmemeli
mekan ile birlikte planlanarak hazrilanmalidir. Bu baglamda sergileme tasarimcisi bir mimarla
caligmas1 onem teskil etmektedir. Sergileme Tasarumimin Gelisimi ve Miize ile Sanat Galerinin
Karsiastiriimas: adli makale sergileme tasariminda siirekliligi ve degiskenligi miize ve sanat
galerileri baglaminda ele alarak incelemektedir. Makalede sergileme tasarimi kavramina ve
tarihgesine kronolojik bir sirayla deginilmektedir. Gelisimine 1s1k tutan Merak Odalari, Salon
Sergileri, Diinya Fuarlarindan segilmis ornekler yer almaktadir. Ardindan sirasiyla ¢agdas donem
miize ve sanat galerilerinde uygulanmis olan segilmis tasarimcilarin ¢alismalari incelenmektedir.
Sonug boliimiinde ise bu iki mekéandaki tasarimlarin ortak ve farkli yonleri saptanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sergileme Tasarimi, Cevresel Grafik Tasarim, Grafik Tasarim,
Miize, Galeri.

Abstract

Especially Exhibition has been used as displaying objects since the beggining.
Accordingly, exhibition design is a process today that is merged displaying objects with
visual communication design. With the developing of the exhibiton concept, interdicipline
works have improved and space itself has been included in design in order to establish multi-
layered communication. Now, not only the objects have been displayed but also exhibition
itself has turned into art. This tranformation questioning whether art or design. Today
exhibition design is new branch of graphic design. Exhibition design that we can come
across with it as a different form and shape has found a new way since establishing SEGD in
1970s.Exhibition designs can act in many branches and places. It could be classified as
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temporary and permanent, or according to their functions and context such as commercial,
social, cultural, fair and education. The article Developing Exhibition Design and
Comparing Museum and Art Gallery has examined the continuity and change in exhibition
design within the context of museums and art galleries. This article includes the concept of
exhibition design and the chronological history of it. Also given spesific examples such as
Curiosity room, Saloon Exhibition, World Expo which were seed light of the development of
exhibition design. Respectively, the examples of exhibition design in museums and art
galleries are given as well. In the epilogue, the common and different ways in these two
spaces are identified.

Keywords: Exhibition Design, Environmental Graphic Design, Graphic Design,
Museum, Gallery.

1. GIRIS

Sergileme tasarimi 17. ylizy1l merak odalarindan giiniimiize kadar farkli bicim
ve yontemlerin etkisiyle degisime ugramugtir. Onceleri yalnizca nesnenin
korunmast ve sunulmasi amaciyla kullanilsada, gilinlimiizde sanat ve tasarim

alaninda basli basina bir alan olarak faaliyet gostermektedir.

Sanayi devriminin etkileriyle birlikte sanat eserleri ve objeler saraylardan
disar1 ¢ikmis, miize ve sanat galerilerilerinde sergilenmeye baslanmigstir. 1851
Londra Evrensel Sergisi ile baglayan fuarcilik anlayisi ile birlikte sergileme
tasarimi kavrami yaygin bir disiplin haline gelmistir. 1970’lerde SEGD’in (Society
for Environmental Graphic Design) kurulmasiyla birlikte, sergileme tasarimi
cevresel grafik tasarimin bir alt dali olarak konumlandirilmistir. Sergileme
tasarimcilart mimar ve i¢ mimarlarla, gerektiginde ise endiistriyel tasarimcilarla

birlikte mekani tasarlamaktadir.

Sergileme tasarimlari kalict ve gecici olmak tizere iki ana sinifa ayrilabilir. Bu
iki siif ayrimi genellikle miize ve sanat galerilerinde yaygin bir bicimde kullanilir.
Ayrica ticari, fuar, sosyal-kiiltiirel olarak da simiflandirilabilir. Bu mekanlar
tasarlanirken kurulma amaglari, hedef kitle ve yapmnin igerigine gore

kurgulanmalidir.

Sergileme  Tasarmmimin  Gelisimi  ve Miize ile Sanat Galerilerinin

Karsilastirilmas: adli makale sergileme tasarimi bagligi altinda genel bir bilgi veren
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makalelerin aksine, tasarim disiplinini iki mekan ile sinirlamaktadir. Bu iki mekan
hakkinda bilgi verilirken sergileme tasariminin tarihgesine kronolojik bir sirayla

kisaca deginilmistir.

Miize ve sanat galerilerindeki sergileme tasarimi ve igerik analizlerini
kurumlarin ~ Szellikleri géz oniinde bulundurularak arastirilmistir. Iki mekanm
genel yapisi ile islev ve igeriklerin tasarima yansimasi incelenmistir. Hem yurtigi
hem de yurtdisindan tasarim Ornekleri segilerek miize ile sanat galeri

sergilemelerinin arasindaki benzerlikler ve farkliliklar saptanmistir.

2. SERGILEME TASARIMININ GELISIMI VE MUZE ILE SANAT
GALERILERININ KARSILASTIRILMASI

Sergileme tasarimi, geg¢misten giinlimiize kadar cesitli bigimlerde ve
mekanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Cogu zaman sergilenen objelerin gerisinde
kalarak varligim1 farkettirmediyse de, glinlimiiz tasarim ve sergileme disiplinine

duyulan ihtiyagla birlikte kitleler tarafindan daha goriiniir bir hale gelmistir.

Sergileme, var olan nesneleri sunma eylemi olarak adlandirilmaktadir.
Sergileme tasarimi ise glinlimiizde sunma eyleminin gorsel iletisim tasarimiyla
birlestirilmis haline verilen addir. Sergileme tasarimcilari, gorsel iletisimi ve mesaji
biitiinlesik bir bigimde kullanip icerigi mekan yoluyla iletirler. Sergileme tasarimi,
iletisim tasarimiyla yerlesik ¢evreyi birlestirerek iletisim kuran cevreler
yaratmaktadir (Lorenc, Skolnick ve Berger, 2010; 8). Sergileme kiiltiirii neredeyse
insanlik tarihi kadar eskidir. Erken donem insanlari nesneleri aydinlatmak,
kutlamak, kutsamak, satmak ve onlarin deneyimlemek i¢in i¢giidiisel bir diirtiiyle
cevreyi kullanmaya baslamislardir. Insan deneyiminin tipolojisinin énciisii olan bu

yaratici iletisim ortamlarma bir isim verilmistir: Sergileme Tasarimi (A.g.e, 2010;

8).

17. yiizyillda insanlar diinyanin farkli bdlgelerinden topladiklart egzotik
nesneleri sergilemeye baslamiglar ve sergiledikleri bu ortamlara Cabinets of

Curiosities (Merak Odalar1) ismini vermislerdir (Goriintii 1). Bu mekanlar, bilimsel
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aciklamadan ¢ok estetik etki yaratmak adina sekillerine veya renklerine gore
diizenlenmis objelerle sarmalanmistir. Bu objeler kuslardan ¢esitli bitkilere,
kemiklere ve hatta insan organlarina kadar ¢ok cesitli kategorileri kapsamaktadir

(A.g.e., 2010; 13).

: F[RRAN"'EJ{\PERATD

Goriinti 1. Cabinets of Curiosities.

Boney Pittmaan Muses, Museums and Memories (Derin diisiinceler, Miizeler
ve Hatiralar) adli makalesinde Cabinets of Curiosities hakkinda su yorumlarda
bulunmustur:

“Merak odalart sadece tatmin olma, hosca vakit gegirme mekanlar: degil, aym
zamanda bir 6grenme yapilaridir;, merak odalart toplumun egemen ve seckin kesimine hitap

etmektedir. Odalar icerisinde barindirdiklar: bulgular, antikalar, miicevherler vb. ile
sahibinin toplumsal sinifint ve degerini temsil etmektedirler.” (Pittman, 1999).

18. ylizyila gelindiginde merak odalar: yerini halkla biitiinlesen, paylasime1 ve
aktarimci tasarim bigimlerine birakmistir. Sanat galerilerinin  bulunmadigi
donemlerde 6zel koleksiyonlar yalnizca miizayedeler araciliiyla goriilebilmistir.
Sanat tutkunu ve hevesli olan kisiler, ziyaret ettigi bu mekanlarda biiyiik sanatsal
caligmalar1 gorme sansin1 elde etmislerdir. Sonralar1 saraylar ve kiliseler,
mozaiklerin ve duvar resimlerinin sergilendigi bir miize gibi islev goérmeye
baslamistir. Halka acik sergilerin ve miizecik kiiltiiriiniin baslangici olarak kabul
edilen bu yeni yiizyilda iki 6nemli miize mekan1 karsimiza ¢ikmistir. Bunlardan ilki

1759 yilinda Londra’da agilan British Museum ve ikincisi 1793’te Paris’te agilan
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Louvre Miizesi’dir. Louvre Miizesi, 12. yiizyilda kent kalesi olarak insa edilmis, 14.
yiizyilda Besinci Charles i¢in saray haline doniistiiriilmiis ve 18. yiizyilda miize

haline gelmistir (Giiler, 2008; 103).

Goruntii 2. 1888 Paris’te bir salon.

Roma’da yer alan The Capitoline Museum’da sergileme tarihi agisindan
onemli bir yere sahiptir. 1734 yilinda Roma’da insa edilen miize, yerel ortamda
sanat aktivitelerinin gergeklestigi bir yer olma 6zelligini tasimaktadir. Miizede yer
alan eserler, herhangi bir icerige veya sembolik bir anlama bagli kalmadan,
kaideler iizerine gelisigiizel yerlestirilmistir. 1786 yilinda Amerika’da ise Charles
Willson Peale, The Museum of Rational Entertaintment (Rasyonel Eglence) ismi
verilen ilk halka acik miizeyi hayata ge¢irmistir. Peale, gizli kalmig kiiltiir perdesini

cekerek, hazineleri agiga ¢ikarmistir (Lorenc, Skolnick ve Berger, 2010; 15-16).

Diinya fuarlar1 sayesinde giiniimiiz sergileme tasariminin oncii ¢alismalari
igerisinde yer alan tematik sergilemenin ilk 6rnekleri, 19. yiizyilin sonlarinda ve 20.
yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikmustir. (Aktaran Giiler, s.103-Skolnick, 2007; 74).

Gliler’e gore sergileme, o zamana degin salt sanatsal ya da tarihi eserin sunusu
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boyutundayken, 1900’lerde kavramlar ya da hikayeler anlatan yepyeni bir tasarim

dal1 olarak ilk isaretlerini vermeye baslamistir.

Teknolojinin hizli ilerleyisi toplum bilgilendirilmesinin geri planda kalmasina
sebep olmus ve bunu sonucunda toplumda belirli kesimler 6n plana ¢ikmasiyla
toplum dengelerinin bir miktar bozulmasina neden olmustur. Uretilen iiriinler,
gelisen teknoloji ve bu teknolojinin insan yasamina getirdigi kolayliklarla ilgili
toplumun bilgilendirilmesi amaciyla fuar organizasyonlarina hiz verilmistir.
Zamanla farkli dallara ayrilarak diizenlenen fuarlar Ozellikle ticari amactan
uzaklastirthp yerini yasanabilir kentsel mekdan arayisi ve teknolojini getirdigi
kolayligin insanlik yararina kullanilmasi ana temasi ile Expo (diinya fuar1) fuarina

birakmustir (Ozkelle, 2006; 19).

19. yiizyilin baslarinda, bu gorkemli organizasyonlar ne kadar teknolojik
uriinler sergilese de, egzotik yerlerden gelen objelerin sergilenmesiyle merak
odalartyla benzer 6zellikler tagimaktadir. Bu baglamda 1851 yilinda Londra’daki
Evrensel Sergi, 1900 Paris sergisi ve ardindan gelen 1925 Koln ve 1935 Berlin
sergileri (Goriintii 3) yerlesik ¢evrede grafik tasarimin sergileme alani olarak

gelismesinde 6nemli rol oynamaktadirlar.

Goriintii 3: 1935 Berlin sergisi. Tasarimci: Herbert Bayer, Walter Gropius, L.
Moholy-Nagy.
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Sergileme tasarimlar1 bir ¢ok alanda faaliyet gosterebilmektedir. Siirekli veya
gecici  olarak simiflandirilabilecedi gibi, islev ve igeriklerine gore de
siiflandirilabilmektedir. Stirekli sergiler genellikle miizeler igin tasarlanirken

gegici sergiler cogunlukla sanat galerinde goriilmektedir.

Miize sergilemeleri, farkli bir amag tagimasi ve teknik gereklilikleri sebebiyle
diger sergileme tiirlerinden ayr1 tutulmaktadir. Miize sergilemeleri, gegici

sergilemelerin aksine daha ayrintili tasarlanmaktadir (Demir, 2009; 31).

Miizelerin kurulma amacmin basinda bilgiyi saklamak ve aktarmak
gelmektedir. Klasik islevinin yani sira bir bilgi kaynagi olarak kullanilmasinda
sergileme tasariminin sorumlulugu blyiiktiir. Miize =ziyaretgileri sergileme
tasarimcisinin  yardimiyla biitiiniiyle sosyokdiltiirel bir alan olmasi nedeniyle
miizede toplumsal yapiya iliskin de ipuglar1 bulmaya calisirlar. Bennet’e gore;

“Biitiin iletisim bigimlerinin amact izleyiciye gecmis, giiniimiiz ve gelecek hakkinda
bazi fikirleri sunmaktir ve onlarin diisiinceleri de gorsel iletisim siirecinin biitiinleyici
ogelerinden biridir. Bu siirecte tasarimcilar; izleyicileri iki boyutlu objeler araciligiyla
gasterilmis ve/veya dnerilmis olan diistinceleri benimsemeleri i¢in ikna etmeye ¢aligirlar.
Bunun amaci su sonuglardan birine ulasmaktir: izleyicilerin bir tepki vermesine sebep
olmak; izleyicileri egitmek ya da izleyicilerin kabul etmek veya reddetmek isteyecekleri bir
degerin kabulii veya reddi igin izleyicilere bir sergi deneyimi saglamak. Izleyiciler ile

kurulan iletisimin amaglart arasindaki iliski, diigiincelerin tasarim araciligiyla nasil
iletildigine bagl olarak ortaya ¢ikar” (Bennett, 2006, s. 36).

Miizelerin smnirlart yalnizca bilgiyi saglamak i¢in kisitlanmamistir. Bugiin
ziyaretgiler gordiiklerini analiz edebilir, onlar hakkinda soru sorabilir hatta
yasamlarinda gordiikleri 1ile iligkilendirilebilirler. Kiiltiirel bir kurulus olarak
miizeler, objelerin veya sanat eserlerinin verilerini toplar, belgeler ve sunarken
sergileme tasariminda yararlanirlar. Boylece sergileme tasarimi araciligiyla anlami
iletirler. Maryrand “Miize sergileri, ziyaret¢inin hislerinin ve diisiincelerinin
derinligi ile iliskilidir " ifadesini kullanmistir (Ahmad, Abbas, Taib ve Masri, 2014;
256).

Miize ziyaretgilerine iki sey vaat etmektedir: Ilki objelerden ve arsivlerden

olusan koleksiyonlardir, ikincisi olaylardan ve hikayelerden olusan bilgilerdir.
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Sergileme tasarimlar1 miizeler i¢in benzersiz iletisim araglaridir. Geleneksel
sergileme yontemlerinde objelerin kiinyelerinde sanatg¢inin ismi ve eserin ismi ile
yil1 ve teknigi yer almaktadir Gilinlimiizdeki sergileme tasarimlarinda ise izleyiciyi
icine alan genis bir mekan algis1 vardir. Bu gorsel tur ziyaretcilerine serginin farkl

yonlerini ve igerigini diisiindiirmeye yardime1 olabilir (A.g.e, 2014; 257).

Cogu zaman miizelerdeki yonlendirme isaretleri de sergileme tasariminin bir
parcasi olabilmektedir. Bilgilendirici basliklar, kiinyeler ve detaylar hiyerarsik bir
sekilde tasarlanmalidir. Miizelerin igerigine bagli konseptler degiskenlik
gosterebilir. Cocuklarla ilgili bir miize tasarlarken kullanilacak grafikler daha
hareketli, renkli ve enerjik olurken, askeri bir miize daha belirli kurallar icerisinde

tasarlanmalidir.

Yurtdisindaki miizelerde sergileme tasarimlarinin aktif bir sekilde rol almasi
cok daha yaygindir. Cocuk miizelerinden, tarihi miizelere, askeri miizelerden, bilim
miizelerinde kadar bir ¢cok kategoride sergileme tasarimi gorsel zenginligi arttirmak

ve bilgilendirme amaciyla aktif olarak kullanilmaktadir.

Amerika Indianapolis Cocuk Miizesi’nde yer alan Science of Spying (Casuslik
Bilimi) adli bolimiin sergileme tasarimlari igerik ve grafik agisindan oldukga
yaraticidir (Goriintii 4, 5 ve 6). Miize ¢ocuklara bir yandan bilgiyi aktarirken diger
yandan kullanilan grafikler ve objelerle mekadni bir oyun alam1 haline
doniistiirmiistiir. Miizede modern casusluk diinyasinda kullanilan ekipmanlart ve
teknikleri kesfeden ziyaretgiler, giinliik hayatta ger¢ek bir casuslugun nasil bir sey

oldugunu deneyimlemektedir.
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Goriintii 5 ve 6. Amerika Indianapolis Cocuk Miizesi.

Ulkemizde ise 2000’1 yillara kadar sergileme tasarimi daha ¢ok mimarlikla
iliskilendirilirken, gilinlimiizde grafik tasarimcilarin projelere dahil edilmesiyle
ozellikle miize sergilemeleri alaninda 6nemli bir adim atilmistir. Bu alanda
Istanbul’da yer alan Tasarimhane’nin c¢aligmalar1 umut vericidir. Ankara’da yer
alan PTT Pul Miizesi’ni 2013 yilinda hayata geciren Tasarimhane, ziyaretgisine
uluslararas1 modern sergileme tasarimi standartlarina gore kurgulanmis bir miize

vaat etmektedir (Goriintii 7).

Miizeyi diinyadaki benzer miizelerden en onemli ayristirict 6zelligi ise 4404

orijinal par¢cadan olusan iilke koleksiyonuna ve 1500 par¢adan olusan diinya pullar
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koleksiyonuna ev sahipligi yapiyor olmasidir. Tarihe Tanikitk Eden Koleksiyonlar
slogan1 ile baslayan miizenin hikayesi, arastirma gelistirme caligmalar1 ve
arsivlerden ¢ikarilan ¢ok biiyiilk bir koleksiyonun heyecani ile birlestirilerek

kurgulanmustir (http://www.arkiv.com.tr/proje/ptt-pul-muzesi/2590).

PTT nin kurumsal rengi olan sar1 rengin agirlikli olarak kullanildig: tasarimda,
ziyaretgi rotasi, birbirine akan ve bilgiyi olabildigince ziyaretcisini sikmayacak
sekilde, grafik 6geler, coklu medya, 6zgiin eser sergi kriterleri ve dijital igerikler

gibi pek cok farkli bilesenle sunulmaktadir.

Goriintii 7. PTT Pul Miizesi, Ankara.

Miize sergilemelerinin en biiylik 6zelligi uzun siireli olmasidir. Biilent Erkmen,
miize sergileme tasariminin diger sergileme tasarimi tlirlerinden farkini, kendi

tasarladig1 bir miize sergilemesini 6rnek vererek agiklamigtir (Goriintii 8):
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“Burast bir miize olmaliydi. U¢hoyutlu nesnenin yok denecek kadar az oldugu, hemen
hepsinin iki boyutlu resim, ¢izim, belge ve yazidan olustugu bir malzemeyi sergilemenin
miizece dili bulunmaliydi. Bir miize ile bir sergi arasindaki, kalici olanla gegici arasindaki
aywruimn belirleyicisi olan bu dil, mekan kurgusundan sergileme tasarimina, aydinlatma
anlayisindan  malzeme segimine kadar yapilan “her sey”in hem kendisinin hem

birbirleriyle iligkisinin gorsel yapisiyla olusmaliydr” (Erkmen, 2004; 65).

Goruntii 8. Osmanli Bankasi Miizesi. Tasarimci: Bulent Erkmen.

Galerilerdeki sergileme tasarimlari ise miizelerdekilerin aksine gecici
olmalarindan 6tiirli daha bagimsiz tasarlanabilmektedir. Yani belirli bir kurala bagl
kalmaksizin serginin icerigi neyi gerektiriyorsa ona gore planlanabilir. Erkmen’e
gore, sanat galerisi sergilemelerinde; iki boyutlu, {i¢ boyutlu, ¢oklu ortam ve
enstalasyon gibi farkli sanat eserleri belirli siirelerle yer alabilmelidir. Bu bakimdan
bu tiir sergilemelerde; mekan ¢iplak, bozulabilir, kirilabilir, eklenebilir olmali,

sanatginin sergiledikleriyle birlikte doniisebilmelidir (Erkmen, 2004; 86).

Erkmen’in bu ifadesine sanatgr Konstantin Greic’in 2006 yilinda Garanti
Galeri’de agtig1 sergi 6rnek olarak verilebilir (Goriintii 9). Greic, bir ¢ok sergileme
tasariminin aksine calismalarini beyaz, kapagi acik kutular igine yerlestirmistir.
Sanatgiya; “Sergileme bicimini neden kutular iizerine kurguladimiz?” sorusu

yoneltildiginde;
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“Kutularla sergilemeyi sectim ¢iinkii bir galeride sergi nasil yapilir pek
emin degildim. Béyle bir sergi kolayca bir mobilya showroomuna doniisebilirdi ki bu hig
dogru bulmadigim bir manzara olurdu. Ayaklar iizerine koydugumuzda ise miize benzeri
bir ortam olugsabilirdi, bu da benim i¢in dogru yaklasim degildi. Kutular ise bir sekilde
daha uygun bir yaklasim arama c¢abasi. Kutularin agzi yart agik, bu da iiretim sonrasi
goriintiisii veriyor. Ama nakliye kutularindan farkl olarak, bu kutular beyaz. Buradaki
beyaz renk secimi ise miizeye ve miize kaidelerine bir génderme. Béylece ice doniik beyaz
kaideler olusturarak objeleri bu kaidelerin iizerinde degil, icinde sergilemeyi basardik.
Sergilenen her objeyle orantilanan beyaz alan ise ¢ok yogun bir mekdn olusturuyor ve bu
yogunluk da objeler igin gerginlik yaratiyor. Iste bu yiizden ben de ziyaretciyi her bir
objeye tek tek bakmasi igin zorluyorum. Karsidan serginin biitiiniinii gérseniz bile objeleri
detayli gérmek icin yanlarina gelip, kutularin i¢lerine bakmaniz gerekli. Bu sekilde de
serginin i¢ine merak égesini yerlestirmis oluyorum” cevabini vermistir (Ttlirgen, 2006).

[

Gorunta 9. Garanti Galeri.

Yapitin izlenmesinde ve algilanmasinda sanat eserini merkezine alan sergileme
tasarimi, zaman igerisinde ifade bi¢imlerinin ve sergileme mekanlarinin degisimi
ile paralel olarak gelismistir. Galerilerde sergileme tasariminin eser-mekan-izleyici
arasinda olusturulmasi gerektigi hakkinda Tomur Atagok “Galeri tasarimlarinda
ilk belirleyici olan, mekan ve islev iliskisini daha da genisleterek, buna nesne-
nesne, mekdan-nesne ve insan-nesne iliskilerinin ddhil edilmesidir.” ifadesini
kullanmistir (Atagok, 2002; 56).

Etkili ve dogru bir sergilemede esas nokta sergileme tasariminin dogru
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kurgulanmasidir. Sergileme tasarimi i¢in yapilan hazirliklar, kurgu, kavram,
tasarim, sunus asamalarinda bir¢gok deneme ve entelektiiel c¢alisma
gerektirmektedir. Anlasilabilir ve etkili sergileme tasarimi olusturmak igin iki temel
calisma goz Oniinde bulundurulur; Bunlar bilgi aktarimina ve sergi tasarimina

iliskin ¢alismalardir (Eldem, 2002; 125).

Giliniimiizde sergileme mekanlari; ziyaretgilere, gorsellik sunulan mekanlar
olmanin oOtesinde, onlarin meraklanmasina ve daha fazla Ogrenme istegi
yaratmasina olanak saglayan dinamik ve interaktif mekanlar haline gelmistir.
Sanatin giin gectikce soyutlagsmasi ve minimalist alginin artmasi ile yeni boyutlar
kazanan sanatsal anlayis, sergilemelerdeki bakis acisini da etkilemistir. Bu da
eserin kendisi kadar sunumunu da farkli kilan tasarim ve gosterim teknikleriyle
dolu sergileme mekanlarinin olusturulmasini saglamistir (Poyraz, 2008; 118- 121

Aktaran: Cetin, 2015; 11).

Bruce Mau’nun 2004 yilinda tasarladigi Massive Change kitabinin sergisi
icerigin sunumu ve farkli gosterim teknikleriyle radikal bir yaklasim yaratmistir
(Goriintii 10). Kitapta ve sergide Mau’nun tizerinde durdugu temalarin basinda
kiiresel degisim, teknolojik gelismeler, tiikketim ve geri donilisiim yer almaktadir.
Mau projeyle ilgili yorumu:

“..Biz tasarlanmis bir diinyada yasiyyoruz. Soru su ki: Bu tasarim yikict mi olacak
yoksa c¢ocuklarimiz ve ¢ocuklarimizin ¢ocuklart icin giivenli bir sekilde mi siirecek? (...)
Tasarim diisiincemiz yaptigimiz islerin smirlarinin  Otesine ge¢meli. Arastirmalarimiz

sonucunda, tasarvmn diinyayr porzitif bir sekilde degistirdigini gosteren yiizlerce ornek
bulduk ve buna ‘Massive Change (Biiyiik Degisim)’ ismini verdik” seklindedir (Mau, 2009).
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Goriintii 10. Massive Change sergisi, Kanada.

Massive Change sergisi 11 multimedya enstelasyonuyla boliinmiis, her boliim
ayr1 temalardan olusmustur. Temalar kent, bilgi, ulasim, enerji, market, madde,
iretim, askeri, saglik, zenginlik ve politikayla ilgilidir. Bir ekranda genetik olarak
degistirilmis tliystiz bir tavuk gorseli yer alirken bagka baska bdoliimde ise
oyuncaklar, bilgisayar klavyeleri ve miizik calarlar yer almaktadir (CBC Arts,
2004).

Mau, degisim hikayesini kitap tasarimi, radyo programi, Toronto ve
Chicago’da sergileme tasarimi gibi mecralarla halka duyurmustur. Mau’nun
Massive Change projesi, sadece tasarim diinyas1 hakkinda degil, diinyanin tasarimi
hakkindadir.

Stefan Sagmeister’in 2013 yilinda Los Angeles The Museum of Contemporary
Art’ta agtigi Happy Show hem sanatginin islerini i¢eren bir portfolyo niteligindedir
hem de basli basina bir tasarim ¢alismasi gibi gortinmektedir (Goriintii 11). Yani

artik serginin kendisi bir ise doniismiistiir.

Tasarimc, galerinin ilk katinda iligkilerle ve mutluluk kavramiyla ilgili verileri
mizahi bir infografik diliyle anlatmistir. Ziyaret¢iler mululuk kavramiyla ilgili

istatiksel wverileri okurken, bir yandan da interaktif c¢oziimlemelerle kendi
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mutluluklarini test etme olanagi bulmuslardir (Rina, 2013). Sagmeister’in kisisel
sergisi miizelelerdeki kat1 ve kuralci sergileme tasarimlarinin aksine son derece

bagimsiz ve 6zgiirdiir.

Goriintii 11. Happy Show sergisi. Tasarimci: Stefan Sagmeister.

3. SONUC

Sergileme Tasarummmin  Gelisimi ve Miize ile Sanat Galerilerinin
Karsilastiriimas: adli makale sergileme tasarimimin ge¢misten giiniimiize olan
degisimlerini kronolojik bir sirayla anlatmistir. Ayrica arastirma boyunca
giliniimiizde miize ile sanat galerilerinde yer alan tematik sergileme orneklerine yer
verilmistir. Incelenen tasarimlarda elde edilen bulgulara goére miize ile sanat

galerilerinin tasarimlarinda benzerlikler ve farkliliklar saptanmigtir.

Miizelerdeki sergilemelerin kalici olmasindan dolay1, sanat galerilerinin aksine
daha kapsamli ve ayrintili tasarlanilmasi gerektigi gozlemlenmistir. Bundan 6tiirt,
miizeler i¢in sergileme tasarimlari olusturulurken igerige bagli kalinmali ve
miizenin i¢ dinamiklerine gore planlanmalidir. Miize sergilemelerinde hedef Kkitle,
miizenin tiirli gibi 6zellikler saptanarak uzun vadeli bir tasarim plani ¢ikarilmalidir.
Ufak bir hata ya da eksikligin ortaya ¢ikmasi halinde zaman kaybi ve maddi
kayiplar ortaya ¢ikacaktir.
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Sanat galerilerindeki sergileme tasarimlar1 miizelerin aksine daha kisa
siirelidir. Bu nedenle tasarim acisindan daha esnek ve sanat¢inin vizyonuna
baglidir. Sergileme tasarimi yeri geldiginde sanat¢inin ¢aligsmalariyla bir biitlinliik
olusturmakta, tasarim {irliniiniin kendisi haline doniismektedir. Aym1 zamanda
galerilerdeki tasarimlar da miizelerdeki gibi hedef kitleye ve igerige bagl olarak

tasarlanmalidir.

Sonug olarak, yurtigindeki ve yurtdisindaki ornekler incelendiginde diinyada
sergileme tasarimina verilen 6nem giin gectikge artmaktadir. Gegmiste belirli fuar
ve evrensel sergiler haricinde sergileme tasarimina ihtiyag duyulmazken,
giiniimiizde bunlarla sinirli kalmayip miizelerde ve sanat galerilerinde sergileme

tasarimi bir disiplin olarak yerini almaktadir.
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