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BEHGET AYSAN SiiRiINDE TOPLUMCU GERGEKCi OGELER
Social Realistic Elements in Behget Aysan’s Poetry

Adem GURBUZ"
0z
Marksizm’in devami olarak kabul edilen toplumcu gergekgilik, ilkeleri 1934 yilinda
belirlenen bir akimdir ve sosyalizm duglncesinin edebiyattaki yansimasi olarak de-
gerlendirilir. Kuram, Rusya’da dogmus ve dinyanin hemen hemen her tarafina ya-
yilmistir. Toplumcu gergekgilik, edebiyata ve sanata ideolojik bir gergeveden bakar,
sanat eserini sosyalist ideolojiyi yayma yolunda bir tir arag¢ olarak degerlendirir.
Sanat yapitinin Ureticisi konumundaki sanatgiya da bu bakis agisiyla yaklasir; sanat-
¢lyl sosyalizm dusuUncesini yayma, isci sinifinin problemlerine odaklanma, halkin
sorunlarina egilme, insan sevgisine odaklanma, alt yapi ile Gst yapr arasindaki farkin
ortadan kalktigi idealize edilmis diinyalar kurma vb. noktalarda sorumlu olarak g6-
rir. Bu baglamda toplumcu gergekgilik, temelde ideolojik bir kuramdir, bigim-igerik
ikileminde igerigi 6nceler ve okura kendi perspektifine gére faydali olmayi amaglar.
Turk edebiyatinda toplumcu gergekgilik, 1930°lu yillarda ortaya gikmis ve 6zellikle
1940-1960°l yillarda yayginlik kazanmis bir kuramdir. Bu galisma 1940-1960 kusagi-
nin toplumcu siirleriyle beslenen ve 1980 kusadi toplumcu gergekgi sairlerinden olan
Behget Aysan’in siirlerindeki toplumcu gergekgi 6geleri irdelemeyi amacglamaktadir.
Calisma sonucunda sairin siirlerindeki toplumcu gergekei unsurlar su sekilde tespit
edilmistir: Gelecekten Umitvar olma, alt yapinin problemlerine odaklanma, savas
karsitligi, hapishane, baskaldin ve isyan. Elde edilen bu tespitler, galismada sairin
siirlerinden somut érneklerle tek tek agiklanmig ve Aysan’in siiri, toplumcu gergekgi
bir bakig agisiyla ¢ézimlenmeye calisitmigtir. Netice itibariyle sairin bigimden taviz
vermeden ideolojik siirler yazdigi, toplum igindeki karsitliklar belirginlestirerek sos-
yalist ideolojiye hizmet ettigi, bireysel olgular Gzerinden evrensel mesajlar tlretme-
ye ¢alistigi vb. degerlendirmelere ulasilmistir.

Anahtar Sozciikler: Behget Aysan, toplumcu gergekgilik, Marksist estetik, siir, ideo-
Loji.
ABSTRACT

Socialist realism, which is accepted as the continuation of Marxism, is a movement
whose principals were determined in 1934 and is considered as the reflection of
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socialism thought in literature. The theory was born in Russia and has spread almost
all over the world. Social realism looks at literature and art from an ideological per-
spective, and considers the work of art as a kind of tool to spread socialist ideology.
It approaches the artist, who is the producer of the artwork, from this point of view;
spreading the idea of socialism, focusing on the problems of the working class, fo-
cusing on the problems of the people, focusing on human love, establishing ideal-
ized worlds where the difference between infrastructure and superstructure disap-
pears, etc. on matters regards it as responsible. In this context, socialist realism is
basically an ideological theory, prioritizes content in the form-content dilemma and
aims to be beneficial to the reader according to his own perspective. Socialist real-
ism in Turkish literature is a theory that emerged in the 1930s and became wide-
spread especially in the 1940s-1960s. This study aims to examine the socialist real-
ist elements in the poems of Behget Aysan, who was fed with the socialist poems of
the 1940-1960 generation and who is one of the socialist realist poets of the 1980s
generation. As a result of the study, the socialist realist elements in the poet’s po-
ems were determined as follows: Being hopeful for the future, focusing on the prob-
lems of the infrastructure, anti-war, prison, rebellion. These findings were explained
one by one with concrete examples from the poet’s poems in the study, and Aysan’s
poetry was tried to be analyzed from a socialist realistic perspective. As a result, it is
seen that the poet wrote ideological poems without compromising the form, served
the socialist ideology by clarifying the contradictions in the society, tried to derive
universal messages from individual facts, etc. assessments have been reached.

Keywords: Behget Aysan, socialist realism, Marxist aesthetics, poetry, ideology.

Girig

Toplumcu gergekgilik, Marksist estetigin ikinci devresi ve devami olarak
kabul edilir. Marx ve Engels dnculigiinde gelisen akim; sanat eserini eko-
nomi, devrim, tarih, alt yapi, Ust yapi, sinif micadelesi vb. kavramlar etra-
finda alimlar ve bigimden ¢ok igerigi 6nceler. Kuram, 1934 yilinda toplanan
Birinci Sovyet Yazarlar Birligi Kongresi’yle birlikte “toplumcu gergekgi” ola-
rak niteleyebilecegimiz bir devreye girer. Toplumcu gergekgilik, Sovyet Rus-
ya’da dogar ve zamanla 20. ylzyilin temel kuramlarindan biri haline gelerek
tUm dunyaya yayilir. Kuramin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilen 1934
yilindaki kongrede toplumcu gergekgiligin dlgutleri tartisilir ve gesitli karar-
Llar alinir. Alinan kararlara gére toplumcu gergekgi edebiyat, su sekilde kate-
gorize edilebilir:

a) Toplumcu gergekgilik daha 6nceki elestirel gergeklikten farkli
olarak pragmatik bir edebiyattir ve bir tezi vardir. b) Bu edebiyatta
insani belirleyen en temel 6ge kolektivizmdir: “Sosyalist bireysellik
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ancak kolektif emek icinde gelisebilir.” ¢) Toplumcu gercekgi ede-

biyatta iyimser bir bakis agisi egemendir: “Yasam eylemdir ve ya-

ratmaktir. Yerylzinde yasayan insanin ulasmak isteyecedi en son
erek yerylzinde yasamak mutlulugudur.” d) Bu edebiyat egitsel

bir islevle yukludur: “Sosyalist bireyselligin gelistirilmesi bu edebi-

yatin ana amacidir.” (Kahraman, 2000: 50).

Buna goére toplumcu gergekgilikte esas unsur; toplumu egitmek, biling-
lendirmek ve ydnlendirmektir. Toplumcu gergekgilige gore iyi bir sanat eseri
toplumu iyiye, guzele, faydali olana sevk etmeli ve sosyalist ideolojiye hiz-
met etmelidir. lyi bir sanatci ise sosyalizme géniil vermeli, toplumu sosya-
lizme yonlendirmeli, Marksist ideolojiye hizmet etmeli ve tipki bir “run ma-
hendisi” (Kaciroglu, 2016: 67) gibi sosyalist dizenin insasinda rol almalidir.
“Yazin’in/sanatin gorevi proletaryanin yasamini yansitmak, onun Glkalerini
dile getirmek” (Oktay, 1986: 72) olmalidir. Bu baglamda toplumcu gergek-
cilik, temelde angaje bir edebiyati savunur. Bununla birlikte toplumcu ger-
cekei bir sanat eseri, gergeklikten kopuk olamaz ve gergekligi yansitmalidir.
Fakat bu gergeklik, devrimci gelisme igerisinde gérulmeli, tarihi somutlukla
ele alinmali ve isgi sinifinin egitimi/gelisimi g6z 6ninde tutularak yansitil-
malidir. Buna goére dogru bir gergekgeilik (toplumsal gergekgilik), sadece var
olani/mevcut olani yansitmaz; ayni zamanda henliz mevcut olmayan ve
belki de varligi pek sezilmeyen yeni bir seyin dogmakta oldugunu gdsterir.
Yeni bir toplumu ve yeni bir kultari olusturabilecek olan sinifin dogusunu
yansitir (Moran, 2007: 53-54). Bu baglamda toplumcu gergekgilik, hazir
gergeklik yerine idealize edilmis veya olmasi gereken gergekligin pesindedir.
ideolojiktir ve sanati amaca giden yolda bir tir arac olarak gérir. Sanati,
ideal toplumun/dinyanin olusturulmasi yolunda hizmet eden/fayda sagla-
yan bir obje olarak degerlendirir.

Sanatin faydaci ve egitici ydoninin 6n plana gikarilmasi, estetik ve ede-
biyat acisindan yeni bir olgu degildir, Platon’dan beri sanat eserinin insani
iyiye/ahlaki olana sevk etmesi gerektigi savunulmus ve gidimli bir edebi-
yatin/estetigin temelleri atilmistir. Toplumcu gergekgilik de temel prensip
olarak gudimlu bir edebiyatin savunuculugunu yapar; sanat yoluyla okuyu-
cularnn gudulenmesi, egitilmesi, degistirilmesi ve devrimin gergeklestirilme-
si hedeflenir. CunkU “devrim, altyapi ile Ustyapi arasindaki ¢atismayi orta-
dan kaldiracak ve sentezi ortaya ¢ikaracaktir” (Girbtz, 2020: 395). Boylece
toplumsal ¢atisma ortadan kalkacak ve yasanabilir/idealize bir diinya olu-
sacaktir. Bu baglamda toplumcu gergekgiligin hedef kitlesi “insan ve top-
lum”dur. Amag insani ve toplumu egitmek, idealize edilmis Gtopik dinyalar
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kurmak ve bu Gtopyalarin gergeklesme ihtimaline olan inanci pekistirmektir.
Toplumcu gergekgiler bunu hem idealize edilmis dinyalar kurarak hem de
reel dunyadaki karsitliklardan, sémurilerden, adaletsizliklerden, haksizlik-
lardan yararlanarak somutlastirir. Béylece toplumsal yapidaki bozukluklara
dikkat gekilmek suretiyle ideal diinyanin nasil olmasi gerektigi ortaya konur.
Aslinda toplumcu gergekligin temel hedefi de budur: Verilenlerden hareket-
le okuyucular verilmeyenlere sevk etmek, yanlislari géstermek suretiyle
okuyucular dogrulara yénlendirmek. CunkU bir eserde “sdylenenler degil,
soylenmeyenlerdir ideolojiyi gérinar kilan ve okurun (belki Marksist elestir-
menin yardimiyla) uyanmasina olanak taniyan” (Moran, 2007: 67). Dolayi-
siyla toplumcu gergekgi sanatgilar, toplumdaki yanlis uygulamalara dikkat
cekerek ideal dinyanin nasil olmasi gerektigini okurlara isaret eder. Okuyu-
cuya doldurmasi gereken bosluklar birakarak onu kendi ideolojisine yénlen-
dirir.

Sovyet Rusya’da ortaya ¢ikip gelisen ve tim dinyaya yayilan toplumcu
gergekgilik, Turkiye’de de tipki Rusya’da oldugu gibi Marksizm ve sosyaliz-
min bir devami olarak gérulir, “bu edebi hareketin ideolojik arka plani Mark-
sist ideolojiyle” (Korkmaz ve Ozcan, 2009: 266) sekillendirilir. Bu baglamda
Turk toplumundaki toplumcu gergekgilik, sosyalizm akimiyla baslatilabilir
ve Il. Mesrutiyet Dénemi’ne dayandirilabilir. 1908’de J6n Turklerin ihtilali ve
yeni anayasa, Tlrkiye’ye sosyalist partiyi getiren amillerden biri olur. ilk te-
sebbis 1909 yilinda Selanik’te Benaroi’nin baskanligindaki bir grup tarafin-
dan meydana getirilir ve Gyelerin ekserisi Rum, Yahudi ve Bulgarlardan olu-
sur. Selanik, bu dénemde istanbul’a nazaran yeni tesekkiillerin olusmasi igin
¢ok daha elverigli bir konumdadir. Ttrk politika tarihinde rastlanilan ilk sos-
yalist siyasi tesekkil, Osmanli Sosyalist Firkasr’dir. 1910 yilinda kurulan fir-
kanin kurucusu ise Turkiye’deki sosyalist akimlarin gelisimine dnayak olan-
larin baginda gelen istirakci Hilmi’dir (Tevetoglu, 1967: 15-16). Bu dénemde
Osmanli Sosyalist Firkasi reisi Hilmi’nin ¢ikardidi istirak dergisi (1908-1910)
ve Idrak gazetesi (1919), sosyalist distincenin sézculigini yapar. Bati kay-
nakli yeni bir felsefe dili olusturmayi amaglayan Baha Tevfik, maddeci g6-
ruse agirlik veren Felsefe adli bir dergi ¢ikarir. Bu yolda Fazil Ahmed, Ahmed
Nebil, Suphi Edhem gibi geng yazarlar Baha Tevfik’e yardimci olurlar (Top-
rak, 1984: 25).

Mesrutiyet Dénemi’nde ilk yayinlarin yapilmaya baslandigr maddecilik
(beraberinde Markscilik), 1910 ile 1935 tarihleri arasinda, hakkinda ¢ok fazla
yazinin, kitabin yayimlandigi akimlardan biri olur ve 1919°da Kurtulus adli bir
dergi yayimlanir. Almanya’daki Turklerin dnciliginde gelisen bu dergi Tr-
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kiye’deki sosyalistleri bir araya getirir ve 1920°de istanbul’un isgalinden son-
ra Damat Ferit HikUmeti tarafindan yasaklanir (Glzel, 2008: 53-54). 1921
yilinda ¢ikmaya baslayan Aydinlik dergisi ise Turkiye Komunist Partisi’nin
yasal yayin organidir. Nazim Hikmet, Sevket SuUreyya, Vedat Nedim, Kerim
Sadi gibi Cumhuriyet Dénemi fikir ve sanat hareketleri iginde yer alan geng
yazarlar, bu dergi etrafinda yazilar yayimlar. Derginin basyazari Sefik Hisnu,
kuruculari arasinda bulundugu Tirkiye isci ve Ciftci Sosyalist Firkasinin ge-
nel sekreterligini de Ustlenir. Bu donemler, Marksist kuramin yeterince anla-
silmadigi dénemlerdir. Toplumcu/sosyalist bir edebiyatin hentiz terminolo-
jisi bile kurulmamistir. Bu baglamda itk tutarli toplumcu gergekgi nermeler,
ancak 1950l yillarda goérilmeye baslar (Gilendam, 2010: 216). Bu tarihten
dnceki yaklasimlar, daha gok sosyalizmi, komuinizmi ve Marksizm’i edebiya-
ta uyarlamaya c¢alisan romantik yaklasimlardir. Toplumcu gergekgiligin
1934 yilinda Sovyet Rusya’da belirlenen ilkeleri, hentiz bir bitin olarak ede-
biyatimiza yansimamistir. Cesitli dergi ve gazetelerde sosyalizmi savunan
yazilar yayimlanmakta; is¢i sinifinin problemleri, savas karsitligi/bars yan-
Lligi, fakir halkin drami vb. dile getirilmekte; fakat bir ekol olarak toplumcu
gergekgiligin ilkelerine ve uygulamalarina heniiz rastlanamamaktadir.

Toplumcu siir, Cumhuriyet Donemi’nin baslangicinda bir nevi halkgilik
olarak algilanir. Bu akim dogrultusunda eserler veren sairler, halk siirinden
yararlanarak ve halkin diliyle yazarak halkgilik yaptiklarini distnar. “Siiri
kerpigten drmek, tezek kokutmak veya mahpus dami gérintisiyle harman-
lamakla toplumcu ve sosyalist bir siir yazilabilecegi sanilir” (Gulendam,
2010: 274). Bu durum aslinda bir yanilgidir ve toplumcu gergekgi felsefeyle
uyusmaz. O glnkl sosyalist/komUnist akima mensup sairler, ilk donem
Cumbhuriyet yénetimine karsit bir tutum sergilemektedir; ¢clinki Cumhuriyet
y6netimi, sosyalizmi ve komuUnizmi bir tUr tehdit olarak gérmektedir. Nitekim
“Emperyalizme karsi yapilan muicadelenin” yaninda yer aldigini savunan
Aydinlik dergisi, 1 Mayis 1923’te dagittigi bildirilerde komunist bir hikimet
kurma gayretinde olduklarini dile getirdigi i¢in sakincali ilan edilir. Bu sureg-
te basta Nazim Hikmet olmak Gzere sosyalist akimin birgok énct ismi tutuk-
lanir, Tarkiye Komunist Partisi hakkinda defalarca davalar agilir ve sosya-
lizme hayat hakki taninmaz. CUnkl “Cumhuriyet Turkiye’si, kendine 6zgu
yeni bir Glke ve toplum yaratma politikalar tasarlamistir... iktidar igin birinci
éncelik sanat eseri olmasindan ziyade inkilap eseri olmasidir’ (Ozkan, 2020:
137). Toplumcu sairlerin yéneldigi halkin diliyle yazma ve halk siirinden ya-
rarlanma yéntemi de bu baglamda Cumhuriyet yonetiminin ilkeleriyle pa-
ralellik arz eden ve inkilaplara katki sunan bir yéntemdir. Cunkt halkgilik
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ilkesi, 1937’de ¢ikarilan bir kanunla Atatirk ilkeleri arasina eklenmis ve Ke-
malist ideolojinin temel prensiplerinden biri olmustur. Bu durumda, ilgili
dénem toplumcu sairleri, halkgi séyleme yénelirken aslinda farkinda olma-
dan sisteme/devlete angaje olmus ve karsit olduklari Cumhuriyet ideoloji-
siyle paralel hareket etmistir. Bu durum, toplumcu/sosyalist fikirlerin resmt
sdylem altinda daha rahat bir sekilde dile getirilmesi ve bu yolla politik bas-
kidan kurtulma gabasi olarak da degerlendirilebilir. Clnkd toplumcu sairler,
bu halker sdylemleri sayesinde fikirlerini daha rahat bir sekilde dile getirme
imkéni bulur.

Turkiye’de toplumcu siirin kurulmasina 6nayak olan ve toplum nezdin-
de kargilik bulmasini saglayan ilk ve en énemli sair, Nazim Hikmet’tir. Rus
sair Mayakovski’den ve futurizm akimindan etkilenen Nazim Hikmet, 1920°Li
yillardan itibaren gesitli dergilerde yayimlanan siirlerinde ezilen sinifin ya-
ninda olur ve is¢i sinifinin sesi olur. Bu séylem daha sonra savas karsitli-
gi/baris yanlligi, gelecege 6zlem, Umitvar olus, baskaldiri vb. unsurlarla
toplumcu gergekgiligin genel formlarina dénusur, 1929 yilindaki ilk eseri 835
Satirile toplumcu gergekgiligin yolunu agar ve 1940 sonrasinda gelisen top-
lumcu sairlere drneklik olusturur. Yeni yetisen bu nesil, bicimden ¢ok igerigi
Onceler ve Turkiye’de toplumcu gergekgi ilk siirlerin ortaya ¢ikmasini saglar.
Nazim Hikmet’in siirleriyle filizlenen toplumcu siir; Erciment Behzat Lav, Arif
Damar, Attila ilhan, Ahmed Arif, Rifat Ilgaz, Enver Gokge qgibi isimlerle birlik-
te zenginlesir ve bdylece Turkiye’de toplumcu gergekgi bir kusak olusur. Bu
kusagi Metin Eloglu, Hasan izzettin Dinamo, Ceyhun Atuf Kansu, Ataol Beh-
ramodglu, Hasan Huseyin Korkmazgil, Gllten Akin, Ahmet Telli, Veysel Colak,
Metin Altiok, Refik Durbas, Afsar Timugin, Hiseyin Yurttas, Kemal Ozer, Ni-
hat Behram gibi isimler takip eder ve toplumcu gergekgi siir Turk edebiyati-
nin bir gergekligi haline gelir. Makalede inceleme konusu yapilan Behget
Aysan, son dénem toplumcu gergekgi sairlerindendir, 1940-60 kusagi top-
lumcu siirleriyle beslenmis ve yazdigi siirlerle 1980°li yillardaki toplumcu
gergekgi siirin gelisimine katkida bulunmustur.

Behget Aysan, 1949 yilinda Ankara’da dogmus, ¢ocuklugunu kiguk bir
memur ailesinde gegirmis, 1970°Li yillarda Ulkedeki toplumsal olaylarla ya-
kindan ilgilenmis, Ankara Universitesi Tip Fakiltesi 6grencisiyken 6grenci
olaylarina katilmig, 12 Mart Dénemi’nde Ceza Kanunu’nun 141. maddesine
aykiri eylemde bulundugu iddiasiyla birgok sol tandansli sanatgi gibi tutuk-
lanmis ve yaklasik G¢ ay cezaevinde yatmistir. Yasadigi bu tutukluluk ya-
zinden bedel 6demek zorunda kalan sair, okulundan atilmis ve bu slregte
blyUk zorluklar yasamigtir. Tutukluluk sonrasi dénemde bir slre issiz kalan
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ve gecim sikintisi ceken Behget Aysan, cikarilan bir af sayesinde yillar sonra
okuluna dénmus ve 1984 yilinda mezun olmustur. Sosyalist dlstinceye sa-
hip olan sair, yasaminin son dénemlerinde panel, sempozyum vb. etkinlik-
lere katilmig ve bu etkinliklerde hayat, siir, edebiyat icerikli konugmalar
yapmisgtir. Sairin 6lumu de yapilan bu etkinliklerden biri sirasinda gergekle-
sir. 2 Temmuz 1993 glnd Sivas’ta dizenlenen Pir Sultan Abdal genliklerine
konugmaci olarak katilan sair, tarih sayfalarina “Sivas Olaylan”, “Sivas
Yangini”, “Madimak Yangini”, “Sivas Komplosu” vs. olarak gegecek olan
olaylar sirasinda cikan yanginda otuz yedi kisiyle birlikte yasamini yitirir

(Ozsoy, 2013: 7-26).

Sanat yasamina 1983 yilinda ¢ikardigi Karsi Gece kitabiyla giris yapan
sair, akabinde 1984 yilinda Sesler ve Killer, 1986’da Eylil, 1987°de Deniz
Feneri siir kitaplarini ¢ikarir. Ddello kitabi, sairin luminden sonra butin siir-
lerinin bir araya getirilmesi suretiyle ortaya cikar. Ug Kardestiler kitabi ise
cocuklar igin yazilmig bir radyo oyunudur ve yine sairin 6lumunden sonra
yayimlanir. “Tdrk Dili, Yusufcuk, Tan, Yazin, Yarin, Yeni Disin, Sanat Rehbe -
ri, Broy ve Gésteri dergilerinde yayimladigi siir ve yazilariyla” (Yalgin, 2010:
161) taninir. Behget Aysan, 1984 yilinda Yagar Nabi Nayir Siir Oduling,
1986’da Ceyhun Atuf Kansu Siir Oduling, 1987°de ise Abdi ipekgi Barig ve
Dostluk OduliinG alir. Ayrica Tirk Tabipler Birligi, sairi élimsizlestirmek adi-
na 1995 yilindan beri TTTB Behget Aysan Siir Odili programlari diizenle-
mektedir.

1980 kusadi toplumcu gergekgei sairleri arasinda yer alan Behget Aysan,
bir sanatgi olarak kendini topluma karsi sorumlu hisseden biridir. Clinkt ona
gore duyarli olan bir sanatgi, yani basinda olup biten problemlere karsi la-
kayt kalamaz ve tarafini gigstizden, ezilenden, zulim gérenden yana belir-
lemelidir. Ona gore idealist bir geng sair, diin oldugu gibi, bugtin de sifali
otlar ve bortl bécegdi degil, yani basinda aci geken ve yok sayilmaya, unut-
turulmaya calisilan insani anlatmalidir (Aysan, 1983: 2). “Behget Aysan’in
yazi ve siirlerinde Neruda, Mayakovski, Atilla Jozsef sik sik anilir. Hatta séy-
lesilerinde sorulara, onlarin sézleriyle yanit verir. Siir gelenedi denilince,
gercekgi ya da toplumcu siir gelenegi ile Anadolu’nun zengin kulturel siir
mozaigini 6ne cikarir. Kendi siirinin temelinde bu zenginlikleri gérir” (Ada
1995°den akt. Ozsoy, 2013: 40). Sair, ideolojik bir siirin pesindedir. Bununla
birlikte siirin bicim ve estetik boyutunu da ihmal etmez. Siirlerinde 6zellikle
toplumsal duyarlilikla ilgili imgeler 6n plana gikar. Sairin kendine 6zgu kisa
misralardan olusan bir Gslubu; “kisa, kesik, kirik dizelerle, bir i¢ konusma
tonunda, tartimi éne gikaran, siirin gagrisim alanini iki-t¢ sézcukle birden
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genisleten bir siiri vardir” (Erbas, 2006: 157). O, ylksek sesle bagiran, oku-
yucuya hitap eden ve sloganlasan bir siirin pesinde degildir. Tam tersine
“kendini ele vermeyen, anlatmak istediklerini bagirmayan, ama bir kez daha
okutturan, Uzerine distindtren” (Akin, 2006: 201) bir siirsel sdyleyise sahip-
tir. Kendisi de toplumcu gergekgi gizgide siirler kaleme alan Sukri Erbas,
Aysan’in bu yonunu su sozlerle dile getirir:

Behget Aysan, hayata karsi ideolojik ve etik durusuyla, siirinin iz-

leklerini olusturan konulariyla bizim toplumcu siir damarimiza

bagli; yarattigr bicemle, dize ve ses yapisiyla siirimizi inceliklerle
donatmis bir sairdir. O, yuksek sesli toplumcu siire ve hep bir eylem
halinde yasanan toplumsal olaylara, bagirmayan, kisik, dingin bir

i¢ sesi, bireyin yasamindan damitilmis bir i¢ sesi getirmistir (Erbas,

2006: 157).

Goruldugu gibi sair, toplumsal yiginlara degil de bireye hitap eder ve bi-
reyin problemlerinden hareketle toplumsal problemlere isik tutar. Onun
siirinde “bireysel sorunlar, toplumsal sorunlarla i¢ igedir, her bireysel aci,
toplumsal bozukluklardan, her toplumsal kanama da bireysel birikimlerden
kaynaklanir” (Hasal, 2006: 200). Timuroglu’nun ifadesiyle o, “insani olani
yansitiyor, ama bu iliski toplumsal yasam bigiminin yansisidir” (Timuroglu,
2006: 147), “toplumu sarip sarmalayan, topradi bireysel olan bir siir” (Cen-
giz, 2006: 162) tarzina sahiptir. Aysan’in kendi ifadesiyle siir, “toplumsal
kosullarin belirledigi bireyin” (Kansu, 2006: 184) hikayesini isler.

Bu ¢calisma, toplumcu gercekgi gizgide yer alan ve bu dogrultuda siirler
yayimlayan Behget Aysan’in siirlerindeki toplumcu &geleri irdelemeyi
amaglamaktadir. Calismada dokiman analizi ydntemiyle sairin tm siirleri
incelenmig ve toplumcu gergekgi temalar dogrultusunda fislenmigtir. Ca-
lisma sonucunda Behget Aysan siirinde 6n plana ¢ikan toplumcu gergekgci
Ogeler, su basliklar altinda toplanmistir: Gelecekten Gmitvar olma, alt yapi-
nin problemlerine odaklanma, savas karsitligi, hapishane, baskaldir ve is-
yan. Tespit edilen bulgular, yukaridaki basliklar gergevesinde su sekilde so-
mutlastirilabilir:

1. Gelecekten Umitvar Olma

Toplumcu gergekgilik; temelde umut, direnis ve yasama sevinci Uzerine
kurulmus bir akimdir. Mensuplarina veya hitap ettigi kitleye tmit asilamaya
calisir ve onlari gelecekte ingsa edilecek yeni bir dinyanin varligina inandir-
mayi hedefler. Bdylece “simdiki hal”de mutsuz olan, sdmurilen, fakir diisen
insanlar; bir nevi riya veya hayalle mutlu kilinir ve gelecege dair gudulenir.
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Toplumcu gergekgiligin tUzerinde durdugu temel kavramlar arasinda “alt
yap!” ve “Ust yapi” kavramlari gelir. Ust yapi, sémiren egemen diisiinceyi;
alt yapi ise somdrilen ve haklari gasp edilen sinifi anlatir. Toplumcu ger-
cekgilik, alt yapinin yaninda duran ve alt yapi ile Ust yapi arasindaki sinif
farkini ortadan kaldirmayi hedefleyen bir akimdir. Hedef, “toplumdaki sinif
catismasini dne ¢ikararak ideal kahramanlar yaratmak ve nihayetinde isci
sinifinin zaferini ilan edecek olan sosyalist bir dinyanin romantik imgelerini
Uretmektir” (Tural, 2019: 160). Bu baglamda toplumcu gercekgi sanatgt, alt
yaplyl harekete gegirmeye ve gudilemeye calisir, onlara gelecekte insa
edilecek idealize bir dinyayr mujdeler. Alt yapi veya okuyucu kitlesi de va-
dedilen bu idealize dinyaya ulasmak igin devrim yolunda mucadele eder,
hayata tutunur ve alt yapi ile Ust yapi arasindaki farkin ortadan kalkacag
gunun 6zlemiyle yasar.

Toplumcu siir, mensuplarini Umitsizlige ve karamsarliga sevk eden bir
siir anlayisina sahip degildir. Tam tersine idealize edilen dinyalara ulagsma-
nin ¢ok yakin oldugu mesaiji verilir. Ornegin Tirk toplumunda toplumcu ger-
gekgi siirin olusumunun dncuilerinden olan Nazim Hikmet, “Nikbinlik” siirinde
bu duslnceyi su misralarla dile getirir: “Glzel glnler gérecegiz gocuklar /
gunesli glnler / gore- / cegiz...” (Nazim Hikmet, 2008: 206). Sair, bu misra-
larla hem gelecede dair umudunu ortaya koyar hem de istikbali temsil eden
cocuklarr gudilemeye calisir. Bir diger toplumcu gergekgi sair Ahmed Arif
ise “Anadolu” siirinde gelecek kusaktan buyuk bir beklenti icerisinde oldu-
gunu ve idealize edilen dinyaya ancak gelecek kusak vasitasiyla ulasilabi-
lecegini anlatir. Bu baglamda sair, “Bir umudum sende / Anliyor musun?”
(Ahmed Arif, 2011: 82) misralariyla gelecek kusaga seslenir ve umudunu
hicbir zaman yitirmeyecegdini dile getirir. Boylece gelecek nesil, hem sosya-
list ideolojiyi hakim kilma noktasinda gudilenir hem de sorumluluk bilinci
kazanir.

Behget Aysan da tipki diger toplumcu gergekgi sairler gibi gelecekten
Umitvardir, karamsarlik ve kederi iglerken bile bu durumun gegici olduguna
inanir ve dusleri kurulan gunlere bir gin mutlaka kavusulacagr mesajini ve-
rir. Bu baglamda sair, 1984 Yasar Nabi Nayir Siir 6dulini alan Sesler ve Kl -
ler adli siir kitabinin ilk siirini tipki Nazim Hikmet gibi beklenen/dzlenen glizel
glnlere adar:

yuz yildir ilkemizde glzel bir gelecek igin

seslere ve killere, zincirlere ve 6limlere

bitln acilara (Aysan, 2013: 73).
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Sair, yukaridaki misralarda giizel bir gelecek ve idealize edilmisg bir din-
yanin inga edilmesi igin yillardir buyuk fedakarliklara katlanildigini anlatir.
Bu ugurda zincirlere (hapis yatmaya), 6limlere ve tirlG acilara maruz ka-
Unmistir. Fakat yine de “glzel bir gelecek kurma” idealinden vazgegilmemis
ve bu umut, nesilden nesile aktarilmistir. Bu baglamda istikbale dair umut
icerisinde olma ve bu umudu besleme fikri, diger toplumcu gergekgi sairler-
de oldugu gibi Aysan’in siirlerinde de 6n plana gikar.

Toplumcu gergekgiligin idealize ettigi ve sinifsal gatismanin ortadan
kalktigr Gtopik dinya, ¢ogunlukla istikbalde elde edilecegi dusunilen bir
diinyadir. Utopik/idealize diinyaya, ancak yarinlar temsil eden gocuklar
vasitasiyla ulagilabilecektir. Bu baglamda siirlerinde belli bir tezi savunan
sairler, cogunlukla gelecek nesli temsil eden ¢ocuklara blyik énem verir.
Behcet Aysan’in siirlerinde de bu durum dikkat cekicidir. Ornegin sairin gele-
cege dair duydugu umut, “Ates Deresi” siirinde gocuklar Gzerinden su sekil-
de ortaya konur:

ya gocuklar, dinyanin en glizel
cocuklari
yirtik lastikler
ayaklarinda
okula gidiyorlar, gantalarinda
goglerin tarihi ve yoksullugun
cografyasi
tasidiklar.
tarihi degistirecek olan gocuklar
dUnyanin en glizel gocuklari (Aysan, 2013: 113).

Siire gore tarihi yani istikbali degistirecek olanlar, gocuklardir. Umut,
cocuklardadir. Bu gocuklar fakirlik de gekse, gariban da olsa blylyecek ve
tarihi degistirerek idealize edilen dinyayi gergeklige kavusturacaktir. Bu
baglamda siirde gelecek kusaga olan inang vurgulanir ve bu yolla umudun
taze tutulmasi saglanir. Sairin “Yarin Diye Bir Sey Var” siirinde ise bastan
sona kadar gelecege duyulan umut ve 6zlem dile getirilir. Yarinlarda Glke-
deki firtinalar dinecek, barig ve kardeslik yayilacak, gocuklar tok yatacak,
asiklar el ele tutusacak, dostlar omuz omuza verecek... kisacasi idealize
edilmig bir diinya olusacaktir:

ne dikenli teller olacak
ne tanklar tufekler
ne tUberklloz kalacak
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ne ldsemi

ne issizlik

ne banka

ne borsa

st gibi duru ve ak

ekmek gibi sicak

bizim de
bizim de

glnlerimiz olacak (Aysan, 2013: 153-154).

Goruldugu gibi sair, “simdiki hal”de elde edilemeyen her seye gelecek-
te ulasilabilecegini diglinmektedir. Dertler bitecek, yuzler gulecek ve ha-
yaller gergek olacaktir. Bu baglamda sair, gelecege umutla bakmakta ve
okuyucularinin umudunu diri tutmaya calismaktadir. Ornekleri arttirmak
mumkUndur. Behget Aysan, siirlerinde hayatin gergekleri olan hiiziin, keder,
sOémurd, haksizlik vb. unsurlardan bahsetse de “insanlarin umutsuzluga
yenilmemesini, acinin altinda ezilmemesini” (Dogan, 2006a: 200) daha
fazla 6nceler. CUnku toplumcu gergekgilik; karamsarlik yerine iyimserligi,
umutsuzluk yerine umudu, duraganlik yerine hareketliligi, edilgenlik yerine
etkenligi, kabullenis yerine baskaldirly! vazeden bir akimdir. Behget Aysan
da siirlerini bu dogrultuda kaleme alir ve siirini ideolojisinin hizmetine sunar.

2. Alt Yapinin Problemlerine Odaklanma

Toplumcu gergekgiligin ortaya ¢ikis gerekgelerinden bir digeri de “eko-
nomi”dir. Marksizm ve toplumcu gergekgilik, karsilastigr olgulari ekonomik
sebeplerle agiklamaya galisan kuramlardir. Buna gére toplumda var olan
sinif mUcadelesinin altinda yatan temel etken, ekonomik esitsizliktir. Top-
lumun erk sahibi egemen gugleri, Glke insaninin emegini sdmurerek zengin-
lesmekte; alt yapiyl temsil eden iggiler ve emekgi sinif ise yasamini zor gart-
lar altinda surdirmektedir. Bu durumda toplumcu gergekgi bir sanatci,
egemen gugclerin yaninda olmak yerine zayif, gtgstz, fakir halkin yaninda
yer almali; onlarla hemhal olmali ve onlarin derdini dile getirmelidir. Bu
baglamda toplumcu gergekgilik, bir tr halkgilik olarak da degerlendirilebi-
lir. Marksizm, bu durumu “sanatta yanllik ilkesi” (Marx vd., 1990: 21) ile
agiklar. iyi edebiyati, burjuva torelerine/basinina/kariyerine hizmet etme-
yen; sosyalist proletarya sinifa hizmet eden bir edebiyat olarak tanimlar
(Marx vd., 1990: 236). Marksizm’in devami olan toplumcu gergekgilikte de
esas olan toplumun alt tabakasini temsil eden kisilerle beraber hareket et-
mek, onlarin problemlerini dile getirmek ve alt yapi ile Ust yapi arasindaki
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sinif miicadelesini ortadan kaldirmaktir. lyi bir sanatgi, eserini bu amag dog-
rultusunda kullanmali ve eseri yoluyla emekgi/fakir halka hizmet etmelidir.

Halkin diliyle siir yazma ve halkin problemlerine ayna tutma istegi, yu-
karida da bahsedildigi gibi toplumcu gergekgiligin temel hedeflerindendir.
Ornegin Turkiye’de toplumcu gercekciligin kurucularindan Nazim Hikmet’in
siirleri, is¢i sinifinin dertlerini dile getiren ve onlara umut asilayan misralarla
doludur. Sairin “Memleketimden insan Manzaralan” siirindeki isci Kerim, bu
baglamda iyi bir drnektir. isgi Kerim, on i¢ yasinda bir gocuktur. Evin gegimi-
ni saglamaktadir; clinkl anne ve babasi igsizdir. Nazim Hikmet, proletarya
sinifinin ginlik yasamini Kerim ve ailesi Uzerinden ortaya koyduktan sonra
karamsarliga dligsmez ve su misralarla her seye ragmen umudu diri tutmaya
calisir: “on U¢ yasindaki is¢i Kerim / yirminci ylzyilin en umutlu adami /
uyudu kucaginda anasinin...” (Nazim Hikmet, 2008: 1274). Bir diger 6rnek ise
toplumcu gergekgi sairlerden Erciment Behzat Lav’dan verilebilir. Lav, sii-
rinde bir yorgani bile olmayan Gani’nin hikéyesini anlatir ve bu siir Gzerinden
zengin-fakir karsitligina dikkat geker: “On kurus kazanir Gani / besini yer /
bir yorgan kiralar, besiyle... / Meyva bahgelerinde gegirir gecelerini / kaza-
namadid giinlerin” (Lav, 2005: 297). Ornekleri arttirmak mimkindir. Top-
lumcu gergekgci sairler, siirlerinde is¢i sinifina ve fakir halka 6zel bir 6nem
verir, bu durumu bir tUr sanatgi sorumlulugu olarak goérar.

Behget Aysan, toplumcu gergekgi sairlerin genel karakteristigine uygun
olarak siirlerinde isgilere, fakirlere, zayif halk kitlelerine 6zellikle dikkat ceker
ve bu kitlelerin siradan gunlik yagsamina realist bir bakis agisiyla yaklagir.
Sair, birgok siirinde kendisiyle halki batinlestirir ve bu kitleye “halkim, sev-
gilim” (Aysan, 2013: 76) diye hitap eder. Ulke topragina kutsiyet atfeder;
¢Unkl bu toprak pargasi, yoksul tlke halkinin barinagi/siginagr konumunda-
dir. Vatan topragi, Behget Aysan’in siirinde bir egemenlik gdstergesi veya
ybnetim sekli olarak degil, yoksul halkin siginagi oldugu igin kutsal ve ytce-
dir. Bu yuzden Ulke topraklari, sairin gézinde ytcelir ve ekmek, sevgili, yol
gdsterici bir deniz feneri hikmuane kavusur:

gezinirdim kadife gicekli teninin

enleminde boylaminda yoksul tGlkemin.

ekmegimsin, sevgilim, deniz fenerim
dagilinca gece mor bir kagida (Aysan, 2013: 15).

Behget Aysan’in siirlerinde toplumsal duyarliliklar, bireysel kimlikler
Uzerinden ortaya konur. Sair, bireysel kederleri, sevingleri, umutlari islerken
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toplumun geneline yénelik mesajlar verir. Bu baglamda Aysan’in siirlerinde
isci sinifi ve fakir halk, cogu kez bireysel yénleriyle ete kemige buriindr. Or-
negin “Gecede Ates Bocekleri” (Aysan, 2013: 33) siirinde esegiyle odun ytk-
lemeye giden bir Yéruk kadin islenir. Sair, giirde Yorik kadinla hemhél olur ve
dinyayr onun bakis agisiyla gortr. “Guvercinleri Sevindirin” (Aysan, 2013:
43) siirinde dari satan ve givercinleri doyuran “Kér ilyas”in kivanci anlatilir.
“Atesgi” siiri (Aysan, 2013: 44) madende ¢alisan bir gocuk isginin yasadigi
zorluklari dile getirir. “Beyaz Geceler” siirinde a¢ kurtlarin saldirisina ugra-
yan “gencecik hat bakicisinin” (Aysan, 2013: 108) drami anlatilir. “Yanik
Agit” (Aysan, 2013: 142) siirinde hat bakimi esnasinda elektrige kapilan bes
isGi igin agit yakilir ve ardindan fakir-zengin karsitligr vurgulanir. “Cigekgi
Kiz” siirinde ise bir gigek saticisinin sattigr gigekler ile Glkenin gergekleri,
toplumcu gergekgi bir ideolojiyle butUnlestirilerek anlatilir:

haydi

gigeklerim var

bunlar ktipe gicegdi

boynu bukuk

dlkem

gibi

bunlar mor

beyaz

kartopu

cigekleri

karayazili

erguvan

Gzerlerine bulagmig

abilerimin kani (Aysan, 2013: 114).

Goruldugu gibi sair bireysel hikéyeler Gzerinden hem isgi sinifinin ve fa-
kir halkin gektigi sikintilari dile getirir hem de Ulkedeki adaletsizliklere, sa-
vaslara, genglerin 8lumune karsi ideolojik bir durug sergiler. Behget Aysan,
bazi siirlerindeyse toplumdaki fakir/zengin karsitligina ve isgi sinifinin yasa-
digi zorluklara genel bir cerceve cizmeyi tercih eder. Ornegin “Dértlik” (Ay-
san, 2013: 53) siirinde gecekondu ve varoslarda yasamanin zorluklarina
dikkat gceker. “Ates Deresi” siirinde igsizligin ve fakirligin yayginligindan dem
vurur: “on bin igsiz yasiyor burda / yozgatli, erzurumlu, sivasli / on bin dul,
on bin yoksul ve ag” (Aysan, 2013: 112). “Disarida Kar” siirinde zenginlerin
yasam standartlari tasvir edilir ve toplum iginde var olan ekonomik uguru-
ma dikkat gekilir: “disarda kar yagiyor / ve dag lokantasina / gidiyor / zengin
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kasabalilar” (Aysan, 2013: 116). “Sesler ve Killer” siirindeyse fakir halkin
yasama telasi ve ayakta kalma micadelesi vurgulanir:

iner safagin alacasinda
karincalar ordusu
sehre
kenar
mahallelerden
yurlyerek
ve trenlerle
su satan gocuklariyla
kapilarinda vagonlarin
gamasirci kadinlariyla
iner
sehre
sincan’dan
iner mamak’tan (Aysan, 2013: 77).

Goruldugu gibi sair, fakir halkin yasamindaki zorluklar realist bir géz-
lemle aktarmakta, fakirligi ve yagsamin zorlugunu hayatin bir gergegdi olarak
dile getirmektedir. Behget Aysan’in siirlerinde hiziinle seving, 6limle do-
gum, siyahla beyaz birlikte gérultr. Clnkd bu karsitliklar toplumun gergek-
leridir; yasam, acisiyla tatlisiyla bir batindir. Toplumcu gergekgiligin hedefi
de yasamsal gergekligi toplumsal bir duyarlilikla dile getirmektir. Behget
Aysan’in siirlerinde de bu duruma dikkat ¢ekilir; is¢i sinifinin, fakir halkin ya-
sami farkli yonleriyle bitiin ciplakligiyla dile getirilir. Ornegin “ilk Kar” siirin-
de gelin alayi, grev halayi ve kolu kopmus olan bir is¢i art arda zikredilir.
Boylece aciyla sevincin olagan oldugu ve karsitliklarin birlikte var oldugu bir
gergeklige dikkat cekilir:

yagdi ilk kar

once bir gelin alayina

bir grev halayina sonra

gdzyasina

ve aciyla

yalniz bagina tornada

kesik bir kola
yagdi cami avlusunda
Usiimus sokuluslarla dolanan gocuklara (Aysan, 2013: 37).
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Goruldugu gibi sair, toplumdaki karsitliklart ve ekonomik ugurumlar
herhangi bir dramatizasyona veya ajitasyona bagvurmaksizin tim giplakli-
giyla resmeder. Toplumsal yasamdaki zitliklan belirginlestirir ve bu yolla
hem halkla buttnleserek siirini halka adamis olur hem de karsitliklar gtin
yluzine ¢ikararak toplumu sosyalizmin 6nerdigi devrime hazirlar. ClnkU
devrim, toplum igindeki sinif micadelesini ortadan kaldirarak sinifsiz bir
topluma ulasmayi hedefler. $air de yagamin karsitliklarini belirginlegtirerek
toplumdaki zengin-fakir sinif farkini daha net bir sekilde ortaya koyar ve
okuyucuyu sinifsiz bir toplumun oldugu idealize edilmis bir dinyaya sevk
eder.

3. Savas Karsitligi

Toplumcu gergekgiligin temel ilkelerinden biri, savasa kargi olmaktir.
CUnkt toplumcu siire gore savas, “ileri kapitalist toplumlarin yikici ve insan-
Lk disi gizil guglerini meydana c¢ikaran barbarligin ¢arpici bir 6rnegi”
(Duménil vd., 2011: 25) konumundadir. Tarih boyunca yapilan savaslarda
yuzbinlerce insan 6lmus ve kazancgli ¢ikanlar, egemen gigler olmustur.
Toplumcu gergekgiligin savas karsiti bir durus sergilemesi, savasin emper-
yalizm ve fasizme hizmet ettigi dislincesinden ileri gelir. Onlara gére ege-
men gugler, gl¢ sahibi olabilmek adina birbirlerini sémurmeye ¢alisirken
halk ve askerler ezilmektedir. Son tahlilde toplumcu gergekgcilikte savagin
halkin yararina olmadigi kanaati hékimdir. Bu ylzden toplumcu gergekgi
sanatgl, savag karsitt bir durus sergilemeli ve halkin huzur icinde yasadigi
sinifsiz bir topluma hizmet etmelidir.

Tark toplumundaki savas karsiti giirlerde “savasin anlamsizligi, maddi
ve manevi agir bedelleri, savastirilan bireylerin kendi iradelerinin diginda
gelistigi ve onlarin yasaminda telafisiz kayiplardan baska bir sonug yarat-
madigi, ézellikle gocuklar igin giderilemez magduriyetlere ve travmatik et-
kilere yol actigi gibi noktalar 6ne cikarilarak kardeslik ve barigin egemen
oldugu bir diinya 6zlemi” (Kul, 2015: 347) dile getirilir. Ornegin Turkiye’deki
toplumcu siirin gelisiminin éncusu olan Nazim Hikmet, “Kiz Cocugu” isimli
siirinde Hirosima’ya atilan atom bombasinin kiiglk bir kiz gocugu Uzerindeki
etkisini dramatize eder ve siirin sonunda su misralarla savas karsiti mesajlar
verir: “Caliyorum kapinizi / teyze, amca, bir imza ver / Cocuklar éldUrilme-
sin / seker de yiyebilsinler” (Nazim Hikmet, 2008: 1581). Bir diger toplumcu
gergekgi sair olan Rifat Ilgaz, “Cocuklar igin” siirinde tim insanlar kardes
olarak gorur ve savasi insanlarin birbirinin kékint kurutmalari olarak deger-
lendirerek su sekilde elestirir: “Zorumuz ne insan kardeslerim / Amaciniz
kdkUmuzh kurutmaksa / Yetmiyor mu tayfunlar, taskinlar / Bunca ag, bunca
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sayri, kinm, kiyim / Sayisiz iskence kurbanlari... / En kétlist / GUnginden
basimiza inen bu gékylizii!” (Ilgaz, 2004: 322). Ornekleri arttirmak mimkin-
dur. Savas karsitligl, toplumcu gergekgi sanatgilarin ittifakla isledikleri te-
malardandir. Bu tir siirlerde savas karsitligina soyunularak insan sevgisi 6n
plana gikarilir ve himanist bir durus sergilenir.

Toplumcu gergekgi sairlerin savas karsiti séylemine Behget Aysan’in
siirinde de rastlamak mimkundir. Behget Aysan, siirlerinde savasin olma-
digi, toplum iginde sinif farklarinin gérilmedigi, herkesin huzur iginde émri-
nu tdkettigi bir dinyanin hayalini kurar. Hayal edilen bu diinya, aslinda sai-
rin ayaklar yere basan bir gergeklik icerisinde oldugunu da gdsterir. CUnkU
sairin arzuladigr dinya, aslinda zaten olmasi gereken dinyadir. Bu baglam-
da sair, “Unutulmayan” siirinde diinyayr olmasi gerektigi haliyle dusler, ka-
nin/6limin olmadigr ve gocuklarin korkusuzca oyunlar oynayabildigi bir
dinyanin 8zlemini geker:

bense, yulaf kokan

dagli ellerinde

dolasmak gibi kolaydir

sanirdim yasamak ve sana kansiz

bir gékyuzu

getirirdim

getirebilsem ah,

-avlusunda gocuklarin
korkmadan oynadigi-

lalelerle

donanmis simli bir gokylzi (Aysan, 2013: 12).

Behget Aysan, siirlerinde savasin olmadigi ve barigin hikim strdtga bir
dinya dusler. Bu dus, aslinda toplumcu gergekgiligin “gelecekten Umitvar
olma” anlayisinin bir tezahGrtdur. Toplumcu gergekgilikte idealize edilen
duinyanin gelecek kusaklarca inga edilecegdi inanci yaygindir. Aysan’in siirle-
rinde de bu durum gdéze carpar ve “Yarin Diye Bir Sey Var” siirinde gelecekte
insa edilecek olan diinyada savas yerine baris ve kardesligin hikiim strece-
gi belirtilir:

bilirim yarin diye bir sey var

celigin su katilmamis yani

irmaklarin gegilecek, firtinalarin

dinecek
bir yani var
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Smrimdazan

belki bir giin gelecek

selam verip

selam alacak

barisa kardeslige (Aysan, 2013: 153).

Sairin idealize ettigi dinyada barig ve kardeslik hikiim sirmekte ve tim
insanlar huzur iginde yasamaktadir. Bununla birlikte savas, herkes igin
olumsuz 6zellikler tagimayabilir, bazi insanlar tarafindan kazang kapisi ola-
rak gdrulebilir. Toplumdaki gok kuiguk bir zimreyi temsil eden bu kisiler, in-
sanlarin 6lmesinden ve kan akmasindan haz duyan/menfaat saglayan kisi-
lerdir. Sair, “Coban Atesleri” siirinde bu ttrden bir silah tlccarini hedef alir
ve onu gocuklarin kafatasindan kan ve altin icen vahsi bir yaratiga benzetir:

bir silah tticcar, eritilmis

altinigiyordu ve kan

kesik gocuk basindan

yapilmis kupasindan (Aysan, 2013: 102).

Savas karsitligi, Aysan’in siirlerinde bazen bireysel hikdyelerle elestirilir.
Ornegin sair, “Kanli Zambak” siirinde on sekiz yasinda éldiriilen bir gencin
hayatina isik tutar. Hukuk faktltesi 6grencisi olan bu geng, henliz sevgilisini
bir kez bile 6pememistir ve vuruldugunda elinde okul kitaplar vardir. Sair,
savasl veya toplum igindeki gatismayi, bu gencin 8lUmuUnuin Gzerinden orta-
ya koyar. Bu gencin bir annesinin, sevqilisinin, hayallerinin oldugunu vurgu-
lar ve bu yolla bir kisinin 6limuUnin bile kabullenilmemesi gerektigine dikkat
ceker. Ornegin sair, bu genci biiyiiten annenin emeklerini su misralarla dile
getirir:

bir damla gdzyasindan
dogurmustu anasi onu

bir avug sevingle

blyutta

bir avug hizlinle

nice zorluklar

nice ayriliklar

ve sacglarina beyazlar

dUsurerek (Aysan, 2013: 88).

Goruldugu gibi Behget Aysan, siirde genel bir savas veya ¢atigsma orta-
mi kurmak yerine, bir kisinin vurulmasinin o kisi ve onun yakin gevresi igin
olan anlamina dikkat geker. “Ates distigu yeri yakar” atasézinde oldugu
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gibi 6lumun bir kisi/hane Gzerindeki tesirini gdsterir ve bu yolla 6lUmin ol-
madigi, barigin hikim strdtgu idealize bir dinyaya isaret eder. Bireysel
hikayeler Gzerinden tim topluma uyarlanabilecek olan mesaijlar verir.

4. Hapishane

Hapishane temasi, toplumcu gergekgi siirlerde yogun olarak islenen
temalardandir. Toplumcu gergekci anlayisa gére hapishane, egemen glg-
lerin kendilerine karsi duranlari cezalandirmak ve onlari bu duruslarindan
caydirmak igin basvurduklar bir ydntemdir; Gst sinifin alt sinifi terbiye etme
metotlarindan biridir. Ulke tarihleri, egemen giiclere karsi ¢iktigi icin hapse
atilan siyasetgi, edebiyatci, sanatgilarla doludur. Toplumcu gergekgi sanat-
cilar da zaman zaman bundan nasibini almis ve gesitli sebeplerle tutuk-
lanmistir. Bununla birlikte egemen guglerin sopasi konumundaki hapishane,
zaman zaman ters bir tepkinin olugsmasina neden olmus ve hapse giren kigi-
lerin daha da kahramanlagmasi/populerlesmesi saglanmistir. Bu durumda
hapishane, insanlari fiziksel olarak sikan/sinirlayan; fakat onlar gldileyen,
kahramanlastiran, militanlastiran ve ideolojilerine daha da bagimli kilan bir
islev Ustlenmis olur.

Toplumcu gergekgi sairler arasinda hapishane temasi yogun bir ilgi g6-
rar. Sairler bu yollarla hem hapse atilmanin bir hukuk ihlali oldugu mesajini
vererek sistemi elestirir ve magduriyetlerini dile getirir hem de hapishanenin
kendilerini yildirmadigi mesajini vererek egemen guliglere meydan okur. Bu
baglamda bazi “sair ve siirlerde hapishanede bir umut-direnis yukselirken,
bazilarinda tam bir duygusal ¢ékis gériilmektedir” (Narli, 2010: 465). Orne-
gin Nazim Hikmet, “Bir Cezaevinde, Tecritteki Adamin Mektuplar” adli sii-
rinde hapishanedeyken bir pazar giinu itk defa avluya gikariligini anlatir:
“Buglin pazar / Bugiin beni ilk defa glinese gikardilar”. Ardindan siirini “Bah-
tiyarm” (Nazim Hikmet, 2008: 668) dizesiyle sonlandirir. Béylece her seye
ragmen umudunu kaybetmedigini belirtir. Sabahattin Ali’nin “Aldirma Génal
Aldirma” siiri de benzer duygular icerisinde kaleme alinmigtir Sinop Cezae-
vinde hukdmli bulundugu sirada bu siiri kaleme alan sair, her seye ragmen
Umitvardir ve kendisini su misralarla teselli eder: “Kursun ata ata biter /
Yollar gide gide biter / Ceza yata yata biter / Aldirma géndl, aldirma” (Sa-
bahattin Ali, 2001: 30). Ornekleri arttirmak mimkindir. Toplumcu sairlerin
neredeyse tamaminda hapishaneye géndermelerde bulunulur veya hapis-
hane temasi islenir.

Behget Aysan, gevresindeki olaylardan uzak kalmayan, 6grenci eylem-
lerine katilan, 12 Mart Dénemi’nde tutuklanan ve yaklasik Gg ay cezaevinde
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yattiktan sonra serbest birakilan bir sanatgidir. Sair, hapishaneye dustigu
icin okulundan da atilmis ve ancak yillar sonra ¢ikarilan bir af sayesinde
okuluna geri dénebilmistir. Bu baglamda o, hapishaneyi bizzat deneyimle-
mis sairlerdendir ve siirlerinde de bu olguya yer verir. Ornegin “Dokuz K&y-
den Kovulanin Siiri’nde hapishane ginlerine deginir, tutuklu oldugu suregte
sevdigi kisilere duydugu 6zlemi dile getirir. Siire gére Aysan, hapishane sart-
larinda sabun kokusuna bile hasrettir, sevdiklerinden izler tasiyan her gey
onun gozlinde kiymetlidir. Hapishaneye birgok seyin girmesi yasaktir, gigek
de yasakli unsurlar arasindadir ve bir kitap arasinda kurumus ve denetim
sirasinda gézden kacarak saire kadar ulagsmis olan bir papatya, saire buyuk
mutluluk verir:

gorus gunlerini beklerdim, sabun kokulu

bir ¢ift camasiri, bir mektubu, bir kitabi

okurken karsilasinca kurumus bir papatyayla

nasilsa gérilmemis ve agmis tel érglleri (Aysan, 2013: 141).

Sair, baska bir siirinde ise cezaevine canli olarak girmeyi basaran bir gi-
¢egin buna ancak iki gin tahamml edebildigini anlatir:

sonra satildi gicekgi sergisinde

gitti merkez tutukevi hiicresine

iki glin solmadan kalabildi ancak

konuldu bir romanin en glizel yerine (Aysan, 2013: 39).

Dalindan koparilmig bir gicegin solmasi, gigegin tabiatinin geregidir.
Fakat yazar, gicegin solmasi ile cezaevi arasinda ilgi kurar ve bdylece ha-
pishanenin gull bile soldurdugu mesajini verir. Bununla birlikte mahpuslar,
hayattan ve romantizmden tamamen kopmamistir. Cezaevinde de olsalar
estetik guzellikten ve hazdan yoksun degildirler. Bu baglamda solan gl,
mahkGmlar tarafindan estetik bir obje olarak bir kitabin arasinda kurutul-
maya birakilir ve dlumsuzlestirilir. Boylece cezaevinin aslinda tutuklular
sadece fiziksel olarak sinirladigi, zihinsel olarak engelleyemedigi mesaiji
verilir.

Umudu diri tutmak ve disardakilere moral vermek, hapishaneyi isleyen
sairlerin ortak vurgular arasindadir. Sairler bu yolla hapse diigsmenin dinya-
nin sonu olmadigi, her seye ragmen hayatin ve ideallerin devam ettigi me-
sajini verir. Behget Aysan, “Albumdeki Resim” siirinde cezaevinin bu yénuni
6n plana ¢ikarir. Sair, tel érgtler arkasinda gekilmis ve artik solmaya yuz
tutmus hapishane resimlerini anlatir. Resimde ¢ arkadas beraberdir, bu
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arkadaslardan biri gilimsemektedir ve bu sirada Uzerlerinden 6zgurlagu
temsil eden turnalar gegcmektedir:

onuncu kogusun merdiveni
gulimsiyor muharrem, ortada ben
turnalar gegiyor

Gzerimizden (Aysan, 2013: 106).

Yukarnidaki misralar, hapis yatmayi ekmek yemek veya su icmek gibi si-
radan bir olgu olarak gdstermekte, hapsi/cezayi basitlestirmekte ve sira-
danlastirmaktadir. SUphesiz sair her zaman hapishaneye karsi ayni tonda
direng gésteremez, zaman zaman kendini yalniz ve ¢aresiz de hisseder. Or-
negin “116. Kogus” adli siir, cezaevindeki insanlarin kendilerini nasil tecrit
altinda hissettiklerini ve yalnizlastigini isler. Sair, siir boyunca “disar” olarak
tarif ettigi 6zgurlik ile “igeri” olarak tarif ettigi tutsakligi karsilastirir. Disari-
da “sesin ve s6zin gecmedigi sarkilar” séylenmektedir, mavi gézLu bir ka-
dinla kiigtik bir gocuk (belki de sairin esi ve gocugu) 6zglr gékyuzl altinda
dolasmaktadir. iceride (hapishanede) ise élim gibi bir yalnizlik hikkiim sir-
mektedir:

disarda solgun, sari kavak agaglari

ve gece

icerde

Olum gibi yalnizligim (Aysan, 2013: 51).

Somut dérneklerde de goruldigu gibi sair, siirlerinde zaman zaman ha-
pishaneye karsi direngli durabilirken zaman zamansa bir tir yenilgiye ugra-
yarak Umitsizlige kapilir. Bununla birlikte o, hapishaneyi deneyimlemis ol-
masina ragmen bu durumu dramatize etmeyen, yasadiklarindan nemalan-
mak istemeyen bir sairdir. Bu ylzden hapis yatisini siirlerinde ylUksek sesle
dile getirmez, yasadigi sikintilari abartmaz, siirlerinde cezaevine dismdis
herhangi bir mahkGim hikmundedir. Mehmet Dogan’in ifadesiyle o, bes giin
tutuklu kalip siirlerinde yillarca bunun rantini yiyen sigsirme kisiliklerin aksine,
aylar sdren hapisligini birinci kisi agziyla ancak birkag yerde Ug¢ bes dizeyle
anlatan bir sairdir (Dogan, 2006b: 139). Bu baglamda siirlerinde hapishane-
ye yer verir; fakat hapishanenin ajitasyonunu yapmaz, hapis yatmayi ¢ok
bUyuk bir olgu olarak gdstermek yerine siradan bir durummus gibi gosterir.
“Birinde ortaokul 6grencisi, 6tekindeyse tutuklu bir geng olarak kaldigi Seli-
miye kislasini, ‘Ayni’ adli siirde bir tek dizeyle anar: Yasayip yillar sonra ayni
kogusta tutuklu olarak” (Dogan, 2006b: 139-140). Bu baglamda sair hem
realist bir tutum takinarak hapishanenin insan tzerindeki olumsuz tesirle-
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rinden bahseder hem de hapishaneye karsi direng géstererek okuyucularina
ve disaridakilere umut asilar. Hapishanede kalmayi hayatin herhangi bir
rutini gibi gésterebilmeyi basarir.

5. Bagkaldiri ve isyan

Toplumcu gergekgi siirlerde 6n plana gikan bir baska unsur, baskaldir
ve isyan kaltradur. Toplumcu siirlerde Marksizmm’den gelen bir felsefeyle
devrim ve basgkaldiri duygusu diri tutulur. Marksizm’in hedefleri arasinda
“devrimci isGi edebiyati araciligiyla proleter sinif bilincini gelistirmek, dev-
rimci is¢i edebiyatinin kuramini olusturmak, burjuva edebiyatini elestiri stiz-
gecinden gegirirken her edebiyatin bir sinif edebiyati oldugunu gdstermek,
bUttn devrimci isgi yazarlari ve sinif durusuna sahip yazarlari bir araya ge-
tirmek” (Lukacs, 2004: 10) yer alir. Marks, “Unll 11. Tez’de ‘dUnyanin yorum-
lanmasi’ degil, ‘degistirilmesi’ geregini” (Timur, 2011: 25) savunur. Bu bag-
lamda Marksist felsefede kurulu dizene isyan etmek ve yeni bir sosyalist
dizen inga etmek de hedeflenir.

Marksizm’in takipgisi ve devam olan toplumcu gergekgilikte, idealize
edilen dinyaya direnis ruhunun diri tutulmasiyla ulasilacagi inanci vardir.
Toplumda bir sinif mucadelesi htkim strmektedir ve toplumcu gergekgili-
gin hedefi, alt sinif ile Ust sinif arasindaki farkin ortadan kalktigi idealize bir
dinyaya ulagmaktir. Bu idealize dinya ise ancak kurulu diizenin degisme-
siyle olusturulabilecektir. Bu baglamda toplumcu gercekgi sanatcilar, siir-
lerinde idealize edilmis bir dinyanin 6zlemini dile getirir, bu dinyaya ulas-
mak icin gesitli fedakarliklara katlanilmasi gerektigini dillendirir ve okuyu-
culara bir nevi direnig/eylem ruhu agilamaya galisir.

Toplumcu gergekgi siirin Turk siirindeki ilk temsilcisi olarak goérilen Na-
zim Hikmet’in siiri bu baglamda iyi bir érnektir. Onun siiri okuyuculara umut
asilayan ve idealize edilen dinyanin uzakta olmadigini haber veren bir siir-
dir. Ornegin sair, “Zafere Dair” siirinde zafere veya idealize edilen diinyaya
ulasilacagina olan inancini su misralarla dile getirir ve okuyuculari bir nevi
harekete gegirmeye galisir: “Ve zafer / artik higbir seyi affetmeyecek kadar /
tirnakla sékulup / koparilacaktir” (Nazim Hikmet, 2008: 717). Yine sair resmi
tarihin bir isyankér olarak niteledigi Seyh Bedrettin’i bir halk kahramani ola-
rak tanitir ve onun eylemini Seyh Bedreddin Destani adli kitabinda destan-
lastinr. Dolayisiyla okuyucularina basgkaldiri ve eylem ruhu asilar. Ahmed
Arif’in “Anadolu” siiri de bu baglamda iyi bir 6rnektir. Sair siirde gelecek ku-
saga seslenir ve onu her platformda eyleme davet eder: “Oyle yikma kendi-
ni / Oyle mahzun, dyle garip / Nerede olursan ol / igerole, disarda, derste,
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sirada / YUrl Ustlne - Ustlne / TUkUr yUzine cellddin / Firsatginin, fesatgi-
nin, hayinin” (Ahmed Arif, 2011: 81). Ornekleri arttirmak mimkindir. Top-
lumcu gergekgi siirde dizen degistirme, karsi durma, vazgegmeme, direnis
gdsterme vb. temalar yaygin bir gekilde islenir.

Behget Aysan, siirlerinde dik bir durus sergileyen; fakat sloganik tsluba
kaymayan bir sairdir. Yiksek sesle bagirmayan, okuyucularini direkt olarak
isyana sevk etmeyen; bununla birlikte direnis géstermeyi kaniksatan, bas-
kaldirnyr hayatin her alanina tasiyan ve yayginlastiran bir Gsluba sahiptir.
Ornegin sair, “Cigekgi Kiz” siirinde bir kiz gocuguyla empati kurar ve onu ide-
alize eder. Aysan’in idealize ettigi bu kiz, toplumdaki yozlagmalarin, haksiz-
Lklarin, ¢atismalarin farkindadir ve saglarina papatyalar takarak tehlikeli
sarkilar soyler (Aysan, 2013: 115). Sair, cicekgi kizi idealize ederek aslinda
onun isyankar yonlerini de idealize etmis olur ve bu yolla okuyucuya érneklik
tegkil edecek bir kahraman tiretir. Aysan, bir baska siirinde ise silah sesleri
arasinda afis asan gocuklara ve yasanan asklara dikkat ¢ceker (Aysan, 2013:
59). Yasaklara karsi gelmeyi siradanlastirir, gatisma ortaminda yasanan
asklara dikkat gekerek silahi ve 6lumu basite indirger. Béylece silahin, gi-
cun, iktidarin insani ancak fiziksel olarak sinirlayabilecedi, bireyin aklini ve
kalbini prangalayamayacagi mesaiji ortaya gikar. Sair, bu duygulari bir bas-
ka siirinde su misralarla ortaya koyar:

stnguler agkl yasaklayamaz

uzansam tutabilirim ellerini

stnguler

dusleri yasaklayamaz

bir dahaki durusmada

giy

gelinligini

dusglerde olsun

ilk

gecemiz (Aysan, 2013: 186).

Goruldugu gibi sair, singulerin hikmUniun kalbe ve duslere gegemeye-
cegini dillendirmekte ve “stingller” ifadesi Uzerinden egemen guglere, ku-
rulu dizene meydan okumaktadir. Sair, baska bir siirinde ise “kugulardir
6lime giderken birlikte / sarki séyleyen” (Aysan, 2013: 221) misralarini dile
getirir ve hayatin sonu hikmundeki 6limu bile hafife alir, 6liume bile mey-
dan okunabilecegine isaret eder.
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Behget Aysan, siirlerinde zaman zaman baskiyi, zulmu, hapishaneyi si-
radanlastirir ve bu yolla okuyucularina direnig ruhu asilamaya galisir. Ege-
men guglerin aslinda o kadar da gugli olmadigi, insan Uzerinde sadece fi-
ziksel bir baski olugturduklari; fakat insanin ruhuna zarar veremedikleri me-
sajini verir. Cunku kisi, haksizliga ugradiginda veya zulim gérdtginde sin-
mek yerine daha da radikallesebilir. Behget Aysan, siirinde bu duyguyu olus-
turmaya calisir, baskilarin onlar yildiramadigr mesaijini verir. Sisteme bag-
kaldiran, tlkedeki uygulamalar protesto eden ve yilmayan kisileri yUceltir.
Ornegin “Beyaz Basértuli Kadinlar” siirinde Arjantin Gzerinden Tirk toplu-
muna mesaj verir, egemen glglere meydan okuyan kadinlari yUceltir. Siir-
deki beyaz basortili kadinlar, gocuklar kaybolan/kaybedilen annelerdir.
Kaybolan gocuklardan biri de Jose Antonio’dur ve sair, siirde kendisini “Jose
Antonio” olarak tanitir: “jose antonio benim” (Aysan, 2013: 175). Tipki Beh-
get Aysan’in gercek yasaminda oldugu gibi tip fakUltesi 6grencisi olan Jose
Antonio, gbzaltina alinarak bir toplama kampina gétarilir, burada iskence-
ler g6rlr ve ardindan ondan bir daha haber alinamaz. Jose Antonio da ka-
yiplar arasina karigmistir. Sair, siirin sonunda “beyaz basértulid kadinlarin”
devlet yénetimine baskaldinsini ve protestolarini anlatir. Kadinlar, korku-
suzca haklarini aramakta ve evlatlarini geri istemektedir:

yurtyorlar alana dogru

binlerce beyaz bagértuli kadin

ve binlerce yitik fotografi

geng yasli kiz erkek

binlerce desparecidos®.

analar ve anilar

esler kardesgler cocuklar

geri istiyoruz onlari

geri istiyoruz onlari...

ve iste jose antonio’nun annesi

elinde oglunun kocaman bir resmi

geri istiyoruz onlari

-jose antonio benim (Aysan, 2013: 175).

Goruldugu gibi sair, Arjantin’deki hak arayisi/baskaldir Gzerinden Turk
toplumuna mesaj vermekte ve Turk toplumunu da hak arayisina sevk etme-
ye calismaktadir. CUnki sair, kendisini de bir tir kayip/magdur olarak gor-
mekte ve Arjantinli kayip geng Jose Antonio ile kendisini aynilestirmektedir.

! Arjantin’de kayiplara verilen ad.
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Ornekleri arttirmak mumkiindir. Behget Aysan, siirlerinde baskiya boyun
egmeyen, direnis gdsteren, protestolar yapan, tehlikeli sarkilar séyleyen,
toplumdaki sinif farkini sorgulayan bireyler tlretir ve bu yolla okuyucu kitle-
sini direnise/eyleme sevk etmeye calisir. Bununla birlikte o, ¢cok radikal bir
tutum igerisinde dedgildir, rejim/devlet degistirme vb. fikirler ortaya atmaz.
Haksizliklara/adaletsizliklere karsi baskaldiran veya egemen guiglerin ikti-
dari ve baskisi karsisinda dik duran/lakayt kalan tipler Uretir. Boylece ege-
men guglerin otoritesini sarsar ve onlarin glictinin de bir sinir oldugunu
ortaya koyar.

Sonuc

Bu galismada, toplumcu gergekgi gizgide siirler kaleme alan ve 1980
kusagi sanatgilarindan olan Behget Aysan’in siirleri irdelenmis ve galisma
sonucunda sairin siirlerindeki toplumcu gergekgi unsurlar; “gelecekten
Umitvar olma, alt yapinin problemlerine odaklanma, savas karsitligi, hapis-
hane, bagkaldir ve isyan” seklinde tespit edilmistir. Gelecege dair umut
icerisinde olma, sanata ideolojik olarak yaklasan butin akimlarin ortak nok-
tasidir. Sanata ideolojik islev ylkleyen sanatgilar, icinde bulunulan zaman-
da elde edemedikleri her seyin gelecekte elde edilebilecegini disundir,
idealize edilen Gtopik dlinyaya mutlaka bir glin varilacagini savunur ve bu
yolla okuyucu kitlesini guduler. Behget Aysan’da da bu digtnce hakimdir.
Sair, siirlerinde alt yapi ile Ust yapi arasindaki farkin ortadan kalktigi, adale-
tin hGkim sardagu, cocuklarin mutlu oldugu, savasin olmadigi/barigin hi-
kUm sUrddgu bir diinyayi disler. Bu yolla hem toplumdaki yanlis uygulama-
lara (adaletsizliklere, savasa, kul hakkina, ekonomik esitsizliklere) dikkat
¢geker hem de idealize edilen Gtopik dinyada bu tiar olumsuzluklarin olma-
yacagini mujdeler. Béylece okuyucu kitlesi, sairin ideolojik diistincesine yak-
lagmisg olur.

Alt yapinin problemlerine odaklanma, yine toplumcu gercekgi sairlerin
karakteristik 6zelliklerindendir. Behcet Aysan, siirlerinde yoksul halki, isgi
sinifini, kdyluleri vb. igler ve siirlerinde kendisiyle halk arasinda buyuk baglar
kurar, halkina “sevgilim” diye hitap eder ve halkla butiinlesmekten buyutk
mutluluk duyar. Sair, siirlerinde gogunlukla alt tabakadaki insanlarin birey-
sel problemlerini isler ve bu bireysellikler Gzerinden evrensel mesajlar dretir.
Bir kémur isgisinin, gigekci kizin, Yorak kadinin, Gniversite 6grencisinin birey-
sel problemlerini igler; fakat bu bireysel problemler, alt tabakaya mensup
insanlarin genel problemleridir: Fakirlik, haksizliga ugrama, gelir adaletsiz-
ligi gibi. Aysan, siirlerinde zaman zaman alt yapi ile Ust yapiyi, siyahla beya-
z1, zenginle fakiri yan yana gdsterir. Boylece toplumdaki karsitliklari ve hak-
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sizliklar belirginlestirerek okuyucu kitlesini sosyalist ideolojiye ve devrime
yonlendirir.

Behget Aysan siirinde savas karsitligi ve barisa duyulan 6zlem de yogun
bir sekilde islenen toplumcu gercgekgi unsurlardandir. Sair, siirlerinde bir
yandan savasin dogurdugu olumsuz sonuglara dikkat gekerken 6bir yandan
savasin olmadigi ve barisin hikim strdtgu idealize edilmig bir diinyanin
hayallerini kurar. Ona gére savasg, egemen guiglerin bir eylemidir, kapitalist
ve fasist sistemin dogal bir sonucudur. Savastan etkilenenlerse alt yapiya
mensup gariban halktir. Bu baglamda savas, emperyalist glglerin kendile-
rine gu¢ devsirmek igin bagvurduklar bir ydntemdir ve sair, duydugu sorum-
lulugun bir geregi olarak siirlerinde savasg karsiti bir tutum takinir. Aysan’in
idealize ettigi dunyada savasa yer yoktur, barig hikiim stirmektedir, gocuk-
Llar korkmadan oyunlar oynamaktadir.

Toplumcu gergekg¢i anlayista hapishane, egemen gliclere hizmet eden
bir objedir, yénetim karsitlarinin cezalandirnldigi yerdir. Bu cezalandirma,
insanlari sinirlayan ve karamsarliga iten bir olay olarak goérilebilecedi gibi;
karsit distinceye sahip olanlari 6n plana gikaran, liderlestiren, kahraman-
lastiran bir islev de gérir. Cunku ideolojik distncelerden dolayr hapse girme
ve bu yolla cezalandirilma, kigiyi hem magdur kilar hem de sivriltir. Behget
Aysan’in giirlerinde hapishanenin her iki islevine de rastlanir. Aysan, hapis-
haneyi isledigi kimi siirlerinde hiazanld, kederli ve yalnizdir. Kimi siirlerinde
ise dort duvara meydan okuyan, hapishanenin insanin kalbini ve ruhunu
sinirlayamayacagini dile getiren, kendisini bekleyenlere ve ideolojik pay-
daslarina gug veren bir tutum takinir.

Behget Aysan siirinde dikkat geken bir diger toplumcu gergekgi unsur,
bagkaldir ve isyan duygusudur. Aysan, siirlerinde egemen gliglere meydan
okuyan, baskiya boyun egmeyen, yasak eylemlerde bulunan kisileri igler ve
ylceltir. Bu yolla egemen guglerin o kadar da gugla olmadigl, istendigi tak -
dirde “karsit” bir durus sergilenebilecedi ortaya konur. Sair bu tur siirlerinde
karsitliklardan, toplum igindeki yolsuzluklardan, adaletsizliklerden vb.
sikayetci olur ve bu yozlasmalari kabullenmeyen/karsit durus sergileyen
kisileri isler. Boylece okuyuculara baskaldiri, yeni bir dizen inga etme, hak-
sizliklara engel olma vb. duygular asilar.

Netice itibariyle 1980 kusagi toplumcu gercekgi sairleri arasinda yer
alan Behget Aysan, siirlerinde toplumcu gergekgi unsurlari yogun bir sekilde
kullanir, siirlerine ideolojisini yansitir ve ideolojik siirler yazar. icerigi énceler;
fakat bigim ve estetik kaygidan da vazgegmez. Toplumcu gergekgi dgeleri
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islerken sloganlasan, bagiran, haykiran bir siire ydnelmez. Bunun yerine
hayatin gergeklerine karsi realist bir tutum takinan, olaylar dramatize et-
mek yerine sadece resmeden/fotograflayan bir anlayisi benimser. Okuyu-
cuya direkt olarak mesajlar vermek yerine toplum i¢indeki karsitliklari, hak-
sizliklan, yolsuzluklar belirginlestirir; boylece okuyucuyu kendi ideolojik
gizgisine tasir ve toplumcu gergekgi diglinceye sevk eder.
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