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Tiirk masikisi kusattig1 cografya dahilinde yer alan millet ve toplumlarin dogrudan ya
da dolayl etkilesimleriyle miitekdmil halini almis zengin icerikli bir masikidir. Islam
oncesinde Tiirklerin sozlii misikide daha ¢ok siirlerden yararlandigr bilinmektedir.
Zengin Fars ve Arap edebiyatiyla etkilesimden sonra Tiirk misikisinin s6zlii formlart
daha da gesitlenmistir. Formlarin her biri edebiyatin farkli yonleriyle ilgili oldugu igin
icra gekilleri de birbirinden farkli tarzdadir. Ses ve saz icracilart Tiirk miisikisi genel
icra iisliibunca (zamanla olusan ve gelenek halini almig) &sar1 yasatmali ve intikal
ettirmelidirler. IcrAcinin eserleri yorumlarken {islip dismna ¢ikma Ozgiirliigii
bulunmamaktadir ancak sazende ve hanende zamanla kendinde olusan misiki
birikimini, becerisini ve kendine has misiki o6zelliklerini (kisisel tavir), siisleme
teknikleriyle formun {islibunu bozmadan &zgiirce iclarina yansitabilir. Bu farklilik
formun icra iislibunu bozmaz aksine zenginlestirir.

Calismamizda Tiirk misikisi’nde iislip ve tavir kavramlari ele alinmistir. Tiirk
misikisinde icracinin tavrini belirleyen siisleme tekniklerine o6rnekler verilmistir. 20.
ve 21. yy. ses icracilarindan Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sitki Sezgin ve Aldeddin
Yavasca’nin “Severim her giizeli senden eserdir diyerek™ isimli, sarki formundaki
eserde ortaya koyduklar1 6zgiin tavirlarin mukayeseli analizleri yapilmistir. Her bir
icracinin icrada kullandig: siisleme teknikleri satir satir nota iizerinde belirlemeye
calisilmistir. Icricilarin her bir satirda belirlenen siisleme teknikleri metin halinde
aciklanmistir. Yapilan calismanin neticesinde ii¢ icracinin da sarki formu icra
islibuna bagh kaldigi gorilmiistiir. Ayrica birbirine ¢ok benzeyen siisleme
tekniklerinin farkli yerlerde oldugu gibi ayni yerlerde de uygulandiklar1 tespit
edilmistir.

Caligma nitel bir ¢aligmadir ve tarama modeli kullanilmistir. Calismanin evreni: Tiirk
misikisi ses icrasi, orneklemi ise; “Severim her giizeli senden eserdir diyerek” adli
sarki formundaki eserin Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sitki Sezgin ve Alaeddin
Yavasca’nin icralaridir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Masikisi, Uslap, Tavir, Icra, Siisleme Teknikleri

A Comparative Analysis of the Performances of Munir Nurettin
Selcuk, Bekir Sitki Sezgin and Alaeddin Yavasca of the Work
Entitled “Severim Her Guzeli”

Turkish Music is (a piece of) music with rich content that has been influenced by
Persian, Arabic and Western music. It is known that before Islam, Turks mostly
benefited from poems in oral music. After the interaction with the rich Persian and
Arabic literature, the oral forms of Turkish Music became more diverse. Since each
of the forms is related to different aspects of literature, the forms of performance are
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also different from each other. Voice and instrument performers have to perform
according to the style of this form (which was formed over time and became a
tradition). The performer does not have the freedom to go out of style. However, the
voice and instrument performer can easily apply his musical skills and unique musical
characteristics (personal attitude) that he developed over time, without disturbing the
style of the form, with ornamentation techniques. This difference does not spoil the
style during the execution of the form, on the contrary, it adds richness. In this study,
the concepts of style and attitude in Turkish Music was discussed. Some examples of
ornamentation techniques that determine the attitude of the performer in Turkish
music were given. A comparative analysis of the attitudes of 20th and 21st century
voice performers Munir Nurettin Selguk, Bekir Sitki Sezgin and Alaeddin Yavasca,
in the form of the song “Severim her guzeli senden eserdir diyerek™ was carried out.
It was tried to determine the ornamentation techniques used by each performer on the
musical note, line by line. The ornamentation techniques of the performers determined
in each line were explained in the text. As a result of the study, it was seen that the
three performers adhered to the song form style. In addition, it has been determined
that the ornamentation techniques that are very similar to each other are applied in the
same places as well as in the different ones.

The study is a qualitative study and scanning model was used. The universe of this
study is the composition in the form of a song called “Severim her guzeli senden
eserdir diyerek”, and its sample is the vocal performances of Munir Nurettin Selcuk,
Bekir Sitki Sezgin and Alaeddin Yavasca.

Keywords: Turkish Music, Style, Individual Singing Style, Performance,
Ornamentation Techniques

Structured Abstract

When the oral music of the Turks before Islam is examined, it is seen that the poems
take more place. This richness in their literature became a major factor in the
formation of Ottoman civilization by diversifying even more with Persian and Arab
cultures after the adoption of Islam. The effects of this started to be seen with the
intensive use of Persian and Arabic besides Ottoman Turkish in art and literary works.
The culture, in which Arabic in religious literary works and Persian in art began to
dominate, strengthened the emergence of new forms over time with different
formations. The enrichment of language and literature over time in the Seljuks and
the Ottoman Empire began to show its effects in every branch of art. One of them is
music. This process caused Turkish music to take on the identity of meaning music
and, accordingly, to form different forms.

The performance style of all oral and instrumental forms in Turkish music is different
from each other. Style in Turkish music: It is the unique performance of a form that
takes shape as a result of composition and theoretical studies in music over time. The
formation of the execution rules of this form has also been determined by the fact that
its performance has become a tradition. As time passes, some changes, albeit small,
can be seen in the form of the form, but these changes never and never showed a
change in style.

The difference of form style in performance is only possible with attitude. Voice and
instrument performers perform certain intrumental and oral forms with their unique
ornamentation techniques, which they add to the art accumulation with the mesk
method over time. For example, when two different vocalists perform the song form
with different ornamentation techniques, they do not change the style of the song. The
ability of the performer to apply ornamentation techniques without breaking the main
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rules of the song form shows his skill. In the last century, there are many performers
who have made a name for themselves especially in song form performance. But
among them are Munir Nurettin Selcuk, Bekir Sitki1 Sezgin and Alaeddin Yavasca,
who differ in their musical education, vocal tones and unique interpretations. Almost
all three of them became schools of music with their unique interpretations. Today,
vocal performers who are new to music take these performers as an example. Munir
Nurettin Selcuk's line of practice dates back to Tanbtri Isak, who was also the teacher
of Hammamizade Ismail Dede Efendi, who is considered the greatest composer of
Turkish Music. He took western music knowledge and singing lessons in France.
Bringing a new dimension to the performance of Turkish Music, Selcuk is the first
performer to give a concert in front of the choir as a solo performer. The other voice
performer that is the subject of our study is Alaeddin Yavasca. He started music by
playing the violin with his knowledge of Western music. A student of Munir Bey for
awhile, Yavasca was most influenced by Zeki Arif Ataergin. Developing himself both
in the field of music and medicine, Yavasca also has compositions besides his unique
performance. Our other performer is Bekir Sitki Sezgin, who, unlike previous
performers, comes from the tradition of hafiz and masterfully performs the music
forms of mosque and lodge. Mr. Bekir, who became a hafiz at a young age, added a
softer interpretation to the song form with his performance style in mosque and tekke
musical forms and made his name known as a velvet-voiced performer in the music
community. The mesk line of these three performers is also based on Tanburi Isak.

The work that is the subject of our study is the composition in the form of a song, "I
love, saying that every beautiful thing is your work". The piece, whose composition
belongs to Lemi Adli and whose lyrics belongs to Bedri Ziya Aktuna, is in the Hijaz
maqgam and the cursing style. Munir Nurettin Selguk, Bekir Sitki Sezgin and Alaeddin
Yavasca performed this piece at different times. In our study, sound recordings were
dictated to reveal the attitude characteristics of each performer. In the first line of each
musical note table, there is the main note, the second line is the performance
interpretation of Munir Nurettin Selcuk, the third line is the performance
interpretation of Bekir Sitki1 Sezgin and the 4th line is the performance interpretation
of Alaeddin Yavasca. The interpretations of the performers and their ornamentation
techniques are also explained under each painting. The ornamentation techniques they
used are presented in a list at the end of the study. In this list, there are three of them
in the same weight, the same note or their own ornamentation techniques.

The most important point determined as a result of the study is that the performers
comply with the style of the song form without compromising their behavioral
characteristics. Another important point is that they perform very closely to each
other. This tells us the importance of mesk education and sequence in Turkish Music.

Giris

Tiirk masikisi hem Orta Asya’dan Anadolu’ya kadarki gd¢ ve olusum
stirecinde Acem ve Arap kiiltiirlerden hem de ilerleme doneminde Bati kiiltiiriinden
etkilesimerle olusmus ve geligsmis zengin bir kiiltiire sahip baslica sanat alanimizdir.
Her etkilesim hayatin her alaninda yeni bir olusum meydana getirmistir. Sonugta

kiiltiiriin ¢ok 6nemli 6gesi olan sanatta da yeni anlayiglar ortaya ¢ikmigtr.
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Islam 6ncesinde oldugu gibi sonrasinda da edebiyatin giderek zenginlesmesi,
Tiirk masikisinin mana ile miicessem bir misikisi hiivetiyetine biiriinmesine ve buna
bagli olarak farkli formlarin olugmasina sebep olmustur. Edebiyatla birlikte nazari
caligmalar sonucunda ses sistemi pentatonik yapidan perde misikisine doniigmiis ve
sonrasinda makamlarin eserlerde s6z ve usil ile birlikte asli unsurlar haline gelmesi
ile misikimizde perde ve makam kavrami 6nem kazanmustir. Neticede Tiirk masikisi;
mana, perde ve makam miusikisi olmustur. Bu dogrultuda formlarm icras1 ayr1 bir
onem kazanmus, farkli icra sekilleri ortaya ¢ikmis ve formlarin kendine has icrad
sekilleri olusmustur. Bu nedenle her formun tiir, giifte, usfil, mekan gibi etkenlere gore

farkl: bir icra tislibu bulunmaktadir.

Formlardaki farkli icra {islibunun yaninda icracilarin mesk kiiltiiriinden
dolay1 edindikleri gesitli icrd tavirlar1 da zengin icra kiiltiiriinii ortaya ¢ikarmustir.
Etkin ve muhrik bir icra i¢in genis bir ses aralig1 ve giizelliginin yaninda dile, méanaya

ve misiki bilgisine hakimiyet 6nem kazanmuistir.

Tiirk misikisindeki cami ve tekke musikisi formlar1 basta olmak tizere beste
ve sarki formlarmin icralari, mekdn ve mana bakimindan farkli yeterlilik ve icra
becerisi gerektirmektedir. Her bir formun icra iislibu farklidir. “Tiirk miisikisinde
islip; zaman igerisinde tekdmiil eden Tiirk misikisi tiir ve bi¢imlerinin icrasinda
ortaya ¢ikan ve gelenek haline gelen icrd bigimi olarak tabir edilmelidir.” (Goniil,
2018, 42). Formun yapisi itibariyle zaman iginde degiskenlik gostermesi icra
islibunun degisebilecegi anlamini tagimaz. “Mesela; ilk donem sarki formlarina
bakildiginda uzun masiki ctimleleri bulunan ve makam geckilerine pek rastlaniimayan
bir yapidan, kisa misiki climleleri olan veya makam geckileri kullanilan yapiya dogru
bir degisimin oldugu goriilmektedir.” (Yildirim, 2021, s. 41). Ama sarki formunun
genel icra uslibunun degistigi anlamma gelmemektedir. Mesela, Cami ve tekke
msikisi formu olan kasidenin icrd iislibu, ona ¢ok benzer gibi goriinen gazel
formundan farklidir. Buna durum, kaside formunu ¢ok iyi icra eden bir icracinin gazel
formunu da iyi icra eder anlamini tasimamaktadir. Bu konu da Mesut Cemil, kayith
bir sohbetinde cami ve tekke misiki terbiyesi almis bir icracinin diger formdaki bir
eseri okumasinin olduk¢a zor oldugundan ve icrd sirasinda icracinin agzi hafifge
medrese tecvidine kagiverdi mi, mecliste biyik altinda giiliismelerin basladigindan
bahsetmektedir (Demirel, 2021).

Gontl (2018) tavri “...icracinin eser bigimine ait islip oOzelliklerini
gozeterek icra ettigi esere san’at birikimiyle kattig1 kendine has icrai beceri ve yorum

ozelliklerini, ifade bi¢cimini anlatmaktadir.” olarak acgiklamaktadir. Bu tanimlamaya
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gbre yorumcuya icra esnasinda sonsuz 6zgiirlitk verilmig gibi bir his olusabilir. Tiirk
miizigi icrasinda icraci tavirlari, genel iislibu belirlemede etkin bir 6neme sahiptir.
“Tirk miizigi ses/calgi icraciliginda, genel icra lislibunun kisilere (tavirlara) model
oldugu veya yon verdigi degil, tavirlarin (yani kisilerin/icracilarin) genele (iisliiba)
yon verdigi bir durum séz konusudur” (Kurubas, 2021, s. 64). Burada anlagilmasi
gereken, form icrd isliibundan taviz verilmeden icracinin kendine 6zgii siisleme
tekniklerini uygulanabilmesidir. Bu siisleme teknikleri de, icricida zamanla olusan ve
mesk tistddindan edindigi yoruma ek olarak zamanla ustalasarak kendinde olusan tavir
dedigimiz olguda goriilmektedir. Bu baglamda tavrin hem meske bagli, hem de

meskten 6zgiin oldugu ifade edilebilir.

Osmanli’nin son donemlerinde Bati ile etkilesimler neticesinde ortaya ¢ikan
yenilik¢i akimlarin, icracilara yeni bir yorum katma etkisi s6z konusudur. Tamamen
ezbere dayali yiiriitiilen mesk sisteminde bahsi gegen donemden itibaren hoca ile
talebe arasina tedricen nota niishalarinin dahil edildigi, egitim siirelerinin kisaldig: ve
Bati tarzindan esinlenen ekollerin arttigi goriilmektedir. Bu da ilerleyen siiregte
icracilan etkileyerek farkli icrd tavirlarinin dogmasma zemin hazirlamistir. S6z
konusu gecis doneminin etkilesimlerinden beslenen ve mesk temelinde tekamiil eden

Miinir Nurettin Selguk, yeni kurulan temelin dnciilerinden biri olarak goriilebilir.

Hanende Nedim Bey ekolii ile icrad hayatina baglayan Miinir Bey, Zekaizade
Ahmet Irsoy ve Hanende Ethem Nuri Bey gibi icracilardan mesk ederek Tanbiri
Isak’a kadar dayanan silsilenin bir miintesibi ve temsilcisidir. Bunun yaninda Bati
miizigi egitimleri de alarak s6z konusu miizikte uygulanan unsurlar1 kendi tislibu ile

sentezlemis ve farkli bir ekol olusturmustur (Durgutlu, 2013, s. 11).

Miinir Bey’den istifade eden ve ayni silsilenin 6nemli temsilcilerinden
goriilen icracilardan birisi de Aldeddin Yavasca’dir. Aldeddin Bey, Bati miizigi
temelinde msiki hayatina adim atmis, Kilis’ten Konya’ya daha sonra Istanbul’a
giderek Sadettin Kaynak, Miinir Nurettin Selguk, Zeki Arif Ataergin, Suphi Ezgi,
Refik Fersan, Hiiseyin Sadettin Arel gibi bir¢ok miusikiginas ile mesk etmistir.
Aléeddin Bey icra noktasinda Zeki Arif Ataergin’in kendisi iizerinde bilyiik bir etkisi
oldugunu ifade ederken, beste konusunda da Sadettin Kaynak’tan etkilendigi
goriilmektedir (Zeybek, 2013, s. 54). Bu baglamda Aldeddin Bey’in fem-i muhsin
icracilar ile mesk ederek hem icrasin1 hem de bestekarlik sahasindaki hiinerlerini

gelistirdigi goriilmektedir.
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Cami ve Tekke misikisi temelinde tekamiil eden ve Tanbiri Isak’a kadar
uzanan mesk silsilesi i¢in 6nem arz eden bir diger isim ise Bekir Sitk1 Sezgin olarak
goriilmektedir. Cocuklugunda donemin dnde gelen hafizlarindan Hafiz Mecid Giirses,
Hafiz Fahri Efendi, Hafiz Riza, Hafiz NGman Efendi gibi kisilerden yararlanmakla
birlikte annesi Feride Hanim ile fasil formlarindan eserler icra etmistir (Ozcan, 2009,
s. 82). Ilerleyen doénemde Istanbul Belediye Konservatuvari’mi kazanarak Miinir
Nurettin Selguk, Mesut Cemil Bey, Nevzat Athig gibi sanat¢ilardan istifade etmistir.
Daha sonra izmir’de iki y1l boyunca Rakim Elkutlu ile mesk etmistir (Zeybek, 2013,
s. 56). Bekir Bey’in icralarinda gostermis oldugu perde hassasiyeti ve klasik eserlerde
kullanmis oldugu tavri ile kendine miinhasir bir ekol olusturdugu sdylenebilir. Bekir
Bey’i Miinir Nurettin Selguk ve Alaaddin Yavag¢a’dan ayiran en dnemli husus ise

kiigiik yasta hafiz olmasi, cami ve tekke misikisine olan vukifiyetidir.

Calismaya konu olan icracilarin genel anlamda birbirleri ile yakin dénem ve
ayni silsilenin mensuplar oldugu goriilmektedir. Her ne kadar bu yonlii benzesimler
on plana ¢iksa da misikiye baslama noktasindaki temel, ilhdm alinan farkli hocalar
ve farkli etkilesimler ile birlikte yeni tavirlar meydana geldigi s6z konusudur. Bugiin
Miinir Nurettin Selguk, Alaadin Yavasca ve Bekir Sitki Sezgin gibi tistadlarin icra ve
tavir 6zellikleri anlatilirken aslinda onlarin icra esnasinda uyguladig1 kendilerine has
stisleme tekniklerinden bahsedilmektedir. Bu nedenle icracilarin tavirlarinin tasavvur

edilebilmesinde bahsi gegen siisleme teknikleri 6nem arz etmektedir.

1. Eserde Kullanilan Siisleme Teknikleri

Tiirk musikisinde Arel-Ezgi-Uzdilek nota sisteminde, notada icracinin tavir
ozelliklerini yazmaya ¢aligmak hem nota kirliligine hem de onu ilk defa icra edecek
yorumcuyu yanlig yonlendirmeye neden olacaktir. Dolayisiyla icracilar, eserleri kendi
tavirlarina goére yorumladiklart zaman ana notanin digina ¢ikarak cesitli siisleme
teknikleri kullanabilmektedir. Bu boliimde ¢alismada yer alan icracilarin esere tatbik
ettigi siisleme teknikleri irdelenmistir. S6z konusu tekniklerin ifadeleri, analiz

boliimiinde 6rnekler lizerinden gosterilmektedir.

1.1. Carpma

Cesitli yollar ile kullanilan ¢arpma tekniginin hanendeler igin genel tarifi
Kagar’a (2020) gore; “Degerini asil notadan 6nce veya sonra alarak... hangere ile

yapilan ¢ok kisa degerlikli notalardir.” seklindedir.

Turkish Academic Research Review — Tiirk Akademik Arastirmalar Dergisi

https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr



Mustafa Yildirim — Mustafa Siiha Cubukcu 157

Caligma kapsaminda ele anlinan eserde ise s6z konusu ¢arpma teknikleri alt
kiimelere -Oncii Carpma, Ara Carpma, Merdiven Carpma vs.- ayrilarak analiz

boliimiinde ifade edilmistir.
1.2. Forte

Oztiirk’e (2001) gore “Seslerin giiclii ve daha fazla duyulabilen tin1 vermesi
anlaminda kullanilir.” geklinde tarif edilen “forte” c¢alisma igerisinde “f” seklinde

gosterilmistir.
1.3. Glissando (Kaydirma)

Goniil’e (2010) gore “kaydirma” seklinde de ifade edilen glissando, ses
icrasinda “Icracinin icriy1 kesmeden bulundugu notadan varacagi notaya kadar olan
bolgedeki biitlin sesleri hizli bir sekilde seslendirmesidir.” (Yildirim, 2021, s. 145)
seklinde tarif edilmektedir. Caligmada bu teknige “kaydirma” ifadesiyle yer

verilmisgtir.
1.4. Grupetto (Kiimelenme)

Goniil’tin (2010) “kiimelenme” tabiri ile de kullandig1 grupetto, “Esas
notanin bir derece iist veya alt perdesinden baglayan, ili¢ veya dort notadan olugan
kiime seklindeki melodik siislemedir” (Gazimihal, 1961, s. 104) seklinde
tanimlanmaktadir. Caligmada s6z konusu teknik ‘“kiimelenme” ifadesiyle

kullanilmstir.
1.5. Trill

Titreme anlamma gelen bu ifadenin, italyanca’da “trillo” sbzciigiinden
geldigi bilinmektedir (Kagar, 2020, s. 171). Bu teknikte sozii edilen titresimin nota
degerince icra edilmesi 6nem arz etmektedir. Randel (1986) bu teknigi su sekilde ifade
etmistir; “Yaygin olarak kullanilan anahtar ya da armonide bir notanin kendinden

sonraki nota ile az veya daha hizli bir sekilde devamli olarak ¢alinip siislenmesidir.”
1.6. Vibrasyon

“Vibrato” seklinde de kullanilan bu ifade, sesin dalgalanmasi ve/veya
titretilmesi anlamina gelmektedir. S6z konusu dalgalanmalar belirli periyotlar ile icra
edilmektedir (Kagar, 2020, s. 173). Nota degerine gore degiskenlik gosteren dalgalar
esit ya da gittikce siklasan araliklar ile kullanilabilmektedir. Birgok icra ve nagmede
kullanilan bu teknik hem kullanilan enstriimanlarda hem de hanendelikte icranin

tavrini yansitma noktasinda biiyiik 6nem tasimaktadir.
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Ele alinan siisleme teknikleri ¢aligma igerisinde icracilar tarafindan “sarki”
formunda tatbik edilmistir. Dolayistyla bu formu kisaca ele almak gerekirse; sarki,
belirli bir iisliip ¢ercevesinde ekseriyetle kiiciik ustller ile bestelenen bir Tiirk
misikisi formudur (Ozkan, 2010, s. 358). Kullanimlarmin 16. yy. a kadar uzandig
bilinen bu form 19. yy. da Haci Arif Bey déneminde bazi farklilasmalara ugrayarak
temayliz etmistir. Batililagma hareketliligi ile biiylik formlara olan yonelimlerin,
Ogrenimi daha basit ve sdde yapidaki bu forma dogru seyrettigi soz konusudur
(Tohumcu, 2007, s. 711). Gegmis donemlerde yapilart tiirkii ile ayn1 goriilen bu form
(Cevher, 2003, s. 51), zaman icerisinde degisimler gostererek Hac1 Arif bey ile klasik
yapisint kazanmistir (Tohumcu, 2007, s. 715). Bahsi gegen yapi, genel olarak Zemin,

Nakarat, Meyan, Nakarat boliimleri ile dort misra halinde ifade edilmektedir.

2. lcracilarin Tavir Ozelliklerinin Mukayeseli Analizi

Caligmanin bu boliimiinde ii¢ icracinin da okumus oldugu bestesi Lem’i Atly,
giiftesi Bedri Ziya Aktuna’ya ait Hicaz makdminda ve Curcuna ustiliinde bestelenen
“Severim Her Giizeli Senden Eserdir Diyerek™ isimli sarki formlu eser, siisleme
unsurlar1 ve niianslarina gore ele alinmigstir. Dort satir halinde sunulan portelerin ilk
satirinda Devlet Korosu arsivinden edinilen ve icrdlara en yakin goriilen bir nota, usil
diiziimlerine gore tekrar notaya alinmistir. Diger ii¢ satirda yapilan icralar dikte

edilerek icracilar isim ve soy isimlerinin bag harflerine gore tasniflenmistir.

Incelenen ses kayitlarina gére Miinir Nurettin Selguk’un! Davud Nisfiye,
Bekir Sitki Sezgin? ve Aldeddin Yavasca’nin® da Siipiirde dhenkteki icralart s6z
konusudur. Miinir Bey, Bekir ve Aldeddin Bey’e gore eseri daha yiiriik icra ederken;
Aléeddin Bey’in Bekir Bey’e gore biraz daha yiiriik icra ettigi goriilmektedir. Bunun
yaninda Miinir Bey’in icrasiin plaga kaydedilmesi ile icrd akordu ve giderinde kii¢iik

capta farkliliklarin olusabilecegini de belirtmek gerekir.

! Miinir Nurettin Selcuk’un icrasi igin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=pBypcJgCWRk&t=51s
2 Bekir Sitk1 Sezgin’in icrést i¢in bkz.

https://www.youtube.com/watch?v=EwMp0xb2cNY &list=RDEwMp0xb2cNY &star
t radio=1

3 Aléeddin Yavas¢a’nin icrasi icin bkz.
https://www.youtube.com/watch?v=Jsp6QzYy4pY
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Sekil 1. “Severim Her Giizeli Senden Eserdir Diyerek” (1-3. Olgiiler)

Sekil 1’e gore ilk 6l¢lide Miinir Bey ve Bekir Bey’in “ve” hecesine notadan
farkli olarak neva perdesinden bagladigi; Aldeddin Bey’in ise eserin zemin boliimiini
serbest icra ettigi ve s6z konusu hecede neva perdesini gostermeden hiiseyni perdesini
kisa tuttugu goriilmektedir. Ikinci 6lgiide Miinir Bey, nota ve diger icricilarin aksine
“her” hecesine neva perdesinden baglayarak kaydirma ve oncii ¢arpma ile acem
perdesine dogru seyretmistir. Diger icracilar bu hecede ikili 6ncii ve dncii carpmalar
ile daha ziyade notaya bagh kalmslardir. Olgiiniin devamindaki “gii” hecesinde ii¢
icraci da ara ¢arpma kullanirken “ze” hecesinde Miinir Bey kaydirma yapmuistir. Bekir
Bey “li” hecesinde tiglemeli kiimelenme ve vibrasyon kullanmistir. Diger icrécilar ise
s0zii edilen hecede sadece vibrasyon ile sonraki dl¢liye gegmistir. Miinir Bey ii¢iincii
ol¢tiye ikinci 6lgiide kullanmig oldugu siisleme teknigine benzer sekilde yine diger
icracilardan farkli yapida baslamistir. Bu konuda Miinir Bey’in yer yer 6nceki 6l¢iide
kullandig1 son sesi, basladigi 6lciideki ilk ses ile iliskilendirdigi goriilmektedir. Bu
olciideki “sen” hecesinde de bu uygulayis séz konusudur. IcrAnin devaminda ayni
hecede kaydirma ve 6n ¢arpma kullanilmistir. Bekir Bey ve Aldeddin Bey’in de “sen”
hecesinde Oncii ¢arpma; “ser” hecesinde ii¢ icracinin da oncii ¢arpma ve kaydirma

kullanmustir.

Turkish Academic Research Review — Tiirk Akademik Aragtirmalar Dergisi

https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr



160 “Severim Her Giizeli” Adli Eserin Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sitki
Sezgin ve Aldeddin Yavasca Icralarinin Mukayeseli Analizi

DIR Di YE REK A MAN A MAN (SAZ)

DIR Di YE REK A MAN A MAN (SAZ)

Sekil 2. “Severim Her Giizeli Senden Eserdir Diyerek” (4-6. Olgiiler)

Sekil 2’ye gore ilk olgiide icracilar “dir” hecesinde benzer vibrasyonlar
kullanmustir. “di” hecesinde ise Miinir Bey’in vibrasyon, Bekir Bey’in trill, Alaeddin
Bey’in ise nim hicaz perdesinde ara carpma yaptig1 goriilmektedir. Ug icraci da “ye”
hecesinde ara carpma uygulanustir. Olgii sonundaki “a” hecesinde Bekir Bey ikili
carpma, Alaeddin Bey oOncii ¢arpma kullanirken Miinir Bey’in séde icrési soz
konusudur. Ikinci 6lgiiye Aldeddin Bey puandorg ile baslarken diger icracilar heceyi
vibrasyon ile uzatmistir. Melodinin devaminda Bekir ve Aldeddin Bey 6n ve vurkag
carpmalar uygulamis, Aldeddin Bey’in buna ildveten ara ¢arpmalar da kullandig1
goriilmektedir. Miinir Bey bu 6l¢ilideki “man” hecesinde nota ve diger icracilardan
farkli olarak nim hicaz perdesini gosterdikten sonra hiiseyni perdesini tutmustur.
Bunun yaninda Bekir ve Alaeddin Bey diger 6l¢iideki hiiseyni perdesine kaydirma ile
gecis yapmustir. Aldeddin Bey {iglincii Olgiiyli neva perdesine kaydirma ile
sonlandirirken diger icracilarin notaya bagl kalarak hiiseyni perdesinde ve vibrasyon

kullanarak bitirdigi gézlemlenmistir.
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Sekil 3. “Severim Her Giizeli Senden Eserdir Diyerek” (7-9. Olgiiler)

Sekil 3’e gore Alaeddin Bey’in ilk dlciiye portamento ile baglarken diger
icracilarin 6n carpma kullandiklar1 goériilmektedir. Bekir Bey’in notaya bagl icra
ettigi bu ol¢lide Miinir Bey kaydirma; Alaeddin Bey ise kiimelenme ile gerdaniye
perdesini gdstermistir. ikinci 6lgiide bu halin degiserek Alaeddin Bey’in notaya bagli,
Miinir Bey ve Bekir Bey’in gerdaniye perdesinden seyre basladigi goriilmektedir.
Bunun yaninda Miinir Bey ve Bekir Bey tiz biiselik perdesinde oncii ¢arpma
gostermislerdir. Bekir Bey “la-r1” hecelerinde portamento, Miinir Bey kaydirmalarin
arasinda ara ¢arpma kullanmistir. Miinir Bey ve Alaeddin Bey “la” hecesinde ara
carpma ile “fa” notasini evg perdesine yakin tutarken Bekir Bey’in bu perdede acem
gostermesi dikkat cekmektedir. Uciincii 6l¢iiye ii¢ icrac1 da dncii carpma ve kaydirma
ile baglamistir. Devaminda birbirleriyle benzer icralar goriilse de Miinir Bey “gi” ve
“bi” hecelerini kesik yapilarda islemistir. “ter” hecesinde ise Miinir Bey ve Bekir Bey

oncii garpmalar kullanmaigtir.

B - /i 'A vib.
" % o
T~ —— PC—— L - _—
B.S.S. --uu- e o o ™ £ St e 7t st e e e s =

O

A o_e —— ey

Sekil 4. “Severim Her Giizeli Senden Eserdir Diyerek” (10-12. Olgiiler)
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Sekil 4’e gore Miinir Bey ilk 6l¢iide “di” hecesinde vibrasyon gostermesine
miiteakiben “ye” hecesinde ara g¢arpma kullanmustir. Bekir Bey’in ilk o6lgiiye
vibrasyon ile bagladigi, “di” hecesinde de trill uyguladig: goziikkmektedir. Akabinde
vurkag ve oncii ¢arpma kullanimlar1 s6z konusudur. Aldeddin Bey ilk 6l¢iiyli Bekir
Bey’e benzer sekilde icra etse de “di” hecesinde kendisinden ayrilmaktadir. Ikinci
olgiide ii¢ icract da “man” hecesinde puandorg yapmustir. Farkli olarak Alaeddin
Bey’in neva perdesinde vibrasyon kullanmadigi, dik kiirdi perdesinde de puandorg
yaptig1 6n plana ¢ikmaktadir. Uciincii 6lgiide Miinir Bey ve Bekir Bey iiclemeli
kiimelenme kullanirken Alaeddin Bey’in rast perdesinde sdde kalis yaptigi; Bekir

Bey’in ise nagmeyi 6l¢ii sonuna kadar siirdiirdiigii goriilmektedir.
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Sekil 5. “Severim Her Giizeli Senden Eserdir Diyerek” (13-15. Olgiiler)

Sekil 5’e gore Miinir Bey ilk dl¢iiye oncii ¢arpma ile baslayarak diigh ve
acem perdelerinde puandorg kullanmis, sonrasinda hiiseyni perdesinde kaydirma ile
kalis yapmustir. Bekir Bey’in bu 0dlglide “kok™ hecesinde ara ¢arpma ve acem
perdesinde puandorg kullanimindan 6nce tiglemeli kiimelenme icrasi goriilmektedir.
Olgii sonunda Miinir Bey ve Bekir Bey’in notada yer almayan hiiseyni perdesindeki
kaliglar1 dikkat ¢ekmektedir. Alaeddin Bey ise bu 6lgiide daha ¢ok notaya bagh
kalarak “rim” hecesinin devamindaki acem perdesinde iiclemeli kiimeleme
kullanmugtir. Ikinci dlgiide ii¢ icrAcinin da notaya bagh kaldigi ve garpma
tekniklerinde kiigiik farkliliklarin yer aldig1 s6z konusudur. Bunun yaninda Alaeddin
Bey 6l¢ii sonunda kisa vibrasyon ile kalis yapmustir. Ugiincii 6l¢iiye Miinir Bey ve
Bekir Bey oncii ¢carpma ile baglamus; ii¢ icraci da bu dl¢iide notaya bagl sekilde icra

etmiglerdir. Buna ilaveten “ter” hecesinde dncii ¢arpmalar kullanilmstir.
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Sekil 6. “Severim Her Giizeli Senden Eserdir Diyerek” (16-18. Olgiiler)

Sekil 6’nin ilk dl¢iistinde, Sekil 4’lin ilk dl¢iisiine benzer yapidaki icralar s6z
konusudur. Farkli olarak Miinir Bey’in 6l¢ii sonundaki “a” hecesinde kaydirma ile
neva perdesini kullandig1 goriilmektedir. ikinci 6lciide Bekir Bey Sekil 4’teki icrasi
ile paralellik gosterirken Miinir Bey farkli olarak vurkag ¢arpmalardan sonra dik kiirdi
perdesinde siklasan ara ¢arpmalar; Alaeddin Bey ise neva perdesinde kiimelenme
kullanmistir. Ucgiincii 6lgiide Miinir Bey “man” hecesinde kiimelenme uygularken
Bekir Bey ve Aldeddin Bey’in diigdh perdesinde vibrasyon ile sade kalis yaptigi

goriilmektedir.
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Sekil 7. “Severim Her Giizeli Senden Eserdir Diyerek” (19-21. Olgiiler)

Sekil 7’ye gore ilk 6lgiide Miinir Bey notaya bagl kalirken diger icracilarin

“ke” hecesine gerdaniye perdesinden basladigi goriilmektedir. Bunun yaninda
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Alaeddin Bey “rim” hecesinde kiimelenme uygulamustir. Ikinci dlgiide Miinir Bey ve
Bekir Bey, gerdaniye perdesinden baslayarak benzer teknikler kullanirken; Alaeddin
Bey daha ¢ok notaya bagli kalmay1 tercih etmistir. Uciincii 6l¢iiye Miinir Bey ve Bekir
Bey 0Oncii ¢arpma ile baslamis, Miinir Bey “ka” hecesinde yapmis oldugu iiclemede
ara ¢arpmalar kullanmistir. Bunun yaninda Miinir Bey’in nota ve diger icracilardan
farkli olarak “cevri” lafzin1 “cevre” seklinde icrd ettigi goriilmektedir. Bu dlgiide
Bekir Bey “ka” hecesine Oncii ¢arpma ile baglayarak notanin héricinde gerdaniye
perdesini gostermis, devaminda ara ¢arpmalar kullanmigtir. Alaeddin Bey ise “ka”

hecesini gerdaniye perdesinde ara ¢arpmali icrd etmistir.
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Sekil 8. “Severim Her Giizeli Senden Eserdir Diyerek” (22-24. Olgiiler)

Sekil 8’in ilk Olgiisiinde yer verilen icralar Sekil 2 ile genel itibariyle
benzerlik gostermektedir. Bekir Bey bu 6l¢iide onceki icrasina gore “dir” hecesinde
trill kullanirken Alaeddin Bey sadeligi tercih etmistir. Akabinde muhayyer perdesine
giiclii (forte) baslayan icracilar ikinci olglide bazi yorumlamalarda bulunmustur.
Miinir Bey slimbiile perdesinden muhayyere kaydirma yaptiktan sonra ii¢leme ile
gerdaniye perdesinde siklasan ara carpmalar gdstermistir. Bekir Bey bu odlclide
stimbiile perdesinde vibrasyon gosterdikten sonra Miinir Bey’e benzer motifler
kullanarak kaydirma ile diger 6lgiiye gecis yapmustir. Aldeddin Bey ise bu 6lgilide
stimbiile perdesinde puandorg kullanmis, Bekir Bey ve Miinir Bey’e benzer sekilde
iicleme, vurkag, ara carpma ve kaydirma teknikleri uygulamistir. Uciincii 6lciide
Miinir Bey ve Bekir Bey’in farkli motifler ile yapmis oldugu kiimelenmeler dikkat
¢ekmektedir. Miinir Bey bu 6l¢iiyili siimbiile perdesinde vibrasyon ile tamamlarken

Bekir Bey ve Aldeddin Bey’in muhayyer perdesinde sonlandirdigi goriilmektedir.
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Sekil 9. “Severim Her Giizeli Senden Eserdir Diyerek” (25-27. Olgiiler)

Sekil 9’a gore ilk dlgiiye Miinir Bey ve Bekir Bey siimbiile perdesinden
baslarken Aldeddin Bey’in muhayyer perdesinden basladigi goriilmektedir. Miinir
Bey ve Aldeddin Bey icranin devaminda “rim” hecesinde kiimelenme kullanmustir.
Bekir Bey ise bir onceki “ke” hecesinde vurkag carpmalarla birlikte kiimelenme
uygulamis; 6l¢ii sonunda da Miinir Bey’e benzer sekilde gerdaniye perdesinde kalis
yapmustir. Tkinci 8lgiide {ig icrAcimin da birbirine yakin icralar s6z konusudur. Farkli
olarak Aldeddin Bey “si” hecesine notadaki gibi muhayyer perdesinden baslayarak
gerdaniye perdesine kaydirma yapmustir. Ugiincii 6lgiiye Miinir Bey ve Bekir Bey’in
kaydirma ile basladig1 goriilmektedir. Akabinde Miinir Bey oncii ve ara ¢arpmali
iicleme ile nim hicaz perdesine kaydirma kullanirken; Bekir Bey ikili dncii garpma ve
ara ¢arpmalar ile neva perdesinde kalis yapmistir. Aldeddin Bey’in bu 6lgiide farkli
olarak “cev” hecesinde hiiseyni perdesini gosterdigi ve “ka” hecesindeki gerdaniye
perdesini hizli ara ¢arpma ile kullanarak uslii serbest icra ettigi s6z konusudur.
Aléeddin Bey’in bahsi gegen heceyi hizli icra etmesinde 6nceki 6lgiide yer alan “her”
hecesini uzatmasi ve ligiincii 6l¢tideki “ri” hecesinden sonra nefes almasinin etkisi 6n

plana ¢ikmaktadir.
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Sekil 10. “Severim Her Giizeli Senden Eserdir Diyerek” (28-30. Olgiiler)

Sekil 10°un ilk 6l¢iisii ile Sekil 8’in ilk olgiilerinde genel itibariyle paralel
icralar s6z konusudur. Buna ilaveten Miinir Bey ve Bekir Bey icralarinda “dir” ve “di”
hecelerinde kiiciik farkliliklar gdstermislerdir. Olgii sonunda yer alan “a” hecesinde
ise Bekir Bey 6ncii, Alieddin Bey ikili 6ncii arpma kullanmustir. Ikinci 6l¢iide Miinir
Bey “man” hecesinde iicleme ile vurka¢ carpmalar, devaminda ara garpmalar ve
kaydirma ile nim hicaz perdesinde kalis yapmustir. Bekir Bey ve Aladeddin Bey ikinci
Olciiye puandorg ile baglamistir. Devaminda Bekir Bey Miinir Bey’e benzer nagmeler
islerken; Aldeddin Bey’in serbest motifler ile seyrettigi goriilmektedir. Son Slglide
Bekir Bey’in saz paymni vibrasyon kullanimi ile doldurdugu, bu kullanimi Sekil 4’{in

iicilincii dlgtisiinde de uyguladig: dikkat ¢ekmektedir.

3. lcracilarda Goriilen Ortak Kullammlar

Teknik Sekil Olcii Hece
ye-(gi-bi)-ye-(ca-la)-man-
Ara Carpma 2-3-4-5-8-10-10 | 1-3-1-2-2-1-2 | ye-man

Oncii Carpma 1-3-4-6-7-9 3-3-2-2-2-2 ser-sen-man-man-her-her

Vurka¢ Carpma | 4-6 2-2 man-man

Vibrasyon 1-1-2-2-4-10 1-2-1-2-3-3 rim-li-dir-man-man-man
Kaydirma 1-3-3 3-2-3 ser-ca-sen

Puandorg 4-6 2-2 man-man

Forte 8 2 (a-man)

Nota Dis1

Yorumlar 2 1 dir

Tablo 1. Ug Icracida Goriilen Ortak Kullanimlar
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Teknik Sekil Olcii Hece

Ara Carpma 3-6-7-8-9-10 | 2-1-2-1-2-1 gon-ye-si-ye-si-ye

Oncii Carpma | 3-3-4-5-7 1-3-2-3-3 kok-ter-man-sen-sev
Vibrasyon 2-4-5-6-7-8 3-2-2-2-1-3 man-man-ri-man-rim-man
Kaydirma 1 2 (ca-1a)

gg:-?u]zglr 1-3-7-8-9-9-10 | 1-2-2-2-1-2-2 | ve-gon-si-man-rim-si-man

Tablo 2. Miinir ve Bekir Bey’in Icralarinda Goriilen Ortak Kullanimlar

Teknik Sekil Olcii Hece

Ara Carpma 2 2 man

Oncii Carpma 1-2-4-6-10 3-3-1-1-2 sen-a-a-a-men
Kiimelenme 5 1 rnm

Vibrasyon 4-6-8-10 1-3-2-2 dir-man-man-man
Kaydirma 2 3 a

gg:'?nll)lisalr 2-4-7 2-1 man-dir-ke

Tablo 3. Bekir ve Aldeddin Bey’in Icralarinda Goriilen Ortak Kullanimlar

Teknik Sekil Olcii Hece

Ara Carpma 8 2 man

Oncii Carpma 3-5 2-2 la-gon
Kiimelenme 9 1 rim
Kaydirma 10 2 rim

Jota Dt 3-3-6 1-2-1 rim-la-(dur-dir)

Tablo 4. Miinir ve Aldeddin Bey’in icralarinda Gériilen Ortak Kullanimlar

Sonug ve Oneriler

Tiirk musikisinde formlarin icra iislibunun kisiye gore degisen bir karakteri

bulunmamaktadir. Degisen dgeler zamanla bigim yoniinde olabilir ama icra tarzi

degismez. Icradaki farklilik ses veya saz icricisinin yorumlarindadir. Calismaniza

konu olan ve incelemesini yaptigimiz Miinir Nurettin Selguk, Bekir Sitk1 Sezgin ve

Aldeddin Yavasca’nin sarki formunun islibunu bozmadan kendi icrd tavirlarini

ortaya koyarak icra ettikleri goriilmektedir. Ucii de ayni1 mesk silsilesinden geldigi
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bilinen bu icracilarimizin misikiye baglama siire¢leri birbirlerinden farkl gibi goriilse
de mesk usilii ile edindikleri icrd maharetlerini sarki formunda ustalikla icra ettikleri

anlagilmaktadir.

Inceledigimiz eserde ii¢ icricimn da Tiirk musikisinin karakteristik
ozelliklerini gosteren siisleme tekniklerini, ayni tartimda ve/veya notada uyguladiklar
goriilmektedir. Bu kullanimlarin, ti¢ icracinin ortak yorumlar tablosuna bakildiginda
azimsanmayacak kadar fazla oldugu tespit edilmistir. Ugiiniin de ayni1 yerlerde ayni
sisleme tekniklerini uygulamalarinin nedeninin beslenmis olduklar1 mesk
silsilesinden kaynaklandigini sdylemis olmak i¢in ayni mesk zincirinden gelen daha

fazla icraciy1 incelemek gereklidir.

Bu calismada Onemi haiz goriilen hususlardan, Oncii ve ara g¢arpma
kullanimlar1 temayiiz etmektedir. Tirk musikisinde icracilar igin karakteristik
ozellikler tastyan bu kullanimlarin, eserde icracilarimiz tarafindan fazlaca uygulandigi
tespit edilmistir. Yine li¢ icracinin ortak yorum benzerliklerine bakildiginda Tiirk
miusikisinde 6zellikle irticali icralarda sik¢a goriilen dncii ve ara ¢arpmalar 6n plana
¢itkmaktadir. Yapilan analizler ve elde edilen bulgular 15181nda icracilarin bu yonli

irticali icralar ile etkilesimlerinden soz edilebilir.

fcracilar 6zelinde bir degerlendirme yapilacak olursa Miinir Bey ile Bekir
Bey’in siisleme uygulamalar1 bazindaki etkilesimlerinin Alaeddin Bey’e gore daha
fazla oldugu goriilmektedir. Eserin ayni yerlerinde benzer yapida kullanilan ara
¢arpmalarin yaninda, Miinir Bey’in 6ncii ¢arpmalar1 genelde bir {ist perdeden; Bekir
Bey’in ise alt perdelerden uyguladig: tespit edilmistir. Bahsi gecen alt perdelerden
yapilan 6n carpmalarin daha ¢ok cami ve tekke misikilerinde tatbik edilmesi, bu
temelde tekamiil eden Bekir Bey’in tavrinda etkisini gostermektedir. Ayrica Bekir
Bey’in nota dist yorumlamalarinda Miinir Bey ile miisterek icralar ortaya koymast
dikkat ¢ekicidir.

Alaeddin Bey’in icrélari ele alindiginda ise daha ziyade Bekir Bey ile benzer
stisleme teknikleri kullanmislardir. Ele alinan kayitlarda icracilarin siisleme
unsurlartyla birlikte yer yer nota dist yorumlamalar1 goriilmektedir. Bunun yaninda
s6z konusu yorumlarin makamin seyrine, usiiliin aksamasina ve form icra iislibunun

tahavviil edilmesine mahal vermedigi asikardir.

Ahmet Irsoy’dan Zekai Dede’ye, Ismail Dede Efendi’den Tanbiri Isak’a
kadar uzanan mesk silsilesinin giiniimiize olan yansimalarmi teskil eden bu
icracilarimiz, 6ziinde birer sacayagi mahiyetindedir. Bu ayaklarin ilki meskte, ikincisi

etkilesim halinde olduklar1 donemlerde, ii¢iinciisiiniin de adim atilan masiki temelinde
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kuruldugu ifade edilebilir. S6z konusu etkilesimler ve yapilan analizler neticisinde her
icracinin ayr1 birer ekol olusturdugunu, kimi zaman da bu ekollerin ortak noktalarda

bulustugunu belirtmek gerekir.

Caligmada ele alinan ii¢ mihver yorumcunun farkl: klasik formlarda ve farkli
eserlerde miisterek icralarimin tespit edilerek incelenmesi, Tiirk misikisinde iislip,
tavir ve bunlara bagli siisleme tekniklerinin belirlenmesi agisindan &nem arz
etmektedir. Bunun yaninda icracilarin farkli formlarda ferdi icralarinin incelenmesi

ile formlar arasindaki tavir etkilesimleri degerlendirilebilir.
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