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360 Derece Fotograf Tasariminda Aksiyon Kamerasi ve Post Manzara Anlayisi

Uzerine Analizler

Analysis on Post Landscape Understanding and Action Camera in 360 Degrees Photography Design

Sadik Tumay, Fotograf Béliimii, Dokuz Eyliil Universitesi

Ozet

Manzara (Landscape) bir resim tiridir, tarihi iginde kiltiirt
olustugu icin gelenegi vardir. Manzara anlayisi, tarihsel siireglerin
gerceklerine  uygun olarak farklh  disiplinlerce  algilanip
bigimlenmistir. Fotograf gibi bilimsel bir bulusun yaratic1 estetik
tlirlerinden biri manzaradir. Fotografcilar, manzaraya ilgi duymus ve
duymaktadirlar. Dolayisiyla arastirma alani oncelikle resim ve
fotografta manzara tiiriiyle ilgilidir. Glinlimiizde, 360 sanal tur
tasarimlari manzara fotograflar1 {zerinden yaratilmaktadir. Bu
baglamda manzara sanatsal bir eser olmanin yaninda bir firiine
déniigmiistiir. Uriin, manzaranin gegmisinden beslenen ama ayni
zamanda ayrigan nitelikleri ile bilimsel bir etkinlik alani haline
gelmistir, arastirilmas1 gerekmektedir. Fotografik yeni sanal
manzara anlayis1 dijital teknolojilerle yaratilmaktadir. Giiniimiiz
fotografik manzaralarinda insanoglu, bu manzaranin hem iginde hem
de karsisinda olabilmektedir. Aksiyon kameralari, zamanin ruhunun
bir yansimasi olarak, bu hizli iiretim ve tiiketim ihtiyacina ¢6ziim
iretebilmektedir. Sanal manzaranin, post manzaraya doniistimiiniin
asamalar1 bulunmaktadir. 360 sanal tur post manzaralarinin
tasarimlanmasinda donanimsal, yazilimsal ve grafik uygulamalar
belirleyici olmaktadir. Bu manzaralar, algisal, teknik, diisiinsel,
estetik yeni formatiyla manzaranin vizyonunu resim ve fotograf
sanatindaki konumunun ¢ok Otesinde gelistirmistir. Post Manzara,
son teknolojik gelismelerle vizyon derinligi bakimindan sanal ve
Otesinin olas1 sonuglarinin kesfine agik medyadir. Bu nedenlerle,
arastirma, baglamla ilgili bilimsel bilgi birikimini gelistirme amagh
olarak gerceklestirilmistir.

Anahtar Soézciikler: Fotograf, aksiyon kamerasi, 360 sanal tur, post
manzara, sanal.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Fotograf, grafik, resim, sanal
gerceklik.

Abstract

The landscape is a type of painting with a tradition because its
culture is formed within its history. The landscape has been
perceived and shaped in different disciplines in accordance with the
realities of historical processes. The landscape is one of the creative
aesthetic types of a scientific invention such as photography.
Photographers had an interest in landscapes in the past, and they
still do. Therefore, this research field is primarily related to the genre
of landscape in painting and photography. Nowadays, 360 virtual
tour designs are created through landscape photos. In this context,
the landscape has turned into a product besides being an artwork.
This product has become an area of scientific activity, inspired by the
past of the landscape, but at the same time with its dissociating
qualities. It needs to be investigated. Photographic new virtual
landscape understanding is created with digital technologies.
Individuals can experience this landscape interactively and watch it
in today's photographic landscapes. As a reflection of the spirit of the
time, action cameras are able to generate solutions to this need for
rapid production and consumption. In addition to this, there are
stages of transformation of virtual landscape to post landscape.
Hardware, software, and graphic applications are decisive in the
design of 360 virtual tour post views. These landscapes, with their
perceptual, technical, intellectual, and aesthetic new format, have
developed the vision of the landscape far beyond its position in
painting and photography. Post landscape is a media that is open to
the exploration of possible consequences of virtual and beyond,
thanks to the latest technological developments in terms of depth of
vision. For these reasons, the research was carried out with the aim
of improving the scientific knowledge of the context.
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1. Giris

Glinlimiiz fotograf teknolojisinin gelistirdigi triinlerinden biri 360 derece fotograf tasarimlaridir. Bu
tasarimlar manzara fotografi temellidir ve manzara geleneginin giincellenmesiyle ortaya c¢cikmistir.
Profesyonel baglamda yogun bir liretim ve tiiketim seviyesine ulastigr gozlemlenmektedir. 360 derece
fotograf tasarimi, fotografin inovatif (yenilik¢i) 6zelliginin incelenebilecegi yeni bir baglam yaratmistir.
Ayrica bu tasarimlarda teknoloji araciligiyla manzara temsilinin yeni nesil yaratici estetik ifadeleri
bicimlendirilmektedir. Fotografin bu formati, disiplinler aras1 konumuyla geleneksel manzara anlayisinin
degisimi ve doniisiimii lizerinde belirgin etkiler yaratmistir. Bu alanla ilgili bilimsel bilgi acig1 bulundugu
gozlemlenmis ve arastirilmistir.

360 derece fotograf tasarimi iizerinden manzara analiz edildiginde tanimlanmasi gereken farkli ve yeni
bilesenler gorilmistiir. Arastirma sorunsali, giiniimiizde manzaranin temsilinde fotografin konumu,
yaraticilik olasiliklar1 ve kavramsallastirma girisimleri icinde gelistirilmistir. Manzara kavrami bu baglam
icinde degerlendirilirken etkilesim durumu itibariyla doga ve cografya, kavramlarinin temsil tizerinde
etkisi de goz ardi edilmemistir. Bu genel yaklasim, 360 derece fotograf tasarimi iizerinden ornek
analizlerle kavramsal boyuta indirgenmistir. Genel olarak doga, cografya ve manzara kavramlarinin
birbiriyle olan iliskisi bu kavramlara iliskin teorik yaklasimlar iizerine diisiiniilmesini gerektirmistir.

360 derece fotograf tasariminin yeni manzara anlayisinin verileri, resimde ve fotografta klasik manzara
algisiyla olusan bilgiden farklidir. Klasik manzara, bir mekanin genel olarak estetize edilip tanimlanmasini
iceren (doga, sehir, hava) goriiniimlerdir. 360 derece fotograf tasarimlarinda ki vizyon post manzaradir,
etkilesimli hiper metnin meydana getirdigi yeni medyadir. Bu medya icinde (360 sanal turlar), manzara
geleneginin, kiiltliriiniin birikimleri, fotograf makineleri, yazilimlar, farkli ara yiizlerle gelistirilen grafik
uygulamalar gibi teknolojik gelismelerin giincelligi bulunmaktadir. “Cografi bilgi, bir aciklama ve tasvir
meselesidir; bicimi genellikle, metin ve imajlardan olusan karma araglardir. Hem zamani hem de mekan
anlatmak ve aynm1 zamanda gostermek icin tasarimlanmistir” (Daniels, et al, 2011). Yasanilan
deneyimlenebilen bu manzara tiirii sanal gerceklik (Virtual Reality, VR) ortamina aittir. Bu manzara bi¢imi,
boylece gercegin icindeki bir baska gerceklik tiirevi olarak, hakikat haline gelen yaratici bir faaliyetin
sonucudur. Manzara’'nin nesnesi hep doga olarak kalmakla beraber, bu nesnenin anlami ve baglami
degismekte, kesfedildigi oranda anlasilirligi belirginlesmektedir.

Post manzara farkli asamalardan gegerek olusmakta ve birtakim donanimlar gerektirmektedir. 360 sanal
tur manzaralari farkl tekniklerle yaratilabilir, arastirmamizda 6zellikle aksiyon kamerasi araciligiyla elde
edilen manzara fotograflar1 iizerinden analizler yapilmistir. Bu kamera tiirii post manzara iiretimi
acisindan islevsel, hizli, cevrimici 6zelliklere sahiptir. 360 fotograf teknigi ile manzara, post manzaraya
donitisiirken, cografya bilgisini yaratici bir sekilde yansitan estetik bir yeni medya ortaya ¢ikmistir. “Yeni
medya manzarasl, insanlarin birbirleriyle nasil etkilesime girdigini, topluluklarin nasil olustugunu,
fikirlerin nasil paylasildigini geri doniilmez bir sekilde degistirdi” (Kaul, 2012). Bu durum gelecekte
gercekligin tlirevlerinde yeni nesil manzaranin tasiyici bir diizlem olusturacagini da diisiindiirtmektedir.
Post manzara bu siirecin yeni goériiniimlerinden bir tanesidir ve fotograflarla yaratilmaktadir.

Insanin, varolus miicadelesinin manzarasi cografyasinin icinde olusmaktadir. Bu miicadelenin yorumlary,
ifade bigcimlerine yansitmistir, resmedilmistir. Doga, cografya manzara, ekseninde temsilin gelenegini
olusturan bilesenlere bakilmahdir. “Manzara, doga bilimlerinde bir nesne olarak, sosyal bir yap1 olarak
veya bir estetik nesne olarak incelenebilir” (Simensen, et al.,, 2018). “Manzara terimi, on altinci yiizyilin
basinda, ana konusu dogal manzara olan bir resmi belirtmek icin ortaya ¢ikt1” (Olwig, 2019). Manzara,
oncelikle bir resim tiiriidiir, ama ayni zamanda cografyanin yorumudur. Insanin dogayla olan
etkilesiminin estetik ifadelerinden bir tanesidir. Manzara bir resim tiirii i¢inde cografyay1
anlamlandirirken, resim sanatiyla sinirh kalamayacak anlam ve algilar olusturmustur. Manzara
resimlerinin farkli tarihsel dénemlerde siyasi cagrisimlarinda degisiklikler gézlemlenmistir. Ornegin;
milliyetcilik algis1 iizerinde etkili olabildigi gibi Burke’ye gore; John Constable “Sanayii devrimi esnasinda
yaptigl manzara resimleri, fabrikalar1 icine almamasi sebebiyle sanayi karsiti tavirlarin ifadesi olarak
yorumlanmistir” (Burke, 2003, s. 48). Dilbilimsel bir tartismaya girmeden kavramsal diizeyde manzara
kelimesine kisaca baktigimizda, farkli dillerde kullanimlarinda (Landscape, Landschaft, Paysage)
etimolojisinden kaynaklandigi sekliyle niianslarinin oldugu degerlendirilebilir. Bu anlamda, Olwig'in
Recovering the Substantive Nature of Landscape metni bu niianslar1 kavramsal diizeyde vurgulayan énemli
¢alismalardan biridir (Olwig, 1996). Benzer bir bicimde, Beate Jessel'in Dimensionen des
Landschaftsbegriffs (Jessel, 1995) ¢alismasinda manzara kavraminin farkli boyutlarini sanatsal, kavramsal,
dilbilimsel, sosyolojik, politik diizlemlerde ele alirken, ayn1 zamanda konunun parcalara ayristirilmasinin
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elestirisini yapmaktadir. Manzara kavraminin, dilbilimsel farklar1 ve ideolojik derinligi anlamindan
kaynaklandig1 i¢in parantez dis1 tutulamaz. Bu tartismalar manzara teorisini besledigi gibi
gelistirmektedir. “Manzara’ya cografyanin temel kavramlarindan biri olarak sik sik bagvurulur”
(Hutchinson, 2016). Hutchinson'in ayn1 metinde aktardigina gore; Coones (1992), Cresswell (2013), Gray
(2009), Gregory (1994), Holt-Jensen (2009), Matthews & Herbert (2008), McDowell (1994), Minca (2013),
Mitchell (2005), Morin (2009), Olwig (2012) ve Wylie (2007)'1in yaklasimlarinin da benzer nitelikte
olduklarini ifade etmektedir. Dolayisiyla ilgili yaklasimlardan anlasilacag: lizere manzara ve cografya
iliskisinin geleneksellesmis akademik boyutu bulunmaktadir. Manzaranin nesnesi dogadir ve doganin bir
cografyasi vardir. Doga denilen yerin bilimi cografyadir. “Cografya, dnemli 6lciide gorsel bir disiplin ve
bilgi bicimidir” (Daniels, et al, 2011) “manzara, klasik cografyada dogal kosullar ile insan eylemi
arasindaki uzun iliskiden kaynaklanan merkezi bir kavrami ve bir 6zeti temsil eder” (Talento, et al., 2019).
Bu nedenle, fotograf ve fotografin yeni nesil tiirevlerinden 360 derece fotograf tasarimi, cografyanin pek
¢ok o6zelligini gorsellikle etkili bir manzaraya, vizyona ve tliriine doniistiirmektedir.

Resimdeki manzara tiiriniin, fotograf sanati icinde manzara tiir ve gelenegini kuvvetli bir bicimde
etkiledigini, sonraki dénemlerde bu etkilesimin, karsilikli oldugunu sdyleyebiliriz (Guillermet, 2016;
Lacina & Halas, 2015; Mitchell 2002; Stark, 2016). Manzara Fotografi sinirlar1 ¢ok genis bir fotograf
tiridiir. Fotograf kesfinin ilk 6rnegi Nicéphore Niépce'nin, View from the Window at Le Gras (1826 veya
1827) (bkz. Sekil 1) ayn1 zamanda bir manzaraya bakmadir.

Sekil 1. View from the Window at Le Gras, ]. N. Niépce, 1826 veya 1827.

2. Manzaray1 Anlamak

Yukarida 360 derece fotograf tasarimini bir sorunsal olarak ele alirken yeni bir manzara ortaya ¢ciktig1 ve
bununla ilgili kisaca teknik, tarihsel, kiiltlirel dilbilimsel, kavramsal tespitlerde bulunulmustur. Bu
asamada manzaranin anlasilmasina yonelik bir ¢erceve gelistirilmistir. Manzaraya bakmak temelde bir
doga gozlemidir. Gozlemin degerlendirilme asamalar1 bilimsel sonuglar iiretebilir. Yan sira, edinilen
izlenimler estetize edilip yorumlanirsa sanatsal nitelik kazanabilir. Manzarayr anlamak igin, tiiriin
gelenegini degerlendirmek ve temsilcilerinin tisluplarin1 analiz etmek gerekmektedir. Zamanin ruhunu
lizerinde tasidig1 icin manzaray1 anlamak sadece sanatsal kriterlerle sinirli degildir. Insanoglu, bu nedenle
kendi zamanin manzarasini her tarihsel donemde, farkli bicimlerde ifade etme gereksinimi duymus,
manzaranin anlami farkli sekilde olusmustur. Manzaralara bakarak, farkli disiplinler kendilerine 6zel
yorumlar gelistirmislerdir.

Manzaray1 anlama girisimleri, kavramin yaraticiiginin potansiyelini kesfetmek adina dnemlidir. Bati’'da
sanat tarihinin geneli degerlendirildiginde, resim sanatinda manzara tiiriiniin kendi icinde niianslarinin
oldugu gériilmektedir. Ornegin, manzara tiiriindeki niianslar agisindan Veduta, Capriccio yaklasimlarini
ifade edebiliriz. Kavrama yaklasim farkliliklari, manzaranin bir resim, fotograf tiirii olmanin 6tesindeki
boyutunu belirginlestirmektedir. Antrop; Lowenthal (1975) ve Cosgrove (2008) & Daniels’ten (1988)
aktararak “Peyzaj, yalnizca nesnel bilimsel yontemler kullanilarak tanimlanabilen ve analiz edilebilen
karmasik bir fenomeni ifade etmez, ayni zamanda 6znel gozlem ve deneyime de atifta bulunur ve bu
nedenle algisal, estetik, sanatsal ve varolussal bir anlama sahiptir” (Howard, et al., 2013). Kavrama; felsefi,
cografi, kiiltiirel, estetik, teknik diizeyde yaklasilmasi, manzaranin anlasilmasini gostermesi agisindan
degerlendirilmesi gerekmektedir. Manzara; “arapc¢a kdkenli bir kelimedir. 1. bakisi, dikkati ¢eken her sey,
2. goriiniis, 3. konusu bir doga veya sehir parcasi olan resim, graviir veya desen, tablo, 4. durum
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anlamlarinda tanimlanmistir” (Tirk Dil Kurumu, 2022). Doga’'nin niteligi degisse de manzara farkh
cografyalarin ve zaman dilimlerinde insanin ifadesinin nesnelerinden birisi olmustur.

Manzara geleneginin tarihsel siireci, doga manzaralarinin farkli cografyalardan beslenerek gelismesiyle
olusmustur. Lascaux magarasi (Fransa), Altamira Magaras: (ispanya), Tassili n’Ajjer (Cezayir), Magura
Magarasi (Bulgaristan), Cueva de las Manos (Arjantin), Serra da Capivara (Brezilya) tarih dncesi sanatin
manzarasini ve anlayisini gostermesi agisindan ornek verilebilir. Gu Kaizhi, Zhan Zigian (bkz. Sekil 2),
Dong Yuan gibi ressamlar ise Cin baglaminda manzarayr anlamaya ¢alistiklar1 gibi anlatmaya
calismislardir. Cin cografyasinda, manzaranin dogasi 6gretidir ve bu baglamda Taoculuk bir Cin dinidir.
“Dogayla biitiinleserek manevi oliimsiizligii elde etmek, Taocu dinin 6nemli bir parcasidir” (National
Geographic, 2019). “Yakin zamana kadar, Cin'de Taoizm ekolojik bilincin gelismesine olas1 katkisim
degerlendirmenin tarihsel ya da teorik ana yoluydu” (Miller, 2013). Biitiin bu degerlendirmelerin bir
uzantist da Cin’de sanatsal ifade bigimlerindeki doganin ele alinis sekliydi. “Baska hi¢bir kiiltiirel gelenekte
doga, sanatta Cin'dekinden daha 6nemli bir rol oynamamistir” (Metropolitan Sanat Miizesi, 2004).

Sekil 2. Stroll About in Spring (iff%& =), Z. Ziqian, 6. yiizyll.

Ayrica Cin’de manzaranin Batr'dan ¢ok 6nce 6énem verilen sanatsal bir disavurum bi¢cimi ve kiiltiri
oldugunu gérmekteyiz. “Manzara, Cin resminin en biiyiik konusudur ve Batililar éncelikle erken donem
manzaralarindaki tam ifadeden tamamen hayrete dismiislerdir” (Sherman, 1962, s. 5). “Cin sanatinda
manzara goriintiilerinin 6nemi bin yildan fazla bir siiredir devam ediyor ve hala ¢agdas sanatgilara ilham
veriyor” (Metropolitan Sanat Miizesi, 2004). “Cin manzara resmi, bir manzara resminden ¢ok daha
fazlasidir” (Liong, 1997, s. 170). “Manzara bagimsiz bir tiir olarak, 16. yilizyildaki Ronesans'a kadar Bati
geleneginde ortaya ¢ikmadi. Dogu geleneginde tiiriin izleri, Cin’de isa’dan sonra 4. yiizyihn éncelerinde
bulunabilmektedir” (Blumberg, 2016). Dolayisiyla bir disavurum bi¢imi ve kavramsal diizeyde
manzaranin anlasilmasini bati ile tescillendirmek yanilticidir. Bununla beraber, sanat tarihinde manzara
anlayisiin bir gelenek cercevesinde bigimlenmesinde, estetiginin felsefesinde bati kiiltlirlerinin kavrama
kaynag farkli yaklagimlarinin etkili oldugu sodylenmelidir. Bu anlamda, 16. yilizy1ll ve sonrasinin
ressamlarinin bir kisminin manzaralarina ve eserlerine verdikleri isimler Antik Yunan Mitolojisi ve Incil
kokenlidir. Antik Yunan Mitolojisinde, Tanr1 Pan ve Demeter, felsefesinde ise Platon ve Aristoteles'in,
dogaya yaklasimlari, farklar1 bu oykinmenin kaynagidir. Bu koéken farkl tarihsel siireclerde doga
anlayisini yeniden kesfetme ve manzara tiirtinde yorum haline getirmede belirleyici olmustur. Ayrica
Sokrates oncesi filozoflarin doga anlayislarina, manzara kavramini anlamak adina bakilmaldir.
Aristoteles'in  oncelikle Metafizigi, Fizigi incelendiginde Thales, Anaksimandros, Anaksimenes,
Parmenides, Pythagoras, Empedokles, Anaksagoras, Demokritos gibi doga filozoflarin1 anlamaya ¢alistig
goriilmektedir. Bunun yani sira, Platon Yasalar 10. Kitabi'nda doga, rastlanti ve sanat iligkisini
irdelemektedir (Platon, 2007, s. 387-388). Manzaray: anlama girisimlerinin sadece belli bir medeniyetin
sinirlarinda olmadig yukarida belirtilmistir.

[slam Diinyasinda ise Ibni Sina, Farabi, Biruni, ibn Haldun'un isimleri bu baglamda &ncelikle ifade
edilmelidir. Ayrica manzaray! anlama ve anlatma yorumlarini, Tirk kultiiriinde, Selguklu ve Osmanh
minyatiirlerinde, yani sira duvar halilarinda goriilmektedir.
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Gelisen manzara diislincesi ve algisina, Ronesans sonrasi panteist yaklasimlari belirgin olan filozoflar da
eklemelidir. Ornegin; Baruch Spinoza, Giordano Bruno, William Wordsworth, Johann Gottlieb Fichte,
Hegel, Walt Whitman, Henry David Thoreau ifade edilmelidir. Ayrica kavramin siirecte tartisilip gelistirme
noktasinda Immanuel Kant, Edmund Burke, John Ruskin, Kenneth Clark, John Berger, Denis E. Cosgrove,
William John Thomas Mitchell yer almaktadir. Ronesans ve sonrasinda, batida bir resim tiirii olarak
manzaranin islup anlaminda bi¢gimlendigi siirece girilmistir. Donemin ressamlari genel olarak manzara
tiiriinde eserler tiretmislerse de Giovanni Bellini, P. Bruegel (The Elder), Rembrandt, Albrecht Altdorfer ve
Wolf Huber, Frans Post, Jan van Goyen, Nicolas Poussin, Le Lorrain belli bash bazi manzara ressamlari
arasinda yer almaktadirlar. Strecte; 18. ylizyilda John Constable ve William Turner, Caspar David
Friedrich de manzara geleneginin énemli temsilcileridir ve listeyi uzatmak miimkiindiir. Bu ressamlardan
bir kismi yaptiklar1 resimlerinde manzara kavramini eserlerine isim vererek tanimladiklar1 saptanmistir.
Ornegin, P. Bruegel'in (The Elder), Landscape with the Flight into Eqypt (1563) (bkz. Sekil 3), Rembrandt'in
Landscape with the Good Samaritan (1638) (bkz. Sekil 4), Nicolas Poussin’in Landscape with Saint John on
Patmos (1640) (bkz. Sekil 5) isimli eserlerinde manzara kelimesi bulunmaktadir. Ayrica Nicolas
Poussin’in, farkli eserlerinde manzara kelimesini kullanarak isimlendirmistir. Bu gelismeler, bati resim
sanatinda manzara algisinin kavramsallastirildiginin gostergesidir. Ayn1 zamanda gerek manzara kultiiri
gerekse manzara ile ilgilenen sanatcilar ve bu sanatgilarin birbirleriyle olan iligkileri, manzaray1 anlama
acisindan degerlendirilmesi gerekmektedir. Manzara kiiltiiriiniin birikimleri sonraki yiizyilda etki alanin
gelistirmistir. 17. ylizyilda, Le Lorrain (bkz. Sekil 6), Paisaje con Apolo custodiando los rebafios de Admeto Y
Mercurio Robdndoselos (1654) eserinde manzara kavramini yine kullanilmistir. Diisiinsel boyutunun
uygulamaya doniismesinin farkinin bir sonucu olarak Claudio de Lorena “kariyerinin baslarinda,
miilkemmel bir peyzaj sanatgisi olarak iin kazandi” (Radnéti, 2017, s. 117). Bu durum manzara
ressamlarinin bi¢im igerik baglantisinda kavrami i¢sellestirdiklerinin de géstergesidir.

Sekil 4. Landscape with the Good Samaritan, Rembrandt, 1638.
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Sekil 6. Landscape with Apollo Guarding the Herds of Admetus and Mercury Stealing them, C. de. Lorena, 1654.

Manzara iizerine diisiinenlerden bir baska drnek, Pierre Henri de Valenciennes, Eléments de Perspective
Pratique, A L'usage Des Artistes isimli eserini 1799 tarihinde yaymlamistir. (Valenciennes, 1799) Bu eser
doga ve manzaraya iliskin kuramsal bir kitaptir. Yaptig1 ¢alismalar: ¢ercevesinde manzara tiiriiniin teorik
ve uygulamal niteligini belirginlestirmistir. “Zamaninin en seckin manzara ressami olarak kabul edilip
ona ‘Manzaranin Davut'u deniliyordu” (Conisbee, et al, 1996, s. 127). Ayrica Valenciennes, Fransa'da
Pierre Prévost’a atdlyesinde hocalik yapmistir. “On sekizinci yiizyillda manzara sanati ¢cok saygindi” (Kelly,
2014, s. 117). Pierre Prévost, manzara resim tiirii ve daha sonra diger gorsel sanatlar agisindan énemli bir
ifade olanagi yaratan panoramik formati Fransa’da ilk uygulayan ressamlardandir (Adams, 2020, s. 87).

Bat’'da manzara tiriiniin bir c¢erceve olarak panoramik vizyonla bicimlenmesi, dogudan sonra
yanilsamanin sinirlarini genisleten kesfedilenin kesfidir. Teknik boyutta, ¢erceve olarak panorama bati
resimde yeni bir uzam yaratmis, ressamlar panoramayi yaraticiliklarinin bir esprisi olarak gérmiislerdir.
Resim sanatinda, gercgekligin bu temsil bicimi, panoramik manzara fotografciligini etkilemis ve 19.
ylizyildan itibaren yogun kullanilmaya baslanmistir.

Manzara geleneginin fotografla bulusmasinda Pierre Prévost ismi dnemlidir. Ciinkii, Prévost'un ¢iragi
Louis Daguerre’dir. Daguerre, fotograf tarihinde son derece belirgin bir kisiliktir. Ayn1 zamanda yetenekli
bir ressam ve panorama uzmanidir (Frizot, 1998, s. 24). Robert Barker’it panorama kelimesini tiireten ve
formatin ingiliz patentini bir medya olarak alan ressam olarak belirtilmelidir (Barker, 1796; Snell, 2014;
Swidzinski, 2016). Aynm1 zamanda, Johann Adam Breysig'de Robert Barker ile birlikte (1766-1831),
panoramanin bir diger mucidi olarak kabul edilir (Kamcke & Hutterer, 2015, s. 8). Ressamlarin, manzara
tiiriiniin iginde olusturduklar: kiimiilatif bilgi, 1839 sonrasinda, fotografcilarin gercekligi yorumlarlarken
manzara tirtind, en dogrudan sekilde kullanmalarin1 saglamistir. Panoramik fotograf, teknigiyle ve
estetigiyle islevsel bir ifade bicimi olarak giincelligini korumustur. Giinlimiizde ise, sanal manzaralarda,
ornegin 360 derece fotograf anlayisinda, panorama yaratilip tasarlanabilir olmanin yaninda, yeni doga
anlayisiin sentetiklestirilmis estetik sekli olarak, asagida post panorama baglaminda incelenmistir.
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Manzaray1 anlamak, Cosgrove’un belirttigi gibi “diinyay1 tanima ve kendimizi anlama hedeflerine” (2008,
s. 15) yonelik bir okumadir.

3. Manzaranin Temsilinde Fotograf

Manzara'nin temsili, tarihsel siirecte, farkli disiplinlerde, araclar degisse de bir yorum konusu olmustur.
Manzara resim tiirii ifadeyi kavramsallastirmada modeldir, gercekligin bilgisidir, o bilginin yorumudur.
Dolayisiyla yasayan bir ifade bicimi olarak siirekli basvurulmus bir referans oldugu tarihsel kayitlarda
gorilmektedir. Fotografcilar, bilimsel ve teknik bir bulus olan fotografin, gercgekligin bilgisi konusundaki
mimetik, yanilsamaci, pratik potansiyelini degerlendirerek Robert Barker gibi bir bakista dogaya
yonelmislerdir.

Manzara fotografinda, 19. ylizyildan giiniimiize teknoloji destekli gercekligi farkli ¢cercevelemeler, tiirtin
kiiltiirel niteliginde vizyon yaratici degisikliklerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Fotograf makinelerinin
gelisimi, manzaranin temsilinde belirleyici olan bilesenlerdendir. Bu durum, fotografik manzarayi, sadece
cerceve ile tamimlanmis bir goézlem durumu olmanin o&tesine tasimistir. Fotograf makinelerinin
toplumsallasmasi, ilk defa sanatsal yaraticilik siireclerinin herkese ait olabilecegini gostermistir. Bu
makineler araciligiyla, gercekligin eklemlenmis veya taranabilir panoramik temsili manzara fotograflari
yaratilabilmistir. Ayrica makinelerde ve optiklerde devam eden gelismeler, siirecte fotografik manzaranin
teknik estetik sonuclarini 6nemli 6lciide gelistirmistir. “Panoramalar bir kitle iletisim fenomeni olarak en
parlak donemini 19. yilizyilin ortalarinda yasadi: baska hi¢bir sanat formu veya araci bu kadar popiiler
degildi ve halkin diinyay1 gérme bicimi lizerinde bu kadar radikal bir etkiye sahip degildi” (Woeste, 2012).
Tiketim kiiltiiriiniin bir karsilig1 olarak, 19. yiizyilda, resim sanatinda, popiiler kiiltiirel bir fenomen olan
panoramik manzaralara ek olarak, fotografik manzaralarda énemli 6l¢iide tercih edilmeye baslanmistir.
“Fotografin icadi, on dokuzuncu yiizyilin en énemli kiiltiirel, sanatsal ve sosyal olaylarindan biriydi”
(Galassi, 1981). Bu durumun bir yansimasi olarak panoramik manzara fotografciligi, 1839 ve sonrasinin
fotografcilik tiirlerinin ilklerindendir. Ayn1 zamanda, panoramik fotograf makinelerindeki teknolojik
gelismeler manzara gercekliginin temsilini, elde edilme siirecini ve niteligini degistirmislerdir. “On
dokuzuncu yiizyilin sonlarinda, kameralar 6zel olarak panoramalar liretmek i¢in iiretildi. Bu kameralar, ya
film sabit kalirken mercegin dondiigii hareketli mercek kameralardi ya da hem kamera hem de filmin
dondigii 360 derece donebilen kameralardi” (Gilbert, 1972). Bu makinelerin kisaca tarihgesine
bakildiginda:

19. yilizyildan baslayarak, 20. yiizyllda da devam eden, endiistrilesip farkl
teknik tasarimlara sahipti. ‘Al Vista, No.4 Panoram Kodak, No.1 Panoram Kodak
‘Hinton & Co.’s Dual’ Panoramik makine, Krauss Deubresse’ Panoramik makine,
Queen City ‘Panoramik makine’, Wonder Panoramik makine, ‘Cyclographe’,
Stewart Panoramik makine, Periphote’ Panoramik Makine, Kodak Cirkut.
(Ergand, 2018, s. 55-59)

Ayn1 arastirmasinda, Ergand, “panoramik fotograf tekniginin ve teknolojisinin sanal tur tasarimlari
acisindan yaygin kullanim alanina sahip oldugu iizerinde durmaktadir” (Ergand, 2018, s. 1). ilk seri
tiretilen Amerikan panoramik kamera, Al Vista, 1898'de tanitildi. Ertesi y1l Eastman Kodak, amator
fotografcilar arasinda popiiler oldugu kanitlanan #4 Kodak panoramik kameray1 tanitti (The Library of
Congress, 2021). Genel olarak batida, fotografin sosyo-kiiltiirel hayatin i¢ine girmesi, 6zelde fotograflarla
manzaranin temsilinde hizli bir sekilde doganin gergekligine ulasma soku, dénemin sanatsal anlayisi
tizerindeki etkisi, entelektiielleri karsi karsiya getirmistir. Dolayisiyla fotografin bu anlamda sorgulanmasi,
yeni temsil biciminin diisiinsel yan ile ilgili yaklasimlari ortaya cikartmistir. C. Baudlaire “fotografin bir
sanat olamayacag iddiasindadir” (Galassi, 1981, s. 28). Ressam Delaroche “Bugiinden itibaren resim
61di”: Paul Delaroche'un Daguerre'nin icadinin ezici kanit1 karsisinda bu ciimleyi telaffuz ettigi soyleneli
neredeyse bir bucuk ytizyil oldu” (Crimp, 1981, s. 75). Fotograf, gercekle yiizlesme arayisinin karsiligini
yaratabildigi icin, bu mimetik potansiyelin sanatin disinda kalma durumunu tartismak bugiinden diine
bakildiginda yerinde olmayacaktir. Fotografin gerceklige miidahalesi, sadece fotografla sinirh
kalamayacak sonugclar1 ortaya ¢ikarmistir.

Fotograf, diger gorsel sanatlar1 da derinden etkilemistir. Artik fotografin gorsel
durumunun sahip oldugu estetik karakter kabul edilmistir, fotograf
kopyalamada ve diger medyalarda sanatsal ifadelerde popiiler daha erken bir
role sahip oldu ve bu nedenle kentlesmis toplumlarda ¢ok sayida insanin
zevkleri lizerinde hesaplanamaz bir etkiye sahipti. (Rosenblum,1997, s. 9)

87



88

Sadik Tumay

Fotografin bilimsel ve teknik 6zelliklerinin yaninda, popiilerlesen sanatsal niteligi toplumsal algida kabul
gormiistiir. Bu donemle birlikte, fotograf herkese ait bir medya oldugunu gostermeye baslamistir. Modern
zamanlar degerlendirilirken, yukaridaki nitelikler dolayisiyla fotografin gercekligi estetize eden, herkesin
ilk medyasi oldugu atlanmamaldir.

Manzaranin temsilinde, fotografin tslupsal ve disiplinler arasi arayislar1 degerlendirilmesi gereken bir
diger bilesendir. 19. ytlizyilin sonlarinda, manzara fotograflarinda, resimsel (pictorealist) teknikle, resme
dykiinmeler iislupsal gereksinimin farkindaliginin sonucudur. Ornegin; Peter Henry Emerson, Frederick
H. Evans, Robert Demachy, Heinrich Kiihn, Edward Steichen, Alfred Stieglitz bu anlamda ilk akla gelen
isimlerdir. Bu arada, izlenimci (empresyonist) resmin fotograftan etkilenerek gelistirmeye calistig1 teknik
estetik vizyonlar disiplinler arasi gorsel geciskenligin baslamasi, stirdiiriilmesi agisindan ayrica
incelenmelidir. Bu gelisme gerceklik olasiliklarinin algisal diistinsel yeni gelisim evresi olarak
degerlendirilmelidir. “Le Gray, Cuvelier, Nadar ve Disderi gibi fotografcilarin calismalarinda kameranin
yapay gozii, Manet, Degas ve genc izlenimcileri diinyaya yeni bir bakis acis1 gelistirmeye tesvik etti”
(Alarco, 2019). Bu siirecte, fotografik manzaranin gercekliginin temsilinde sadece kir manzaralari yoktur.
Cerceve; kentle, denizle, havayla ilgili olabilmektedir. Stirecteki gelismeleri kisaca hatirladigimizda, Louis
Daguerre’in Diaroma’larindaki panoramalari, onun yaraticit ve yenilik¢i kimliginin manzaraya bakisin
bicimlendirmistir. Louis Daguerre’in, Temple Bulvar1 fotografi (1838) kent manzarasina siirpriz bir
sekilde insanin girmesi, manzaranin temsilinde yeni gozlemler ve teknik arayislara yonelik algilarin
gelismesini beraberinde getirmistir. Nadar’in sicak hava balonuyla, Paris’i havadan ¢ektigi fotograflari,
manzaraya havadan bakma anlaminda ilk olmanin 6tesinde, farkli bakis agis1 6nerisidir. “Manzara veya
fotografini gérmek yalnizca bu tiirtin mantiksal bir uzantisi oldugu i¢in degil, ayn1 zamanda topografyanin,
tarihi anitlarin ve egzotik arazinin s6zde daha sadik temsili olmasi nedeniyle de memnuniyetle karsilandi”
(Rosenblum, 1997, s. 95). Klasik manzara ve onun 6zel bir tiirii olan panoramik manzara fotograflariyla,
farkl cografyalarda ¢ok sayida fotografcinin literatiirde isimleri bulunmaktadir. Bu fotografcilarin hepsini
baglamimiz i¢cinde degerlendirmenin anlamli olmayacagindan bazi 6ncii isimlerin belirtilmesi yerinde
olacaktir. Ornegin, 19. yiizyilda Avrupa’da; Daguerre, Friedrich von Marten, Bisson Kardesler, Adolphe
Braun, Samuel Bourne, Amerika’da Timothy O’Sullivan, William Henry Jackson, Carleton Watkins, George
N. Barnard, Martin Behrmanx onemli isimlerdir.

Osmanli da’ da 19. yiizyilda fotografik kent manzaralar ¢ekilmistir. Abdullah Biraderler, Sebah Joaillier,
panoramik manzaralari olan bu doénem fotografcilarindandir. Bati'da oldugu gibi Cityscape (kent
manzara) fotograflari, 19. yiizyildan baslayarak giiniimiize kadar sanatsal, duygusal yansimanin yaninda,
modernist anlayisin temsil bigimi olarak kullanilmistir.

Henri Le Secq, Alphonse ]. Liebert, Giuseppe de Nittis, Charles Marville 6zellikle Paris merkezli kent
manzara fotograflar1 cekmislerdir. Fotografta manzaranin temsilini farkli goézle goriip yorumlama
acisindan sonraki donemde Eugene Atget'yi ayrica degerlendirmek gerekmektedir. Atget'nin, Paris sokak
manzaralarinin temsilinde, avangard siirrealist diisiinsel arayisin kesifleri bulunmaktadir. Geleneksel
manzara fotograflary, diinyanin dogasi, kiiltiirel birikimleri ve kaynaklarinin kesfedilmesi anlaminda
egemen ideolojilerin emperyalist bakislar1 i¢cin ele gecirme stratejilerinin belgesi olarak
degerlendirilmistir. Fransiz Maxime Du Camp, Felix Sartiaux, Auguste Salzmann, ingiliz Francis Frith,
James Robertson ortagi Felice Beato isimlerini bu baglamin érnekleridir. Burada sorulmasi gereken soru,
bu fotografcilarin kuvvetli doga tutkusunda, oncelikle orta doguya ¢ok agir fotograf donanimiyla gidip,
fotograf cekmelerinin kékeninde, sadece maceraperest ruh halimi belirleyici olmustur? ifade edilmesi
gereken fotograf ve fotografcilarin oryantalist zihniyete istiraklerinin belirgin oldugudur. Bu noktada, Ali
Behdad'in Camera Orientalis: Reflections on Photography of the Middle East (2016) ve Behdad'in L. Gartlan
ile birlikte yayinladiklar1 Photography’s Orientalism: New Essays on Colonial Representation (2013) isimli
kitaplar1 farkh disiplinler agisindan da incelenmesi gereken metinlerdir. Ayrica Behdad, The Orientalist
Photograph: An Object of Comparison isimli makalesinde fotografla ilgili olarak Daguerrenin icadinin
Temsilciler Meclisi'ne sunuldugu toplantida, Arago:

Misir seferi sirasinda bu kadar kesin ve hizli bir yeniden iiretim aracindan elde
edilebilecek olaganiistii avantajlar hakkinda yorum yapmasi anlamlidir. Daha
sonra Fransiz hiikiimetine, Institut d'Egypte gibi Ortadogu hakkinda gesitli bilgi
toplama kurumlarina, Oryantalizm projesini ilerletmek icin yeni teknolojiyi
derhal saglamasini tavsiye etti. (Behdad, 2017, s. 272)

Fotografik teknigin her anlamda gelismesi, fotografta manzara temsilinin yorumlama yeteneklerini daha
da gelistirmistir. Baslangicta, Fred Archer ve sonrasinda Ansel Adams’in Zone Sistemini bu anlamda
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degerlendirilmesi gerekir. Fotografik manzaranin temsili, 20. yiizyll ve o6zellikle sonuna dogru,
dontstirilmis peyzaj, kesif, ekoloji bilinci, ¢evre, kiiltiiriiniin yeniden anlamlandirilmasi gibi elestirel
sorgulayici niteliklerde gelisim gostermeye baslamis ve bu giiniimiiz de manzara fotografinda gelenegi
zenginlestirici bir niians olmustur. “Manzaray1 seviyoruz ¢linkii dogay1 seviyoruz ve manzara da onun
portresi” (Paulhan, 1913, s. 5). Yukarida fotografik manzaranin temsilinde yer almis isimlerin yaninda
gerek sanatsal gerekse de kavramsal olarak Minor White, Edward Weston, Eliot Porter, Frederick
Sommer, Stephen Shore, Robert Adams, Colin Prior, Michael Kenna, Takeshi Mizukoshi, Hiroshi Sugimoto,
Andreas Gursky, Hilla Becher, Thomas Struth, Wim Wenders, Andreas Bernhard Lyonel Feininger ve
digerleri ile temsil devam etmektedir. Bu arada, Tiirkiyede de manzara fotografina egilimi olan ve
gelenegini olusturan; Abdullah Biraderler, Pascal Sebah, Vasiliki Kargopulo, Phebus, Othmar Pferschy,
Sinasi Barutgu, Semiha Es, Ara Giiler, Ozan Sagdig, Sabit Kalfagil, Sami Giiner, Fikret Otyam, Semsi Gliner,
Halim Kulaksiz, ibrahim Zaman, Sitki Firat, Kamil Firat, Reha Akgakaya, Murat Germen farkli dénemlerin
fotograf¢1 temsilcileridir. Bu fotografcilar, fotografik manzaralariyla gercekligin temsilinin farkh
niteliklerini yakalamislardir. Genel anlamda manzaranin temsilini yaratmanin kokeninde “Manzara
nesneleri degil fikirleri temsil eder” (Armitage, 1981, s. 51) diislincesi temsilin strekliligini ve
stirdiirtlebilirligini saglamaktadir.

4. 360 Derece Sanal Tur ve Post Manzara

Glintimiiz fotografinda, manzara tiiriinde iiretim yapan fotografcilar, birikimlerine, teknolojinin baglamla
ilgili yeni onerilerini dahil etmektedirler. 360 derece sanal tur manzara fotograflar1 kokenli yeni bir iiriin
ve medyadir. Sanal turlarin iginde manzara fotograflari, dijital islemlerle klasik yapisinin 6tesinde
zenginlestirilerek post manzaraya dontstiiriilebilmektedir. Post manzara, 360 derece fotograf tasarimi
baglaminda, panoramik fotografcilikla teknik ve estetik anlamda iliskilidir. 360 derece fotograf tasarimi,
panoramik fotografin dijital donlisimiiniin bir {riinidir. ]J.Berger’in, “Bir manzara gordiigiimiizde
kendimizi onun icine yerlestiririz” (Berger, 1986, s. 11) yaklasimi yeni bir manzara tiirevi olan 360 derece
sanal turlarda, izleyicinin manzaranin icinde kalmasini saglayacak sekilde bir deneyime doniistiirmiistiir.
Post manzara, gercekliginin yeni Onerisi, goriiniis, yasanis, algilanis ve diistinme bicimlerini etkilesimli
(interactive) olarak bigimlendirmektedir. Kavram, bu arada ¢agdas baglamlar tizerinde de Kim Abeles,
Sandow Birk, Albert Ryder, Ralph Blakelock, Asher B. Durand Elizabeth Bryant, Diana Thater gibi
sanat¢ilar 6rneklerinde oldugu iizere estetize edilerek tanimlanmaya da calisilmaktadir.

Glintimiizde, bir sanal gerceklik tiirevi olarak 360 derece sanal turlar, post manzara kavraminin icerigine
derinlik kazandiran, yaratmaya elverisli uygulamalardan biridir. Ciinkii 360 derece fotograf, algisal,
teknik, diisiinsel, estetik yeni formatiyla manzaranin vizyonunu resim ve fotograf sanatindaki konumunun
¢ok oOtesinde gelistirmistir. Bu baglamda, post fotografik manzara, gergeklik matrisini deneyimlenebilir bir
temsile (representation) doniistiirmektedir.

360 derece fotograf tasarimi ve sanatsal boyutu farkli asamalardan gecerek olusmaktadir. Oncelikle, bu
tasarimlarda gorsel bir anlati yapisi tasarimlanmaktadir. Gergegin dramatizasyonu bu yeni teknolojiyle
mimetik bir sekilde canlandirilabilmektedir. Fotografik zaman, 360 derece fotograf tasariminin formati
icinde uzamistir ve her yone hareketlidir. Cerceve, aracin (medium) ekramyla simirliyken, cercevenin
icinde izleyici kendi manzarasint segecek sekilde, manzara iginde manzara tercihlerinde
bulunabilmektedir. Manzaradaki bu hareketliligin yaninda, fotograflama siirecinde, manzaranin i¢inde yer
alan nesnelerin hareketliligi tasarima estetik acidan olumsuz hareket izlenimleri olarak kaydedilmektedir.
izleyici, goriintiiniin akiskanhg: icinde gérsel hayallerini manzarayla biitiinlestirici bir performansin
icindedir. 360 derece fotograf tasariminda, manzara geleneginin, gegmisinden farkli olan bu yenilikler,
klasik panoramik manzara ile agiklanamayacak bir vizyon derinligidir. Ayrica post manzara, 360 derece
sanal tur ile konum, yer, bolge, hareket, beseri ve fiziki ortam gibi bilesenleri tasariminda biitiinlestirip,
etkilesimli hale getirmektedir. Bunlar ayn1 zamanda modern cografyanin bilesenleri olduklarindan klasik
manzaranin otesini gerceklige doniistiirmekte, deneyimlenmesine olanak saglayabilmektedir. Bu ise
teknik tasarim yaninda, igerigin de biitiinle ilgili olma durumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Yani sanal turun
icinde her bir parca biitiine bagh olmaldir. Dolayisiyla 360 derece sanal turlarda post manzara, bilimsel
teknolojik niteligi olan, bicimlendirilebildigi oranda sanatsal nitelikli tasarimlardir. Yani sira, 360 derece
fotograf tasarimlariyla post manzara, sanal bir topografya ortaya c¢ikarmakta, farkli disiplinlerde
kullanilabilecek bir temsil yaratilmis olmaktadir.

Sanal gercekligin farkli uygulama alanlari, ayni zamanda post manzaranin goériiniimleri olabilmektedir.
Sanal gergeklik, kullanim alaninin gesitliligine bagh olarak tanimini zenginlestirmektedir. Bu anlamda,
“Sanal gergeklik (VR), var olmayan ti¢ boyutlu uzaylarda seyahat etmemizi saglar” (Manovich, 1995).
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“Gelecegin teknolojisi olarak halkin hayal giiciinii tetikleyen, ti¢ boyutlu, cok algil, siiriikleyici ve
etkilesimli bir dijital ortam olarak tanimlanabilir. isimize, egitimimize ve bos zamanlarimiza hiikkmeder”
(Roussou, 2004). “Yapay duyusal uyar: kullanarak bir organizmada hedeflenen davranisi tesvik etmek”
(La Valle, 2019, s. 2) ve bir post manzara iireticisi olarak Refik Anadol baglami, The Active Apparatus and
Liminal Landscapes projesi dolayisiyla, gergek ile sanali karsilastirarak degerlendirirken “Ger¢ek/kurgusal
ve fiziksel/sanal iki alan arasindaki sinirlar arasindaki bulaniklik ve karsilikli baglanti, projeksiyon
teknolojisi tarafindan yaratilan simiilakr alan ile izleyicinin durdugu fiziksel alan arasindaki esigi ifade
eder” (Anadol, 2013) seklinde yaklasimlarda bulunulmustur.

360 derece fotografin post manzaralari, sanal turun haritasini olusturacak fotograflar ve bu fotograflarin
uygun cekim teknikleriyle elde edilmis olmasi kurgusu cercevesinde sekillendirilir. Degisik fotograf
makinelerinden bu baglamda kullanilmak iizere gereksinimin niteligine gore, farkli kalitelerde fotograf
elde etmek miimkiindiir. Arastirmamiz, 360 derece fotograf tasarimiyla post manzara yaratilmasinda
aksiyon kamerasi (bkz. Sekil 7) iizerinden gerceklestirilmistir. Boyle bir tercihte bulunulmasinda, aksiyon
kamera teknolojisinin dogal baglaminin ve mekdninin manzara olmasinin yaninda, kameranin
yeteneklerinin manzaraya getirebilecegi 6nerilerinin analiz edilmesi planlanmistir. “GoPro kamera, kayak
ve sorf gibi ¢cok dnemli yeteneklere birinci sahis goriisiine olanak saglamasiyla yaygin olarak bilinir hale
geldi. Son zamanlarda, bu tiir kameralar sosyal bilim arastirmalarinda uygulanmaya basland1”
(Polkinghorne, 2018). Aksiyon kamerasinin panoramik manzaraya elverisli hizli iretimi, niceliksel
islevselligi, elde edilen verinin (fotografin) niteliksel durumu post manzara baglaminda
degerlendirilmistir. Fotografik verinin, post manzara icin uygun donanimsal, yazilimsal, islevsel
entegrasyonu ve prodiiksiyon maliyetini minimalize etmedeki potansiyelleri inceleme ag¢isindan
belirleyici olmustur.

Grafiksel agidan, 360 derece sanal tur tasarim katmanlariyla, post manzaranin etkilesimli hareketliligine
getirilebilecek ¢oztimlerdeki elverisliligi de diger belirleyici etkenlerdir. Arastirma sirasinda incelenen bir
baska husus, aksiyon kamerasinda kullanilan ii¢ayaktir (tripod). 360 derece fotograf tasarimiyla, post
manzara yaratilmasinda fotograf ¢ekmek icin kullanilan iicayak ve yiiksekliginin énemli bir arastirma
verisi oldugu goriilmiistiir. Fotograf cekim asamasinda yasanilan sorunlar degerlendirilerek, S. Sayar
tarafindan aksiyon kamerasimin bu tir kullaniminin tanimi i¢cinde olmayan bir tigayak imal edilmesi
gerekmistir. Bu ticayakla fotograf ¢cekimleri gergeklestirilirken, 175 cm yiikseklik seviyesi sabitlenmistir.
Tripodun daha da yiikseltilebilmesi miimkiindiir. Ancak, yilikseklik seviyesinin arttirilmasi 6zellikle
rizgarli havalarda fotografik performansi olumsuz etkilemekte, netsizlik gibi bir riskle kaliteyi
diisirmektedir. Ayrica uygulama sonuglarinda, 360 derece goriis alani icinde yer alan tiicayagin
merkezinde, ayak kisimlari goriilmektedir. Tasarim asamasinda, yazilim araciliiyla gerceklestirilen
miidahaleyle, fotografta biiyiik kayiplar olmadan, 360 derece goriisiin fotografik goriintiisiniin
biitiinlestirilmesine elverisli sonuclar elde edilmistir. Tripodun yiikseklik degiskeni, ayrica farkl
calismalarda degerlendirilmesi gereken bir kriterdir. Diger tekniklerle panoramik fotograflar ¢ekilirken
kullanilan 6zel tripod kafasinin kullanilmamis olmas1 pratikligi arttirmis, maliyeti diisiiren bir etken
olmustur.

Aksiyon kamerasina bakildiginda ise 6nli arkali iki lens bulunmaktadir (bkz. Sekil 7). Bu lenslerin goriis
acis1 toplami 360 derecedir. iki ayr1 lensten gelen kayitlar, iki ayr1 hafiza kartina yiiklenmektedir. Fotograf
makinesi manuel olarak kullanilabildigi gibi akilli telefonlarla ilgili uygulama indirilip, bu uygulama
araciligiyla da yonetilebilmektedir. Bu noktada kritik olan sinyal senkronunun saglanmasi dolayisiyla
bluetooth desteginin saglanmasidir. Kameranin, fotograf meniisiinde farkli c¢ekim secenekleri
bulunmaktadir. Arastirmamizda, tek ¢ekim modunu kullanip, mobil telefonla makine kontrol edilmistir.
Kamerayla mobil telefon tlizerinden gerceklestirilen baglant1 (senkron) belli bir uzakliktan (testlerimizde
yaklasik dis mekan 8-12 m) basarili fotograf cekme imkani saglamistir. Wi-Fi (Wireless Fidelity) secenegi,
sistemi internet iizerinden birbirinden bagimsiz medyaya baglayabilmektedir. Cekilen fotografik
gorintiler kiiresel formattadir ve bu goriis biciminin fotografik sanatsal etkileri bulunmaktadir.
Fotograflar, (bkz. Sekil 7 ve Sekil 8) goriildiigi tizere odak uzakliginin kisalmasina paralel, genis acinin ve
gercegin sinirlarinin  zorlandigl sonuclardir. Bu ham goriintiiler de belirgin bicimsel carpilmalar
(Distortion) ortaya ¢ikmakla birlikte, estetik bir fotografik goriiniistiir. Post manzaralar yaratilirken
kiiresel c¢erceve yenilik¢i (innovative) teknolojik gelismelerle dontstiiriilerek panoramik gelenek
glincellenmistir. Asagida (bkz. Sekil 7 ve Sekil 8) goriilecegi lizere kamerada bulunan genis a¢1 gergekligi
bozmaktadir (deformation). Bu lensler doniistliriilmiis gerceklik icin fantastik estetik bir algi
yaratmaktadir. Goriis alaninin genisligi, perspektif bozulmasinin siddetini arttirmaktadir. Lens kokenli bu
¢arpilmanin ayrica nesneye yaklastikca belirginligi artmaktadir. Fotografik goriintiide, gerceklikte diiz
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olan bicimler Kkenarlarda ovallesmistir. Ayrica fotograf Kkiltiriiniin geleneginde bu sekilde
cercevelemelerin bulundugunu belirtmeliyiz. Fotografik manzara baglaminda, resimsel estetigi arttirmak
icin oval ¢ergeveyi tarihsel siirecte L.J.M.Daguerre, Charles Negre, John Plumbe, William Henry Jackson
kullanmislardir.

Sekil 7. GoPro Fusion (solda), GPFR-6n (ortada), GPBK- arka (sagda), (S. Tumay kisisel arsivi, 2021).

Aksiyon kamerasinin, 6zellikle giin 15181 fotografik manzara ¢ekimlerinde performansi basarilidir. 360
derece fotograf tasarimiyla post manzara yaratilmasinda kullanilacak fotograflarda, fotograf g¢ekim
zamaninin, tasarimin sanatsal boyutuna etki eden sonuglari olmustur. Giines 1s18inin dik oldugu zaman
diliminde golgelerin kisa olmasi, 360 derece fotograf tasariminda post manzara ag¢isindan tercih edilen bir
sonuctur. Gilines 1s18imin  egik oldugu sabah ve aksamiistii saatlerinde gerceklestirilen fotograf
cekimlerinde (bkz. Sekil 7) goriilecegi lizere golgelerin uzamasi, post manzara estetigi agisindan
olumsuzluklar ortaya ¢ikarmistir. Bu arada, 360 derece fotograf tasarimindaki post manzaralarda giinesin
dik oldugu saatlerde fotograf ¢cekimi yapilmasi sanatsal nitelik agisindan geleneksel fotografik manzara
tecriibesinden farklilasan bir sonugctur. Ayrica 360 derece fotograf tasariminda, giinesin konumunun
kamerayla 90 derecelik bir a¢i civarinda bulunmasi, giines kaynakl 1sik patlamalarinin daha tolere
edilebilir bir seviyede kalmasini saglamaktadir. Burada 15181n dik gelmesinin bir baska avantaji yaklasik
standart bir pozlama degeriyle calisma kolayhigidir. Arastirmada giinesin, bu anlamda post manzara
izerindeki olumsuz etkisi kismen kirilmistir.

Bununla birlikte, ayni1 kameranin i¢ mekan ¢ekimlerinde, 15181n yetersiz oldugu mekanlarda, fotograflarin
goriinti kalitesi olumsuzdur ve ¢éziilmesi gereken problemler saptanmistir. i¢ mekan fotograflarinda
kumlanma (Luminance Noise) kaydedilmistir, diger bir anlatimla dijital tanecikler (bkz. Sekil 8) goriildigii
iizere ortaya ¢ikmistir. Fotograflarin igindeki kii¢iik cercevelerde bu durum belirgin olarak goriilmektedir.
Bu tanecikleri, geleneksel fotografcilikta grene benzetebiliriz. Geleneksel fotografik estetikte gren,
baglama gore etkili teknik estetik bir bilesenken, post manzarada yukarida ifade ettigimiz nedenden
dolay1 goriintiiniin kumlanmasi sorundur. Ayrica bu durum, 360 derece fotografik tur tasariminda, dis
mekdndan i¢ mekana gecis kurgularinda da post fotografik manzara kalitesinde fark edilebilir
olumsuzluklar yaratmistir.

Sekil 8. Aksiyon kamerasi, i¢ mekan, kumlanma (S. Tumay kisisel arsivi, 2021).
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Post manzara i¢in kullanilacak fotograflarda goriintii keskinligi tercih edilen ve estetigi etkileyen bir diger
faktordiir. Post manzara yaratici siirecinde ikinci asama, gelen kiiresel fotograflarin birlestirilmesidir.
Birlestirme asamasi ayni zamanda yapim sonrasi (Post production) denilen tasarim asamalarinin da
baslangicim1 olusturur. Fotograflar, desteklenen bir uygulamaya tasinip, birlestirme (Stich) islemi
yapilmistir. Asagida, (bkz. Sekil 9), kameranin kendi uygulamas indirilip kullanilmis, yukarida (bkz. Sekil
7) yer alan kiiresel goriintiilerin birlestirilmesi yapilarak tek bir post panoramik manzara elde edilmistir
(bkz. Sekil 9). Uygulamanin imkanlar1 ¢ercevesinde post panoramik goriintiiniin lizerinde odaklanacak
merkez tercihleri dogrultusunda diizenlemelere gidilmistir. Diizenlemelerle post manzara tlzerinde
olumlu veya olumsuz sanatsal etkiler elde etmek miimkiindiir. Bu etkiler, kullanilan uygulamada
perspektif ve bicim carpilmalari gibi sonuclar1 ortaya ¢ikarmaktadir. 360 derece fotograf tasariminda,
sanal turun haritasina bagh olarak post manzaralarin sayisi bu uygulama asamasindan gegilerek
arttirilabilmektedir.

Sekil 9. Goriintiilerinin birlestirilmesi (S. Tumay kisisel arsivi, 2021).

Diizenlenmis (edited) post panoramik manzara fotografi, kiiresel formattan panoramik formata
donlismiistiir. Post panoramanin ortaya ¢ikan ham goriintiisli, geleneksel yontemlerle elde edilen
fotografik manzaralarla karsilastirildiginda, sanatsal niteliginde carpilmalar, bozulmalar oldugu
gorilmektedir. Ayrica tripod kusuru belirgindir. Post panorama manzara tasarimi, bu asamada yeni
medya olanaklariyla zenginlestirilmeye baslanmistir. Fotograflar Pano2VR yazilimi ile birlestirilip
diizenlenmistir. Bu yazilimin secilmesinin sebebi hedeflenen uygulama sonuglarina cevap verebilecek
pratikligidir. 360 derece fotografik tur tasarimlarinda farkli tip yazilimlar kullanilabilir. Tasarimlanan
sanal tur, cekilen goriintiilerin kurgulanarak (fiction) birbirine baglanmasi ile elde edilmistir. Dolayisiyla
fotografik goriintiilere yazilim destekli bu miidahaleler sonucu ortaya ¢ikan ¢ok katmanl yapi, gecmisin
manzara anlayisindan farkl, anlik olmanin 6tesinde, islevsellikle iliskilendirilen bir diisiincenin
sonucudur. Fotografik goriintii estetigini diizeltmeye yonelik olarak, teknik diizeyde yazilimin yama
ozelligi kullanilarak tripod kusurlari giderilmistir. Post manzaranin igindeki goriis alan1 360 derece
olmakla beraber, yazilim {izerinden tercihlere gore goriis alaninin smirlandirilmasi miimkiindiir. Ham
goriintiide yer alan carpilmalar ve bozulmalar yazilimin olanaklari ¢ercevesinde doéniistiiriilebilmekte,
hareket kazandirilmakta, interaktif erisim de dahil olmak iizere gercekligi deneyimlenebilir hale
getirebilmektedir.

Ayrica birtakim farkli medya ve ses ara ylizleri, haritalar tasarimlanip post manzara kurgusunun icinde
yer alabilmektedir. Post manzarada tercihler dogrultusunda cesitli yonlerde gezebilme, yaklasip
uzaklasabilme, birtakim bilgilendirmelerle etkilesim i¢inde olma seklinde ¢ogaltilabilecek etkinlikler
yapilabilmektedir. Bu ve benzeri eklenti olanaklarina a¢ik olan post manzara ¢iktisi bir hipermetin haline
gelmistir. Post manzara tasariminin yapisina baktigimizda, sadece ifade degil, islevselligin biitiin icindeki
bicimlendirilisi estetik alginin olusumunda belirleyicidir.

Post prodiiksiyon sonucunda elde edilen 360 derece fotografik sanal tur tasarimi bu yoniiyle farkh
amaclar ¢ercevesinde degerlendirilebilir. Eklektik sanatsal boyutu olan bu yapinin kékenlerinin, avangard
sanat hareketlerinde bulunmaktadir. Fotomontajlar ve kolajlar, post panoramik eklektik anlayisin kiltiirel
koékenini olusturan tekniklerdir. Dadada, eklektizm belli bir ¢ercevede d6zgiirlestirici olasiliklarin estetik
iddiasidir. Bauhaus’'ta, L. M. Nagy calismalarinda ¢ok katmanliligin estetik analizlerini yapmustir.
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Baudrillard, “yenicagin ortak ytizeylilige (interface) dayandigini belirtip, siirekli bir yiizey degisiminden
olustugunu belirtir” (Sarup, 2004). Konuyla ilgili bu kiiltiirel derinlik post manzarada, gelenekten farkl
olarak multi medya icerikli yapisiyla, dijitallesmis montaj ve kolajlar1 etkilesimli hale getirerek gelismistir.
Post manzara farkli baglamlarda sunuculardan (server) verilen linklerle kullanima acik hale getirilmistir.
Cevrimici (online) kullanimi yakin gelecegin en gilincel aliskanliklarindan biri haline gelecek gibi
goriinmektedir. Tasinabilir belleklerde kisisel kullanima agilabilir. Bu arada sanal tur kurgusunun
gerceklestirildigi hazir programlarin yaninda, sanal turlar agisindan yazilim gelistirme AR-GE
arayislarinin farkl yaraticilik olanaklari ortaya ¢ikarabilecegi 6ngoriilmiistiir. Post manzara, Thompson’'in
inceledigi sekliyle, “sanal gergeklik panoramalari, hikdye anlatiminda yeni bir goérsel dil arayisim
ilerletebilir” (Thompson, 2015).

Sekil 10. 360 derece post panorama tasarimi (S. Tumay Kkisisel arsivi, 2021).

5. Sonug¢

360 Derece Fotograf Tasartminda Aksiyon Kameras: ve Post Manzara Anlayisi Uzerine Analizler isimli
makale, fotografta manzara anlayisinin, dijital teknolojilerle olan doniisiimiiniin gézlemlenmesi, analiz
edilmesi ve kavramsallastirma asamalarinin degerlendirilmesi yaklasimiyla arastirilmistir. Arastirma
sonucunda yeni bir manzara tipinin ortaya ¢iktigi goriilmiistir. Bu yeni manzara anlayisi farkh
disiplinlerden beslenmektedir. Arastirma, Giris, Manzarayr Anlamak, Manzaranin Temsilinde Fotograf,
360 Derece Sanal Tur ve Post Manzara alt basliklarinda irdelenmistir. Yeni manzara post manzaradir ve
sanaldir, farkli sanal gerceklik araclariyla yaratilip yasanabilmektedir.

Manzara kiltiirtinde olusan birikimlerin, 360 derece sanal tur tasarimlari ile yeni bir doga, cografya,
gerceklik yaratilabildigi, deneyimlenebildigi ve etkilesime acik olabilecegi goriilmiistiir. Tasarimlar, post
manzara fotograflarinin her asamada ve ozellikle dijital imkanlarla zenginlestirilmesi sonucu
gelistirilmektedir. 360 derece sanal tur tasarimlarinda, post manzara irliniiniin ¢ikmasi icin fotograf
cekimlerinde o6zel bir tripod gerektigi goriilmiis, bu iretilmistir. Fotograf ¢ekimlerinde dis mekan
fotograflarinin teknik sonuglar1 basarilidir. Bununla birlikte i¢c mekan fotograf ¢ekimleri ayni makineyle
istenilen kalitede olmadigi gériilmiistiir. i¢c ortam fotograf ¢ekimlerinde makinenin yeteneklerinin
gelistirilmelidir. Ayrica i¢c mekan fotograf ¢ekimlerinde yapay aydinlatma olanaklarinin kullanilmasi
sorunun ¢oéziimiine yardimci olacaktir, bununla birlikte maliyet artisina sebebiyet verecektir.

360 derece fotografik sanal tur tasarim ara ytzlerinin gesitliligi, post manzaranin 6nemli niteliklerinden
biridir. Fotograflar iizerinde yazilim destekli grafik tasarimlarla yaratilan farkli katmanlar, post
manzaranin klasik fotografik manzara anlayisindan, ayrilan énemli yeniligidir. Bu yoniiyle post manzara
ayn1 zamanda bir hipermetindir. Kullanilan yazilimlarinin giincellenen yeni siiriimleri, buradaki katman
sayisini arttiracagi gibi islevsellik ve etkilesim agisindan yeni kesiflerin yapilmasina olanak saglayacagi
ongorilmektedir.

360 derece sanal tur fotograflari, tasarimlandiktan sonra elde edilen ilk {iriin post panoramadir. Post
panoramalar birbirine baglanarak, post manzara yaratilmis olmaktadir. Bdyle bir kavramsallastirmada
bulunulmasinin nedeni, manzara tiriiniin geleneginden gelen pek cok o6zelligi post manzarada
bulunmakla beraber, goziin gorebileceginden, fazlasini algilanabilir, deneyimlenebilir, etkilesim i¢inde,
¢evrimici ve paylasim dahilinde bir liriine doniistiiriilmiis olmasidir. 360 derece fotografik sanal turlar ile
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konum, yer, bolge, hareket, beserl ve fiziki ortam etkilesimi gibi bilesenler biitiinlestirilebilecegi icin,
cografi bilgi sistemleri (GIS) agisindan 6nemli bir bilimsel veri haline geldigi goriilmiistiir. Post manzara
icerikli 360 derece turlar edilgen bir izlenme siirecini degil, izleyiciyi aktif olma durumunda birakan,
tesvik eden bir tasarimdir. Dolayisiyla 360 Derece Sanal Tur'un post manzaralari kesfedilmeye acik
metinler ortaya koyan yaratici estetik yorumlardir. Bu yorumlar yeni doga anlayisinin sentetiklestirilmis
seklidir. Burada iizerinde durulmasi gereken dnemli bir husus; post manzara estetigi farkli disiplinlerin
olanaklarmin yorumlamalarina da agiktir. Yazilimlar, post manzara estetigi iizerinde son derece
belirleyicidir. Konuyla ilgili olan fotografcilarin, farkli baglamlarda kullanabilecekleri post manzara
fotograflarinda, fotograf c¢ekiminin yaninda yazilim kullanma konusunda kendilerini gelistirmeleri
gerekmektedir. Post manzara, ayni zamanda her tiirlii cografyanin, dijital tekniklerle tasarimlanmasinin
sonucu gorsel dil gelisiminin yeni medya tiirevidir. Post manzaranin icinde yasadigimiz zamanin ruhunu
lizerinde tasidig1 gorilmistiir.

Kaynakc¢a

Adams, S. (2020). Landscape painting in revolutionary France: Liberty's embrace (1st ed.). Routledge.
https://doi.org/10.4324/9781315229430.

Alarcé P. (2019, October). The impressionists and photography [Video]. Thyssen-Bornemisza National
Museum. https://www.museothyssen.org/en/thyssenmultimedia/impressionists-and-
photography

Anadol, R. (2013, 15 Mayis). The active apparatus and liminal landscapes [Blog yazisi].
https://refikanadol.com/works/the-active-apparatus-and-liminal-landscapes/

Armitage, S. (1981). Society for photographic education, exposure. Robert Adams: Post Modernism and
Meaning 18(2), 49-59, Society for Photographic Education Inc.
https://www.spenational.org/files/store/products/pdf-high/SPE_Exposure_1980_18_2.pdf

Barker, R. (1796). The repertory of arts and manufactures [Digital Editions Stirtimii].
https://www.bl.uk/collection-items/specification-of-mr-barkers-patent-for-displaying-views-of-
nature-at-large

Behdad, A. (2017). The orientalist photograph: An object of comparison. Canadian Review of Comparative
Literature, 43(2), 265-281.

Berger, ]. (1986). Gérme bicimleri (Y. Salman, Cev.). Metis Yayincilik.

Blumberg, N. (2016). Landscape painting art. Britannica. https://www.britannica.com/art/landscape-
painting

Bruegel, P. (The Elder). (1563). Landscape with the flight into Egypt [Painting]. The Courtauld Institute of
Art Reception, London, England. https://courtauld.ac.uk/gallery/the-collection/

Burke, P. (2003). Tarihin gérgii taniklari (Z. Yelge, Cev.). Kitap Yayinevi.

Conisbee, P. Faunce, S. Strick, ]. & Galassi, P. (1996). In the light of Italy: Corot and early open-air painting.
Yale University Press.
https://www.nga.gov/content/dam/ngaweb/research/publications/pdfs/in-the-light-of-italy.pdf

Cosgrove, D. (2008). Geography and vision seeing, imagining and representing the world. 1.B. Tauris & Co
Ltd.
https://we.riseup.net/assets/232073/COSGROVE,%20Denis.%20Geography%20and%?20vision
%?20seeing,%20imagining%20and%?20representing%20the%20world.%20London%20&%20Ne
w%20York%201.B.%20Tauris,%202008.pdf

Crimp, D. (1981). The end of painting. Art World Follies, 16, 69-86.
https://amper.ped.muni.cz/~jonas/knihy/18_klasicka_media_v_soucasnem_umeni/Douglas%20
Crimp_The%20End%200f%20Painting.pdf

Daniels, S., DeLyser D., Entrikin J. N. & Richardson D. (2011). Envisioning landscapes, making worlds
geography and the humanities. Routledge Taylor Francis Group.
http://geohumanitiesforum.org/wp-content/uploads/2016/10/Cosgrovereading.pdf



360 Derece Fotograf Tasariminda Aksiyon Kamerasi ve Post Manzara Anlayisi Uzerine Analizler

Ergand, C. (2018). Panoramik fotograf ve panoramik fotograf tabanli sanal tur teknolojisi ve ¢cekim
teknikleri, 2017 /25 Numarali Bilimsel Arastirma Projesi Sonu¢ Raporu Eki, Mimar Sinan Gilizel
Sanatlar Universitesi.
https://www.msgsu.edu.tr/Assets/UserFiles/doc_bap/2017_25_prof._cetin_ergand.pdf

Frizot, M. (1998). A new history of photography. Kénemann.

Galassi, P. (1981). Before photography: painting and the invention of photography.
https://www.moma.org/documents/moma_catalogue_2267_300296442.pdf

Gilbert, G. (1972). More Photographic Advertising From A to Z. From the Kodak to The Leica. ed. Georgen,
Volume Two, Published by Yesterday's Cameras.

GoPro Fusion (2018). https://gopro.com/content/dam /help/fusion/manuals/Fusion_UM_ENG_REVC.pdf

GoPro Fusion (2018, 11 Temmuz). GoPro Fusion 360 tutorial: How to get started [Video].
https://youtu.be/DBqPUuQQblY

Guillermet, A. (2016). ‘Painting like nature’: Chance and the landscape in Gerhard Richter’s overpainted
photographs, Art History, 40(1), 78-199.10.1111/1467-8365.12225

Giincel Tiirkge Sozlik, (2022). Manzara. Tirk Dil Kurumu, Ekim 10, 2022, https://sozluk.gov.tr
Howard, P., Thompson I. & Waterton E. (2013). The Routledge companion to landscape studies, Routledge.

Hutchinson, N. (2016). Landscapes both invite and defy definition, geographical education. 29, 23-32.
https://www.agta.asn.au/files/Geographical%20Education/2016 /Geographical%20Education%
20V0l%2029,%202016.pdf

Jessel, B. (1995). Dimensionen des landschaftsbegriffs, bayerische akademie fiir naturschutz und
landschaftspflege (ANL), Laufener Seminarbeitr. https://www.zobodat.at/pdf/Laufener-Spez-u-
Seminarbeitr_4_1995_0007-0010.pdf

Kamcke, C. & Hutterer R. (2015). History of dioramas, 7(17).10.1007/978-94-017-9496-1_2

Kaul, V. (2012). Changing paradigms of media landscape in the digital age, Journal of Mass Communication
& Journalism, 2(2), 2-9.10.4172/2165-7912.1000110

Kelly, M. (2014). Landscape: Landscape from the eighteenth century to the present, Encyclopedia of
Aesthetics, 3,117-122.
https://mountainscholar.org/bitstream /handle/10217/89531/FACF_Rolston_Landscape-Aesth-
Edn-2_rev.pdf?sequence=4&isAllowed=y

Kenneth, O. R. (1996). Recovering the substantive nature of landscape, annals of the association of
american geographers, Annals of the Association of American Geographers, 86, 630-653.
https://avblivinglandscape.files.wordpress.com/2011/01/olwig_1996.pdf

Lacina, J. & Halas, P. (2015). Landscape painting in evaluation of changes in landscape, Journal of
Landscape Ecology, 8, 60-68.10.1515/jlecol-2015-0009

La Valle, S. M. (2019). Virtual Reality. http://vr.cs.uiuc.edu/vrbook.pdf

Liong, C. K. (1997). De Xin Ying Shou [Heart and hand in accord] And'zhou You Dong X1 [Travelling round
the east and the west].
https://research.gold.ac.uk/id/eprint/26590/1/De%20Xin%20Ying%20Shou.pdf

Lorena, C. D. (1654). Landscape with Apollo guarding the herds of Admetus and Mercury stealing them
[Painting]. Holkham Hall, Norfolk, United Kingdom. Wikiart icinde,
https://www.wikiart.org/en/claude-lorrain/apollo-guarding-the-herds-of-admetus-1654

Manovich, L. (1995). An archeology of a computer screen.
http://manovich.net/index.php/projects/archeology-of-a-computer-screen

Metropolitan Sanat Miizesi. (2004). Nature in Chinese culture.
https://www.metmuseum.org/toah/hd/cnat/hd_cnat.htm

Miller, J. (2013). Is green the new red? The role of religion in creating a sustainable China. Nature and
Culture, 8(3), 249-264.10.3167/nc.2013.080302.

95



96

Sadik Tumay

https://sites.duke.edu/jamesmiller/2013/10/01/is-green-the-new-red-the-role-of-religion-in-
creating-a-sustainable-china/

Mitchell, W.]. T. (2002). Landscape and power, The University of Chicago Press.
https://tr.tr1lib.org/book/17581053/d2bee6

National Geographic (2019, 19 August). Chinese religions and philosophies.
https://www.nationalgeographic.org/article/chinese-religions-and-philosophies/

Niépce, N. (1826 veya 1827). View from the Window at Le Gras., Original plate (left) colorized reoriented
enhancement (right). Wikipedia icinde,
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/19/View_from_the_Window_at_Le_Gras_c
olorized_2020.png

Olwig, K. R. (2019). The Meanings of Landscape Essays on Place, Space, Environment, and Justice. Routledge.

Olwig, K. R. (1996). Recovering the Substantive Nature of Landscape. Annals of the Association of American
Geographers, 86, (4), 630-653.

Paulhan, F. (1913). L’ Esthetique du paysage. (Digital editions stirimii].
https://archive.org/details/lesthtiquedupa0OOpaul

Platon (2007). Yasalar (C. Sentuna ve S. Babiir, Cev.). Kabalc1 Yayinevi.

Polkinghorne, S. (2018). Going GoPro: Integrating a wearable camera into qualitative information
research, Proceedings of the Association for Information Science and Technology, 55(1), 881-882.
10.1002/pra2.2018.14505501158

Poussin, N. (1640). Landscape with Saint John on Patmos [Painting]. The Art Institute of Chicago, United
States. https://www.artic.edu/artworks/5848/landscape-with-saint-john-on-patmos

Radnéti, S. (2017). Claude Lorrain: An old man on the seashore. Acta Historiae Artium, Tomus, 58, 115-125.
http://real.mtak.hu/72068/1/170.2017.58.1.5.pdf, 10.1556,/170.2017.58.1.5

Rembrandt (1638). Landscape with the Good Samaritan [Painting], Web Gallery of Art, Czartoryski
Museum, Cracow. https://www.wga.hu/html_m/r/rembrand/31landsc/04landsc.html

Rosenblum, N. (1997). A world history of photography [Digital Editions stiriimii].
https://tr.tr1lib.org/book/2767661/70c910

Roussou, M. (2004). Learning by doing and learning through play: An exploration of interactivity in virtual
environments for children, ACM Computers in Entertainment, 2(1). 1-23.10.1145/973801.973818

Sarup, M., (2004). Post-yapisalcilik ve postmodernizm (A. Glgli. Cev.). Bilim ve Sanat.

Sherman, E. L. (1962). Chinese landscape painting (Digital Editions stirimii].
https://archive.org/details/ChineseLandscape/page/n11/mode/2up

Simensen, T., Halvorsen, R. & Erikstad, L. (2018). Methods for landscape characterization and mapping: A
systematic review, Land Use Policy, 75,557-569. 10.1016/j.Jandusepol.2018.04.022

Snell, T. (2014). Panorama [Brochure].
https://www.lwgallery.uwa.edu.au/__data/assets/pdf_file/0008/2538593 /panorama_catalogue_
webVersion.pdf

Stark, H. L. (2016). Charles Sheeler’s paragone: Literary influence and the shaping of a hierarchy, Journal
of Literature and Art Studies, 6(3), 226-234.10.17265/2159-5836/2016.03.002

Swidzinski, J. (2016). Panoramic sites and civic unrest in 1790s London, The Eighteenth Century, 57(3),
283-301.10.1353/ecy.2016.0019

Talento, K., Amado M. & Kullberg]. C. (2019). Landscape a review with a European perspective, Land, 8(6),
2-28.10.3390/1and8060085

The Library of Congress (2021). A brief history of panoramic photography.
https://www.loc.gov/collections/panoramic-photographs/articles-and-essays/a-brief-history-of-
panoramic-photography/



360 Derece Fotograf Tasariminda Aksiyon Kamerasi ve Post Manzara Anlayisi Uzerine Analizler

Thompson, S. (2015, 14th-19th), VR Panoramic photography and hypermedia: Drawing from the
panorama's past, ISEA2015: The 21st International Symposium on Electronic Art, Vancouver,
Canada [Conference presentation].
https://isea2015.org/proceeding/submissions/ISEA2015_submission_46.pdf

Valenciennes, P. H. (1799). Elémens de perspective pratique, a 'usage des artistes [Digital editions
stirtimii]. https://documents.univ-toulouse.fr/150NDG/PPN042608295.pdf

Woeste, H. (2012). A History of panoramic image creation.
https://mainpanoramicproject.files.wordpress.com/2012/12 /history-of-panaramic.pdf

Ziqgian, Z. (2021, 15 Kasim). Wikipedia icinde.
https://en.wikipedia.org/wiki/Zhan_Ziqian# /media/File:Stroll_About_InSpring.jpg

97



