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OZET

Herbert Read (1893-1968) sanat tarihi ve modernist sanat uzerine yazilariyla
bilinmektedir. Read'in galismalari, modern kiltire 6zgi bilimsel, romantik
ve bigimci gorisleri igermektedir. Bu goériislerden en 6nemlisi Read'in tarih
boyunca sanatsal Uretimdeki sezgisellife yaptigi vurgudur. Bu gorise gore
kiltiurel degisimler ve biling déntisimleri ne olursa olsun Uretilen eserlerde
sakli olan bir sezgisellik bulunmaktadir. Read igin sezgisellik evrensel bir estetik
ve sanat igin 6nemlidir. Bu ¢alismanin amaci Read'in bu konudaki gértslerini
betimlemektir. Bunun igin Read'in sanat tarihine yaklasimi ele alinmis ve
gorisleri kapsam olarak kabul edilmistir. Calisma bunlarin agiklanmasi ve énemli
noktalarinin vurgulanmasiyla sekillenmistir. Bundan baska calisma, Read'in
evrenselci tutumunun gincel kiltir ve sanat agisindan ne anlama gelebilecegini
sormaktadir. Bu galismada Read'in gorislerini ¢cagdas sanat ile birlikte gérinir
hale gelen formalizm elegtirisi gergevesinden yeniden ele alinmaktadir. Calismada
Read'in eserleri igerik ve kavramsal agidan incelenmistir. Sonug olarak Read'in
disuncelerinde cagdas kiltir ve sanat igin bati merkezli olma durumundan
siyrilmaya galisan potansiyelin oldugu tespit edilmistir.
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HERBERT READ'S MODERN PHILOSOPHY OF ART AND
THOUGHT OF UNIVERSALITY

ABSTRACT

Herbert Read (1893-1968) is known for his writings on art history and modernist
art. Read’'s work contains scientific, romantic, and formalist views specific to
modern culture. The most important of these views is Read's emphasis on
intuitiveness in artistic production throughout history. According to this view,
regardless of cultural changes and consciousness transformations, there is
intuitiveness hidden in the works produced. For Read, intuitiveness is essential
to a universal aesthetic and art. This study aims to describe Read's views on
this subject. In this study, Read's approach to art history was discussed, and his
views were accepted as a scope. The study is shaped by explaining them and
emphasizing the important points. Furthermore, the study asks what Read's
universalist stance might mean for contemporary culture and art. In this study,
Read's views are re-examined within the framework of the criticism of formalism,
which has become visible with contemporary art. In the study, Read's works were
examined in terms of content and concept. As a result, it has been determined
that there is a potential for contemporary culture and art in Read's thoughts to
try to separate from western centeredness.
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GIRIS

Ingiliz sair, elestirmen ve sanat tarihgisi Herbert Read (1893-1968) modern
sanat tzerine ve ozellikle Ingiliz sanati Uzerine vyazilariyla bilinmektedir.
Read'in gortsleri modernist sanat felsefesine ornek olusturmaktadir. Read'in
yazilarinda Wilhelm Worringer'in fikirleri, formalist sanat diistincesi, Read'in
anargizm tUzerine fikirleri ve dénemin modernist sanatindan gelen fikirler
karsimiza cikmaktadir. Readin modernist sanat ile ilgili bakisi aydinlanma
yuzyilindan itibaren gelen modern sanat sisteminin igerisinden beslenmektedir.
Modernist sanatin, psikolojik ve antropolojik kategoriler ile aydinlanmaci deha ve
evrensellik diiglincesini bir arada diistinerek insanlik tarihine bakmasi, Read gibi
distntrlerin de bu bakis agilariyla distinceler Gretmesiyle eszamanli olmustur.
Yabanil sanatlarin insan varolusunu ve organizma olarak insanin biling gelisimi
konusunda degismezler icermesi, modern sanayi toplumunda yabancilasma
gibi bir olgu karsisinda otantik varolusa donmek igin imkéanlar sayilmigtir. Deha
sanatgl duistincesi, eserin dontstirict gicl, insanlik igin sanatin yol gdsterici
oldugu dustnceleri buna 6rnek olmaktadir. Read, bundan bagka déneminin
antropoloji, psikanaliz ve Gestalt diuslinceleri etkisiyle kiiltir ve sanatsal
uretimlerine bakiglar meydana getirmistir.

Read igin yabanil kiiltiirlerin sanatsal ifadelerinde estetik sezgiden bahsedilebilir.
En onemlisi de bu sezgi, 6zerk bir durum olarak 6ne sirilmektedir. Bu ilgi
gekicidir, ¢inkd insanlik tarihi boyunca sanatsal ifadenin amaglilik olarak dinsel,
buytsel 6zellikler barindirmasi ve nesne olarak kilt degeriyle distnilmesine
karsilik Read, estetik anlamda ¢zerk karakter de sergileyen bir Giretici deneyimden
bahsetmektedir Read'in modernist konumuna uygun olan bu yaklagim, sezgisel
dizeyde estetigi diuslinmeyi Onermesiyle yabancilagilan bir kiiltirde bireye
otantik olan benligiyle bulusma imkéni olarak okunabilir. Sanatin kiltiirde, onun
meydana getirdigi noksanliklar: veya karmasay: asan bir karakterinin olmas,
gelecege atilmis bir atilim olarak distiniilmesi de bu ytzdendir.

Bu galisma Read'in eserleri tizerinden, modern sanatin bakig agisiyla sanat ve
kaltir olgusunu betimleyici dizeyde ele alacaktir. Amaglanan Readin genel
olarak goérislerinin serimlenmesini ve kimi yénlerden elestirisini yapmaktir. 1k
basta Read'in sanat tarihi anlatisina bakisi 6zellikle tarihdncesi devir ve yabanil
sanatlardan modern sanata bakis: ele alinacaktir. Bu kisimda Read'in yaklagimlar:
detaylandirilmaya galigilacaktir. Devam eden kisimda ise Read'in modern sanat
ve estetik goruslerine yer verilecektir. Bu kisimda Read'in hakkinda yazdid:
konular ve sanatgilardan, onlara yaklagimindan bahsedilecektir. Bu kisimdan
sonra da Read'in gorislerine elestirel bir yaklasim ile bakilacak ve calisma
sonuglandirilacaktir.

DUNYA SANAT TARIHI ANLATISINDA INSAN VAROLUSU

Herbert Read, sanatin tarih boyunca degisimler yasadigini ve bunun goéz ardi
edilemeyecedini biliyor olsa da sanatin kimi yonleriyle ayniliklar igeren bir
karakteri oldugunu dustinmekteydi. Sanat tarihi gormeler tarihidir (Read, 1974:
12). Read, eserinde bunu ¢ok farkli ifadeler ile séylemektedir. Bunlardan bir tanesi
sanatin tarih boyunca farkh kilttirlerde farkl gérintumlerinin ve degisimlerinin
ne kadar gesitli olsa da insan varolusunun degismezligi olarak psikolojik
karakterinin gesitlilik igerse de bunun bir model olarak degisimin igindeki aynilik
gosterdigidir (Read, 2020: 96).

Friedrich Hegel'in tarih boyunca kultirin dizenlenisi ve mutlak'in ele alinigini
konu aldig: felsefesindeki gibi Read de sanat tarihine tinselligin dizeni olarak
yaklagmaktadir. Hegel sanat tarihi anlatisinda, sembolik, klasik ve romantik
sanat dizgelerinin sirasiyla tinin madde ile olan ilgisinde ve aralarindaki diizen ile
anlatmigtir (Hegel, 2012).

Bigimsel goris agisindan bakildiginda, sanatin dogusunu hazirlayan salt ve genel
gereksinme, insanin distnen bir biling olmasindan kaynaklanir; boylece insan,
kendisinin ne oldugunu ve kim oldugunu yine kendisi i¢in bir agikliga kavusturmaya
calisir. Dogadaki seyler dogrudan dogruya ve bir kez olan seylerdir; bir Tin olarak
insan, manevi bir varlik olarak insan kendisini ikiye boler: énce, doganin seyleri
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olarak o vardir, sonra da kendisi i¢gin yine o vardir; kendisini sezgi ile, diigtince ile
kavrar ve bu kendisi igin etkin varliktan bagka bir tin de degildir o. Iste bu kendisinin
bilincini insan iki bigimde ele gegirir: birinci yol, insanin, yureginde kimildayan,
kiprasan seyin igsel bir bigimde bilincinde olma gerekliligini duydugu kuramsal
yoldur... Ikincisi de insanin pratik etkinligi ile kendisi igin varh ele gegirmesidir ki
bunu, onun diginda var olan ile aracisiz olarak kendisine verilmis olandan kendisini
uretip yaratma i¢giidisiine sahip olmasiyla saglar... Bagka bir deyisle insan, kendisi
i¢in disardan var olan ile kendisine dogrudan dogruya verilmis olan iginde sahip
oldugu kendisini yeniden tretme iggudiisi olarak pratik etkinligi ile kendi igin
varligi ele gegirir. (Hegel, 1982: 73)

Hegel'in diigtincesini ifade eden bu pasajda gortilebilecedi gibi insan, igsel bir istek
ile dogaya yaklagmaktadir. Bu yaklasma, iggldiisel ozelliktedir. Her donemde
insan kendi dinyasini kurmakta, bunu igsel istekler ile gergeklestirmektedir.
Hegel'in bu goériisii, sonrasinda tarihselci diisincede insan varolusunun geri/ileri
diyalektigiyle dustinilemeyecedini de iginde saklayacaktir.

Read'in diinya sanatina bakisi olarak goriilebilecek Sanat ve Toplum eserinde temel
niyet, toplum ile déneminin sanat formlar: arasinda baglantilar: aragtirmaktir
(Read, 2018: 20). Bu iligki ekonomik ve politik degisimlerin sanata yansimasidir.
Ust yap1 ve alt yap: iligkisindeki gibi burada da sanat genel deg§isimlerden
etkilenen ve karakterini bunlarla kazanan bir etkinlik halini almaktadir. Modernist
sanatin igerisinden gelen ve distincesi ile kelime dagarcigini buradan alan Read
igin bu yeterli gérinmemektedir. Sanat, ekonomi ve politika ile ilgisi iginde
degisimlerin yansimalarinin karmasikhigiyla sekilleniyorsa yaraticilik ve faillik ne
olacaktir? Buna Read, s6yle cevap vermektedir: “"Sanatin dogasi, ancak sanatginin
bigimlendirdigi sentezde ve kendi iginde tutarl bir dinya yaratma kapasitesinde
bulunabilir ki bu dinya, pratik ihtiyaglarin ve arzularin ya da hayallerin dinyas:
olmak yerine, tim bu geligkilerin butunlestigi bir dunyadir” (Read, 2018: 20).

Hegel'in yukaridaki pasajini animsatan bu gorus ile Read, sanatin toplumsal
ve kultir ile olan celigkili iligkisini de Onemsemekte, sanati Ozerkligiyle
ele almaktadir. Sanat, toplumsal etkilere agiktir. Sanat formlariyla tarihsel
déntstimler arasinda ilgiler kurulabilir. Mesela Giotto'nun Ronesans baslattig:
resimlerinin dinya gorusi degisimlerinin etkileriyle var edilmesi, onlarin
izini tasididn gibi karakterini de bu diinyadan edinmesi gibi (Gorsel 1). Giotto
ve Aziz Francis burada anilmalidir. Giottonun Aziz igin yapilan kilisedeki
resimlerinin dogalci ozellikler gosteren gozlemciligi, insan bigimi konusunda
onu zaman ve mekan ilgileriyle disinmemesi, dolayisiyla form distincesinde
151k ve golge iligkilerini tanimlamasi gérmenin kendi basina aniden degisimine
isaret etmemektedir. Dinsel anlamda Orta Cag'a 6zgil 6te diinya esash gundelik
hayat deneyiminin yerini almaya baslayan dinyadaki sinanma diistincesinin
burada etkili oldugu séylenebilir. Aziz Francis, Giottonun resimlerindeki gibi
Hiristiyan inangh bireyin diinyada sinavdan gegtigini diisinmekte, onu diinyada
konumlandirmaktayd: (Comert, 2007).

Gorsel 1. Giotto, Aziz Francis Kuslara Vaaz
Veriyor, 1297-1299, Fresk, 27Qx200cm,
Aziz Francis Bazilikas! Assisi, Italya.
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Read igin sanat, nihayetinde bireyseldir ve tekildir. Sanat, "toplum bu deneyimi
fark edip 6ztimsediginde toplumun kisvesine burtnur” (Read, 2018: 21). Toplumu
meydana getiren her bireyin katkilariyla killtirini meydana getirmektedir. Bu
katk: ayniliklar ile her bireyin digeriyle aym katkida olmasiyla gergeklesirken,
aykiriliklar ve farkliliklarin da birikmesiyle meydana gelmektedir. Read'in sanata
actign ozerkligin romantizme o6zgu birey ve kultir arasindaki kapatilamaz
bosluga gosterdigi yaklasim bireyi koruyan tirden goriinmektedir. Buna gore
sanat agisindan bireyin varolusu nasil tanimlanabilir? Read, sanatginin iggiidisel
ve bilingsiz bir eylemle sanati meydana getirdigini soylemektedir (Read, 2018:
21). Dolayisiyla sanat tarihine yaklagmak gelisimsel ve ilerlemeci gekilde bir
bakis gelistirmekten ziyade insanhigin her evresini, insana ait Ozelliklerle
degerlendirilmeyle mimkindir.

Read igin "ilkel sanat” sadece tarihoncesi sanati dedil, modern dinyada hala
yabanil yagsayan kultiirlerin Uretimlerini igermektedir. Read, “ilkel” olani gocukluk
ile ilgili distnmektedir. Hegelci tarih diistincesinde bilincin gelisiminde ilkel
olandan modern olana gelisteki soyutlama becerisinin dogaya egemen bir anlama
becerisine sahip olmasina karsilik Freudyen bir yaklasim burada kendisini
gostermektedir. Freud, ilkellerin ruhsal ve toplumsal streglerin tarihsel énemi
kadar insan benliginde sakli yonlerinin strekliligini gosterdigini diiginmektedir
(Freud, 2002: 50, 51). Bu gorugun Read'i etkiledigi sdylenebilir.

Gocukluk ve insanhdin ilk evresi analojisi kullanighdir. Cocuklarin oyun
dinyalarindaki cansiz olan seyleri canlandirma animistik gérisi buna iyi
bir 6rnek olmaktadir. Modern ve ilkel insan arasindaki tasarim yetisi ortaklik
kurabilecek 6zellikler gostermektedir. Read'in de izledidi bu ilgi, psisik dizeyde
bir ortaklik ve benzerlik ile ilgili gériinmektedir. Read'in bilimsel kaynakhi bu
bakisinin arkasinda birey merkezli bir tavir yatmaktadir. Bu tek bir bakis agisi
olmayacag: gibi elestirisi de miimkin olan bir goértistiir. Arnold Hauser, ilkellik
ve gocukluk benzerligini abartili gérmektedir. Hauser igin gocuk resimleri ile
ilkel sanat veya gagdas kiltirde gorilen primitif kiltGrler arasinda bir iligki
kurulamaz.

Cocuklarin gizimleri ile gagdag primitif irklarin sanatsal tretimi rasyoneldir,
duyumsal degildir: Cocuk ya da primitif sanatg: ne biliyorsa onu gosterir, gergekte
gordikleri seyi gostermezler; nesnenin goérsel olarak organik temsilini dedil,
kuramsal olarak yapay bir temsilini ortaya koyar (..) Ote yandan Eski Tas Gaginin
naturalist gizimleriyle ilgili tuhaf olan sey, bu ¢izimlerin gorsel etkiyi dolaysiz ve
saf bir form olarak, tim entelektiiel diizeltme ve kisitlamalardan bagimsiz olarak
vermesidir. (Hauser, 2021: 53, 54)

Read'in Hauser karsisinda konumu, Gretimlerdeki tavrin nedenlerinden ziyade
onlarin uyandirdigy etkilerdeki ortaklikta farklilik gostermektedir. Read, ilkel
sanat adi verilen sanatlarin buytsel ve fonksiyonel ozelliklerinin zannedildigi
gibi Dbelirleyici olmadigini dustinmektedir. Estetik bakis, salt plastikten
onun varolusuna izin verme ve onu digerleriyle kiyaslama agisindan magara
resimlerinde bulunmaktadir. Read'in diisiincesi ayrimlagma tizerinden okunabilir
ve din, byt ve diger fonksiyonlar ile sanatsal ifade ve tiretim arasinda bagimsiz
bir disinmenin énemsendidi séylenebilir (Read, 2018: 31).

Sanat tarihinin maddi uygarhgin gelisimiyle degerlendirilmesi, tarim
toplumundan sanayi toplumuna gelismeci ¢izgide sanatin da gelisme gosterdigi
fikri yerine sezgisellik, sanatin 6z ve baglangici olarak gérilmektedir (Read, 2018:
33). Read, modern 6znenin bireyselligini, ilkel kilttrlere kadar gotirmekte, ikisi
arasinda fark gorinmemektedir. Fark olsa olsa tst yapidaki farklardan kaynakl
degisimlerde aranmalidir. Ancak degismez varolusuyla sezgisellik sanatta
kendisini gostermektedir. Read'in sanat tarihine bakisi bu gorus etrafinda, modern
sanat sisteminin insanlik tarihine yansitilmasiyla karakterini kazanmaktadir.

Bu gorus olgusal gergekleri goz ardi etmemektedir. Yani insanlik tarihinin uzun
bir siiresi boyunca imgeler ve insan eliyle Gretilmis yapintilarin gogunun kualt
degeri, dinsel gorevi veya saraya aitligi reddedilmemektedir. Formlar ihtiyaglara
cevap vermektedirler. Ama sezgisel kaynakli olduklar: ve siireglerindeki degisimde
sezginin kendiliginden dogasinin oldugu géz ardi edilmemelidir. Sezgisellik ve
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bireysellik temelinde sanatin tarihi formalist veya yapisal karakterinin ne oldugu
sorusuna cevap bulmaktadir. {lkel sanat tiirleri konusunda Read'in yapmisg oldugu
siniflandirmada gorilebilecedi gibi:

(i) Saf soyut tasarim;

(i) Dogal fenomenlerin geometrik hale getirilmis veya deforma edilmis
temsilleri;

(iii) Eski Tag Cagi'ndakilere benzer bigimde, dogal fenomenlerin canli veya
geliskin temsilleri. (Read, 2018: 53)

Bu Ugla durum, insanin aktiiel ve deneyimledidi gergeklik karsisindaki soyutlama
tavrina karsilik gelmektedir. Sadece tarihsel artsiiremlilikle veya egsiiremli olarak
degil, evrensel karakter de gostermektedirler. Read'in amacinin sanat tarihinde
sanat oncesi evre olarak tim insanlik tarihinin aslinda by ve din odakl sanatsal
uretimler meydana getirmesinin bagiml iliskisinde bir bosluk a¢mak oldugu
soylenebilir. Read, bunu estetik ile gerceklestirme amacindadir.

Estetik, insan eliyle tretilen nesnelerde ve imgelerde her zaman olmustur. Bu
bir amag olarak goérinmese de kendiliginden olarak varlik bulmus igtepisel
bir durumdur. Bu durum salt belirsiz degil, tim yetileri harekete gegiricidir:
"Bu baglamda, ilkellerin estetik faaliyetlerini ayrigtirmadiklar: fikrine katilmak
mumkin gorunuyor. Estetik, onun yasaminin temel pargasidir; teklik, butinlik
halindeki mistik algi diinyasinda, tim yetilerini harekete gegiren karmasik bir
faaliyettir” (Read, 2018: 56). Friedrich Schiller'in ussal ve duyusal durtuler arasi
ahengi meydana getirdigini séyledigi oyun dirtisi, modern diistince geleneginde
insanin térelerin belirledigi varolugunun kiltirden cografi olana uzanan yeniden
ele alinmasinin son evresi olarak insan varolusunun evrenselligi konusunda bir
oneri olarak okunabilir. Schiller, dirtiisel ahenk ile nesnenin 6znede uyandirdigi
guzellik duygusundan bahsetmektedir. Oyun dirtiisi, ara bolge olarak ahenkli
bir insan varolusu meydana getirmektedir ve burada sanatsal ifadenin 6zerkligi
onemlidir (Yetkin, 1972: 122). Read'in insan dirimini harekete gegiren sezgisi
gibi oyun durtist de insan vyetileri arasindaki g¢atigsmali iligkinin uyumunu
saglamaktadir.

Sanatin 6zerkligi nosyonu tarihsel olarak Bati sanat kurumunun on sekizinci
ylzyilda kazanacagi ve modern sanatin izerine insa edilecedi sag ayaklarindan bir
tanesidir (Shiner, 2004: 206-228). Ozerklik ifadesiyle insan varolusunun kiiltiirel
baglantilarindaki ozgurligi de distntlmeye baglanmigtir. Sanatin 6zerkligi
kendi alani iginde kendisini var eden bir durum olarak sanat: diisinmek demektir
ve burada bireyler (sanatgilar) énemli gorulmeye baglamaktadir. Sanatgilarin
degisen sosyolojik kosullarda saray sanatgisi olmaktan c¢ikmasi, imgelemin
Ozgurlesmesi, sanat araglarinin dinyay: anlama konusunda angaje olmaktan
ctkma istedi, yaraticilik ve eserin kendine has oOzellikler kazanmasi anlamina
gelmektedir. Buna gore sanatsal ifade bireyin énemli bir yontidiir. insandaki diger
yetiler gibi bagimli olmak zorunda degildir ve kiltiir ile bulugsa da bir gi¢ olarak
her zaman varlik gosterecektir. Sanatsal ifade, sonucu ne olursa olsun sezgisel
varolusun tekilliginin oyun diurtGsuyle toplumsal olan ile bulusturulmasidir
(Read, 2018: 58). Ilkel sanat ad1 verilen ve tarih dis1 olarak gériilen {iretimlerde de
gorulebilecek olan bu durum sanat tarihi diisiincesinde modernlige kok olarak bir
rota sunmaktadir.

Read, uyumlastirici bir anlamda sezgiselligi kullanirken, modern bakisi 6ne
sirmekten geri kalmamaktadir. Modern distincede temel ayrim olarak akil
ve duygu iligkisine kendisini yerlestiren Read, bir karsitlik ilgisi dnermese de
nihayetinde bu ayrimi onaylamaktadir. Klasizm ve romantizm agisindan bakis
agis1 bu konuda fikir vermektedir:

Buradaki yagam, yaratim ve ¢zgurlik unsuru, romantik ruhtur; diizen, kontrol ve
baski ilkesi ise klasik ruhtur. Klasik ilke, dogal olarak belli amaglara sahiptir; bazi
idealler veya deger sistemleri dogrultusunda iggtidiler engellenir; daima belirli bir
toplum tipini, belirli bir zimrenin hakimiyetini savunmaya siginur [...] Romantisizmi
sanatgiyla ve Klasisizmi de toplumla ¢zdeslestirmek, gergege daha yakin olacaktur.
(Read, 2020: 121)
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Ilkel sanat, ihtiyaca déniik esya tireten bir etkinlik olarak, toplumsal beklentilerin
ve birikimin eseri olan formlar meydana getirmistir. Mistik derinligiyle
dusuntlebilecek komtnal bir sanatsal ifade s6z konusudur. Burada uretim
duyusal degil, ideolojiktir. Ritliel nesnesinden bahsedildigi i¢in toplumsal beklenti
ve karakter verme 6nemli hale gelmektedir. Yine de sanatginin sezgiselligi goéz
ardi edilmemektedir. Digavurumcu anlamiyla bireysel bir sanat séz konusudur.
Bu kategoride Read, sanatgiyr esas gormekte, toplum veya toplumsal birikim
ve beklentileri geriye atmaktadir (Read, 2018: 66). Sezgisellik ve evrensellik
anlaminda sanat tarihinin tammlamasi, ilkel denilen toplumlarin sanatsal
tretimlerinin degisiminin toplumsal yapinin degisimiyle, farkli yasanti ve kaltir
evresine gegis ile ilgili olarak gértinmekte, buna karsilik psikolojik agidan insan
degisim gostermemektedir. Read bunu anlatirken iki farkli dénemden 6rnek
vermektedir:

Bir zenci maskesiyle Riemenschneider'in Adem Basi bigim degerleri bakimindan
hemen hemen esit gibidirler. Aradaki fark dogatstii dederlerin degisik bir olgliyle
anlatilmasidir. flkel insanla orta gagdaki uygar insanin sanat1 arasindaki deger fark:
sanatginin duyarhlik derecesinden degil her ikisinin dinindeki farkl degerlerden
gelir. Dini bir toplulugun sanatinin 6zelligini o toplulugun dini yasantilarini kuvvet
ve dogrulugunun ispat1 olarak almak bizi yanlis sonuglara gotirir. (Read, 2017: 50)

Formun varolusunda toplumsal ve dinsel yonler ne olursa olsun nesneleri Greten
sanatginin duyarliigi izleyicide alimlanabilir ve deneyimlenebilir olmaktadir.
Boylelikle sanat eseri, zamansal ve kaltiirel boyutu ne olursa olsun kendisinde
bulusulan evrensel bir ugrak alani halini alacaktir.

Kant estetiginde 6znenin guzellik yargisimin evrensel yonii, otantik bir toplum
dlizeni igin Onerilerden birisi olmus, eser Ozneler arasi evrensel bir bulusma
noktasi olarak tanimlanma yoluna gidilmistir. Burada Kant, gtizellik yargisindaki
insanin anlama ve hayalgtcii yetileri arasindaki uyumun kendiliginden stirecinin
tek bir 6zne veya sosyolojik anlamlarda belirli 6znelerde olmadidini, her bir
bireyde olabildigini sdyleyerek evrensel begeniyi, ortak duyuyu ortaya atmistir
(Kant, 2006: 94). Kant estetiginde yer yer sosyolojik anlamlarda begeninin
birikim, deneyim ve egitimi ile ilgilerine deginilmigse de bunlar birincil sartlar
olarak onerilmemistir. Burada olabilecek farklar énemli olsa da bunlari asacak
olan yapitin bigimsel deneyimidir. Yapit, kiltGrel belirlenimlerinden 6zerk
olarak dustnulmelidir. Boylelikle izleyende uyanacak olan gizellik duygusunun
kendiligindenliginde bozulma veya mtdahale yagsanmayacaktir.

Read'in gorme konusunda farkli evrelerdeki yapitlara bakilmasini 6nerdigi
deneyim dustncesi de bu anlama sahiptir. Sanat tarihi, toplumsal ve dinsel
anlamlarda sanatsal faaliyetin bagimli oldugu bir tarih degil, kendisini onlardan
bagimsiz gosteren bir sezgiler tarihidir. Her dénemin yapitinda da bu sezgiyi
hissetmek mumkindtr. Sanatta Ol¢inin 6nem kazandigi Yunan ve Roma
sanat1 ve onlarin yeniden canlanigi olarak Ronesans sanati sezgisel degisimin
onemli donemleri olmustur. Bu bir yenilik olarak goriilse de Read bunu o kadar
netlestirmeyerek genel kabulleri sirdirmeyi tercih etmekte, oran ve orantinin
insanda her zaman oldugunu, sezgisel olarak varlik gosterdigini diisinmektedir.
Read bu yorumu olgusal anlamda oran orantinin énem kazandig: dénemleri yok
sayarak yapmamaktadir. Daha ¢ok soylemek istedigi bu duygunun sanatginin
uretici deneyiminde bir parga olarak dastintlebilecegidir (Read 2017: 19).

Read'in hakim sanat tarihi anlatisinda da 6nemli yeri olan Ronesans igin diigincesi,
bu evrenin 6nemli bir kirilma noktasi oldugudur. Kolektif olandan bireysele
gecisin onemli bir agsamasi, modernligin ilk adimidir. Mekanda birlesen bir ahenk
Ronesans'in karakteridir. Ronesans, insanin disinsel anlamda sanata yoneldigi
bir zamandir. Kiltir diinyasi, sanki Ronesans ile timuyle sembolik ve soyut
olan bir boyuttan kopmus veya bu kopusu yeniden doga ile bltinlestirmistir.
Piero della Francesca, Ronesans igin Read'in odaklandid: isimdir. O, "duygularini
zihinsel bir dizene" sokmustur diye yazmaktadir (Read, 2017: 78). Francescanin
zihinselligi, modern sanata dogru evrilen bir stirecin karakterinin ilk érnegidir.
Ronesans ile sanatin zihinsel bir mesele olmasi, ahengin gigli bir geometri ve
matematikle tamamlanmas: ve bu uslubu izleyen diger tsluplarda da bunun
devam etmesi 6zel bir karakter oldugu anlamina gelmektedir.
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Read'in bakis agisiyla sanat tarihinin sosyal, ekonomik veya tim maddeci
yonlerinin karmasik iligkilerinin meydana getirdigi etkilerin sanat diisincesinde
yeri yadsinamazdir (Read, 2017: 72). Read, sanat tarihine modern psikoloji ve birey
distincesiyle bakmaktadir. Ancak bunlar: uygarliklarin iginde sinmis 6zellikler
olarak degil, amaca gore diizen kazanmus sekilde distinmektedir. Bu noktada bir
ek olarak modern kultirdeki birey ve genel olan arasindaki gerilimindeki gibi bir
gerilimi de insanlik tarihine yansitmaktadir. Din temelli toplumsal ve kiltiirel
yapilarda sanat ve estetik dirtiiniin 6zerk karakteri nasil etkilenmektedir sorusu
gibi bir soru bu amag iginde 6nem kazanmaktadir (Read, 2018: 73). Kurumsal
acidan dinin sanat ile ilgisi kontrol edici dizeylerde olagelmistir. Bunun bir
bag olarak sanatin varolusunda uzun bir siire dinin énemli bir yeri oldugu
distuncesiyle karsilamak mimkin gérinmektedir.

Modern kiltiire dogru ise bu bag kopmaya basladik¢a sanat, 6zerkligini koruma
hakkini kendi ontolojik 6zellikleriyle ve kurumsal agidan kazanmaya baslayacaktir.
Read, bu tarihsel olguyu modern projeksiyonu ge¢gmise yansitarak din ile sanatin
birbirlerine indirgenemez sekillerde distniilmesini, ikisinin de ézerk oldugunu
one strmektedir (Read, 2018: 81). Bu dinsel deneyim ile sanatsal deneyimin
ayrimlasmasidir. Iki deneyimin birbirlerine yakin gériilebilecek yanlari vardir.
Ritliel deneyimi ile izleme deneyimi arasinda ikisinden de beklenen kopus ile
katilimcinin (hem sanatg1 hem de izleyici) kendisini yitirmesi ve bagkalagmasi ile
estetik deneyimin 6zneye aitligi arasinda bir yarilma énerilmektedir.

Read'in bakig agisi olan modern sanat 6zel bireylerin sanatidir. Cezanne'dan
Picasso'yva sanatginin bireyselliginin bulusgu sekilde yeni bigimler trettigi bir
evredir. Bu insan ézgiirlesmesi, onu saran teknik diinyanin asilma imkanidir. Ifade
burada énemlidir. Read, dénemi diigiintr ve ressamlari gibi disiinmektedir. Ifade,
bireysel olanin sunumu, sezgiselin form kazanmasidir. Resim, fazlaliklarindan
kurtulmaya baglamigtir (Read, 2017: 152). Modern sanatg1 Read'in sanata tarihinde
buldugu sezgisel estetizmin nihai olarak varlik bulmus halidir. Read, modern
sanat Uzerine distnlr ve sanat felsefesi yaparken olgusal ve teorik olarak bu
evreyi ve onun anlamlandirma tavrinin izlemektedir.

READ'IN MODERN SANAT FELSEFES]

Herbert Read'in modern kiiltiirde evrensel tanimlamalar: bulma amacina uygun
olan bir sanat tanimi oldugu séylenebilir: “Sanat uyumdur” (Read, 2020: 84).
Bu, her kosulda ve her zamanda gegerli olacak bir tanimdir. Oyle ki bu ifade
evrenselligini i¢i bos bir gosteren halinde korumaktadir. Bu bosluk, énceki kiltir
formlarinin hakikat ilgisindeki giiglii baginin kirilmasi ertesinde modern tutuma
ornek olarak gosterilebilir. Kapsayici ve igerik olarak doldurulmaya misait olan
bu ifade, evrensel karakterini de bu yontyle kazanmaktadir.

Sanat, bireyin iradesi ile toplumsal gereklilikler arasinda gergeklegmektedir (Read,
2018: 112). Bunlarin bir aradaligi her zaman salt uyum iginde olmayacaktir. Read,
kimi yerlerde kaginilmaz olarak toplumsal boyutu 6nemsemek zorunda kalmakta,
ancak ne olursa olsun bireysel olanin, ozellikle igglidiisel dizeydeki sanatsal
sezginin Onemini digerlerinden daha fazla gorinmektedir. Read'in tavri, John
Dewey'in insani anlamak konusundaki arastirma sorusunu akla getirmektedir.
Dewey, "kultir kosullarinin, bilim, sanat, ahlak, din ve egitim" kosullarindan
hangilerinin "insan dogasinin ilkel 6gelerini gelistiriyor, hangileri bu gelismeyi
geciktiriyor, onu bulmaktir” diye sormaktadir (Dewey, 1987: 36). Read bdyle bir
soruya, katmanl bir iligkisellik i¢inde sanatgi benliginin derinlerde, igguidiisel
nitelikli sezgilerini 6ne stirerek cevap verebilirdi.

Sanat (...) tum etkinliklerimiz gibi varolugun maddesel kosullarindan etkilenen
ozerk bir etkinliktir; bir bilgi bigimi olarak kendi gergedi ve kendi sonucu vardir.
Siyasetle, dinle ve bizim insan alinyazimiza tepki gosteren tim oteki bigimlerle
gerekli iligkileri vardir. Ama bir tepki bigimi olarak ayridir ve uygarlik ya da kaltar
dedigimiz geyin butinlesme strecine katkisi vardir. (Read, akt. Baynes, 2016: 31)

Sanatginin konumu dig baskilar iginde varlik bulan ancak bunlara kars: form alarak
kendisini gosteren bir sigrama 6zelligi gostermektedir. Read'in sanat felsefesinde
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bu durum 6énemli goriinmektedir. Toplumsal ve diyalektik materyalist agilardan
sanatin toplumsal yonleri ve onlar tarafindan belirlenimlerinin olmasi 6zerkligine
dokunamayacaktir. Sanat, igsel 6zelligi ile kendisini saklayan 6zelliktedir (Read,
2020: 16). Burada "gerilim"” ifadesi kendisini géstermektedir: Toplum ile sanatgi,
eser ve diger maddi nesneler, metalar arasinda bir gerilim ve modern kilttre
6zgl bir gerilim olarak gériilebilecek tekil olan ile genel arasindaki gatigkili iligki
s6z konusudur. Sanatgi topluma dayanmakta, tonunu, hizini, siddetini tyesi
bulundugu toplumdan almaktadir. Fakat sanat eserinin kigisel 6zelliginin bagh
oldugu baska seyler de vardir: Sanatginin kisiliginin bir belirtisi olan "kesin bir

T

bigim verme istedi” olmaksizin énemli bir sanat meydana gelemez (Read, 2017: 155).

Sanatginin mizaci, dogaya bakisinda belirleyicidir. Read'in bu gorisi, doga
karsisinda bireysel tutumun en siradan ve ozel ya da kiigiik birimi olarak mizacin
devreye girerek eserde yoruma gitmesine igaret etmektedir (Read, 2020: 92).
Read'in Onerisiyle psikolojik yorumlama arasinda baglant: vardir. Psikolojik
agidan mizag kategorilerinin sanatgiya uyarlanabilmesi durumu her dénem igin
gegerli gériinmektedir. “fyimser, sinirli, sogukkanh ve melankolik”, "ice doéniik ya
da digadénuk’, "sikloid ve sizoid" gibi (Read, 2020: 92). Burada 6nemli olanin Red'in
dénemler ne olursa olsun, sanat¢i mizaciyla toplumun gatigmali iligkisinin olagan
olarak kabul edilmesi gerektigidir. Bu kategorileri Read kullanigh hale getirerek
kullanmaktadir. Mesela Paul Klee izerine yorumlarda bulunurken sanatginin ige
déntk oldugunu yazmaktadir: "Yani o [Klee], zihinsel iglevleri (distnce, duyum
veya sezgi yerine) duygu temeline dayanan algilara yaklagimi da igedontik, 6znel
olan bir kisiliktir” (Read, 2020: 190).

Gorsel 2: Paul Klee, Balik Bliytsu, 1925, Panel
izerine yagliboya ve suluboya, 77x98cm,
Philadelphia Sanat Miizesi, Philadelphia.

Kleenin c¢alismalarina bakildiginda danyanin kendi igsel slregleriyle
yorumlanmaktadir. Klee'nin bigim dilinin igsel stireg ile meydana gelen diizeni,
dinyanin yok sayilmasi olarak goriilebilir. Boyle bir mizag dnermesi buna musait
gelmektedir. Klee, benligini kamu ile ilgili yonlerini azaltarak resimlerini meydana
getirmektedir. Burada Martin Heidegger'in kavramlar:i akla gelmektedir.
Heidegger, diinyay: "kamusal” biz dinyasinin ya da “zati” ve en yakin (evimizi)
gevreleyen-dunyay1 imlemektedir (Heidegger, 2006: 67). Heidegger, Dasein'in (bu
kavramin insan varoluguna igaret ettigi kabaca ifade edilmelidir) (Clgen, 2003:
39) dinyada olma halini bildigini, bu haliyle de kaygili olarak nesneler iginde var
oldugunu yazmaktadir:

Gunumuize kadar ki ontolojiye bir goz attigimizda, Daseinin diinya iginde-
varolma konstitisyonunun gézden kagirilmis olmasiyla dinyasallik fenomeninin
atlanmis olmasinin el ele gittigi gorilmektedir. Bunun yerine dinya, dinya icinde
mevcut olan ve fakat oncelikle hig de kesfedilmemis olan varolanin varligindan,
yani dogadan hareketle yorumlanmaya g¢alisiimaktadir. Ontolojik-kategoriyal
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bakimdan anlagildiginda doga, dinya iginde mimkin varolanlarin varhgimin bir
sinir durumudur. Dasein boyle bir anlama sahip bir varolan olarak dogay:, kendi
diinya-iginde-var-olusunun sadece belirli bir hali igindeyken kesfedebilir. Bu bilme,
diinyanin belirli bir diinyasizlagtirilmas: karakterine sahiptir. Oysa dunya iginde
kargilasilan belirli bir varolanin varlik yapilarinin kategoriyal tecessimua olarak
"doga’, dunyasalligi asla anlagilir kilamaz. (Heidegger, 2006: 67, 68)

Heidegger'in varolus konusundaki dustnceleri sanatgi varolusunu anlamak
konusunda fikir vermektedir. Read'in diisiincesi daha g¢ok ruhsal siireglerle ilgili
olmaktadir. Read diistincesinde psikanaliz, Freud ve Jung arasinda onlardan
gelen kavram ve diiglincelerle sanata yonelmektedir. Read'in sezgi distincesi
ile Heidegger'in Dasein'i ve diinyada olma hali tizerine iliski kurulabilir. Sezgi,
Heidegger'in dertlenmesi gibi insanda iggtidiisel bir durum halindedir. Benedetto
Croce gibi sezgiye dnemli yer veren bir diistintr igin de sezgi bir bilme yéntemidir.
Bu yoéntem, akil ve duygu gibi degildir. Croce igin sezgi, varolussal bir yénelimin
iticisidir. Tinsel olandan maddi olana veya tersi olana gegistir (Tunali, 2019: 32).
Dasein, her zaman diinya iginde olandir ve bunun farkinda olarak yoénelimlerde
bulunmaktadir. Bunun igin ise dinya iginde Dasein, tasarim ile kendisini ifade
etmektedir (Bolt, 2020: 31). Tasarimiyla Dasein, kendisini gizlememekte, igerisinde
bir baska Dasein'e gostermektedir.

Sanatginin digsa donikligu, sanatgr niteliginde duslts yasamaktadir. Yani ige
dontuklilik ve digsadontklilik ayni zamanda burada bir deger sistemi meydana
getirmektedir. Digadontklik, toplumsallasma kamusal insan olarak kendiligini
yitirmek veya azaltmak olarak gérilmektedir (Read, 2020: 122). Sanatg: Gizerine
dustncelerinde Read, romantik denilebilecek oOzellikler gostermektedir. Paul
Gauguin igin ressamin "kagiggl” birisi oldugunu yazmaktadir (Read, 2020: 169).
Gauguin'i modern hayattan, akilci ve blrokratik yasantidan kagarak ancak o
zaman otantik benligine ulasabilen bir figir olarak oérneklemektedir. Read'in
benlik konusunda konumu modern diisincede kendilifin 6nemsenmesini
gostermektedir. "Kendi” kelimesi Read'in kullandid1 anlamda bilingdis1 6zelliktedir
ve digadéntklik psikanalitik anlamda ele alinirsa, siperegonun ego ile ilgilerini
guglendiren ve bilingdis1 stireglerini bastiran, onun etkilerini kolaylikla emen bir
etki meydana getirmek olarak yorumlanabilir. Bu, Freudun uygarlik karsisinda
insanin bastirmak zorunda kaldiklariyla yasamak zorunda ve uygarlik ile gizil bir
catigsma halinde oldugu dustnceleriyle benzerlik géstermektedir (Freud, 2009: 84).

Uygarlik insanin ruhsal strecinde, benligin derinliklerindeki id'i kisitlayici
olmaktaysa, sanatgi id'e ulagma isteginde olmaya neden devam etmektedir? Read,
insan ve hayvan analojisine bagvurmaktadir. "Insan aslhinda ehlilestirilmis bir
vahsi hayvandir; her kirbag vurusuna uysallikla karsilik verecek sekilde terbiye
edilmigtir” (Read, 2020: 127). Read, mizag kelimesini kullanmakta, bu kelimeye
psikolojik oOzellikler katmaktan baska, "yuksek bir duyarlilik, hayal giciu ve
bunlarla bir araya geldiginde sanatginin essizligini olusturan” 6zellikleri oldugunu
dustinmektedir (Read, 2018: 101). Yani insan varolugunun kendisini geligtirmek
zorunda oldugu yoniine isaret etmektedir. Id ise gelisme ile ilgili gériinmemelidir.
Freud'un insan yorumuyla Read'in yorumu burada farklhilik gostermektedir.
Read, aydinlanmac: bir tavir gostermekte, insan varolusunun kendisine 6zgi
ozgurlagund, yetilerinin gelisimini énemsedigini, zaman ne olursa olsun insanda
bu gelisime agik olan tarafini 6nemsemekte, bunlari 6ne gikartmaktadir.

Marksist bakis agisiyla biling, maddi kogullar ve iligkiler iginde meydana
gelmektedir (Turkyilmaz, 2016: 51). Toplumsal olan biling digtincesine kargilik
Read, 6znel olan1 dnemseyen ve bunu bireysel olanin kirilmaz kabugu olarak
géren bir tavir sergilemektedir. Insanin ruhsal siireglerinin énemi burada Read
igin dnemli bir diistince ve kelime haznesi olugturmaktadir. “Psikanalizin, sanatin
¢6zmsuz sorunlar: igin de anahtar olacagi kanaatindeyim” (Read, 2018: 112). Read,
psikanalizi 6zellikle Freud'un diisincesini konu ederken, sanat eserinin sanatginin
gizil isteklerinin tatmin edici nesnesi olarak distnmesi, bunun ayni zamanda
evrensellesen 6zellikler gostererek, kendi varolusunu déntstiren boylelikle haz
verici hale geldigini yazmaktadir (Read, 2018: 116). Read'in Freud'u alimlama
seklinde bu 6rnek, sanatgi benligin yaratim giicinin énemini gostermek igindir.
Eser bunlarin cisimlegmesidir.
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Sanat eserinin, zihnin her bélgesiyle iletisimi oldugu agiktir. Enerjisini, akil-
disihigini ve gizemli glictint id'den alir; bu, genellikle ilham olarak adlandirdigimiz
unsurun kaynagi olarak gortlir. Ego, ona bigimsel bir sentez ve birlik kazandirir;
ve sonunda, sliper-ego'ya 6zgu yaratmalar olan ideolojilerin ve ya ruhsal dzlemler
tarafindan 6ziimsenebilir. (Read, 2018: 121)

Read sezgiselligi psikanalitik anlamda derinlerdeki ruhsal streglerin ifadesi
olarak gormektedir. Bu stregler dogaya farkli sekillerde yaklagsmanin imkanlarini
sunmaktadir. Doga fikri zamanla degJisen 6zellikte olmustur. Genel olarak, bat:
sanatinin idealist diisiincesi ve yorumuyla doga, diizenliliginin ve armonikliginin
ust derecede gorilmesi ve gosterilmesiyle kendisini gosterirken, bu glizellik
dustincesi yerini modern sanat ile gergeklik meselesine birakmistir (Read,
2020: 83). Modern sanat iki tutum gostermektedir. Bunlardan bir tanesi dogaya
uygunluk gosteren gergekgilik ve dogadan hareketle olusmus, onunla ilgileri
kesilmig olan soyutlama (Read, 2020: 97). Read bu dustincesiyle Worringer'i
izlemektedir:

[.] benim de kabul ettigim agiklamaya gore Gergekgilik, yagamin organik stireglerine
dayanan ve onlara ilgi duyan bir ifade yoludur. Bagka bir ifadeyle gergekgilik, sadece
iyimser bir yaklasimla degil, yasamin trajik unsurlarinin da kapsayan baglamda,
olumlayici bir ifade tiirtdiir. Oysa soyutlama, hi¢ligin bosluguyla karsilasan insanin
tepkisidir; organik ilkeye glivenmeyen veya ondan vazgegen ve béyle bir durumda
insan zihninin yaratici ézgurligii oldugunu kabul eden bir kayginin ifadesidir.
(Read, 2020: 103)

Worringer'in Soyutlama ve Ozdesleyim eserinde Read'in yukaridaki ifadelerinin ilk
ifadeleri goriilmektedir. Worringer'de iki tavir olarak soyutlama ve 6zdesleyimden
bahsetmektedir. Ozdesleyim, Read'in “gergekgilik” dedigi ifadeye karsilik
gelmektedir. Ozdesleyim, "tatminin organik olamin giizelliginde” bulmaktadir
(Worringer, 1985: 12). Worringer'da da goruldugu gibi ¢nerdidi soyutlama ve
Ozdesgleyim ifadeleri insanlik tarihi boyunca iiretilen imgeler ve eserleri anlama
imkani olmaktadir.

Dogaya kars: kultir, yabancilasma alani olarak anlam kazanmaktadir. Sanat, bu
yabanciliin giderilmesidir. Read'in kultur konusunda aydinlanmaci tutumu,
kaltara baskilayict goéren ancak insanin egitimine Onem verilerek onun
varolusunu dizenli hale getirmeye yoneliktir:

CGocuk egitimi ile ilgilenen herkesin ortak gozlemi, estetik dirtinin yaklasik 11 veya
12 yaslarina kadar dogal oldugudur; cocuk, bu yasa kadar renk uyumu, kompozisyon
ve hayalgliciine dayali yapilar kurma konularinda i¢giidiisel hislere sahiptir. Sonra,
genellikle yetilerin yerini sadece mantiksal yetiler ve bunlarla iligkili faaliyetler alir;
s6z konusu faaliyetler, ayn1 zamanda estetigi de dislar ve onun yerini alir. (Read,

2018: 128)

Yetilerin gelisimiyle sezgisel anlamda da gelisim saglayacaktir. Sanatin
degerlerinden bir tanesi de bu gelisimin pargas: olmasidir. Eser, tinsel anlamda
derinlesen bir varolusun kaynagi, tetikleyicisidir. Burada Freud yerine Jungu
anmak gerekli goérinmektedir. Jung'un kaltirci konumu, arketipler, rtyalar
ve semboller, bunlardaki igrek anlam veya yogunluklar Read'in de 6nem verdigi
noktalar olmaktadir. Tarihsel anlamda sanati ele alirken elestirmen konumunu
tarihsel anlati izerinden gergeklestiren Read'in, kiiltir tarihine bakarken gordagua
sezgiselligi, deneyimlemenin kiltir ve insan varolusunun kendisini gelistirmesi
agisindan O6nemi kaginmilmazdir. Jungun distincesinin etkilerinden birisi olan
semboller ver arketipler derinlerde yatan sezgisel bir yogunluk durumudur
(Jung, 2001: 21). Eser, 6zellikle modernist eser, béyle bir etkiye sahip olarak
kabul edilebilir. Read bu konuda "herhangi bir dederli sanat eseri su iki belirgin
ogeye sahiptir: tam bir berraklikla dile getirilemeyen nedenlerle duyarhigimizi
geken, ama kesinlikle psikolojik kdkenleri olan bigimsel bir 6ge; ve bu altta yatan
bigimlere bigilen dig ortt olan, daha karmasik bir ¢ekicilige sahip keyfi ya da arizi
bir 6ge” seklinde yazmaktadir (Read, 2015: 565).

Izleyicinin gorevi duyarlilk ortakhnda eserde bulusma, sanatgisinin
duyarhihigni anlama, daha dogrusu onunla ilgi kurabilme olmahdir. izleyicinin
varolusu duyarlilifin gelisimiyle mmkin gorinmektedir. Read'in kualtar
elestirisi, kiltirtn birokratikligi ve okul, miize ve benzeri kurumlarin sanat ve
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begeni konularinda normatif davranan ve dolayisiyla da duyarlilik gelistirmekten
ziyade onu 6lduren seklindedir (Read, 2020: 68). Read "estetik duyguyu toplumda
yaratici 6ge” olarak gormektedir. Dolayisiyla da estetik duygu, salt seyrin verdigi
keyif degildir (Read, akt. Baynes, 2016: 67). Read'in bu distincesine gore, eserin
alimlanmasinda zihinsel etkinliklerin agik ve segik hale getirici rasyonel yonlerden
ziyade, derinde duyulan zevk, empati ile izleyicinin eserde kendisini kaybetmesi ve
kendisini kurmasi 6nemlidir. Read, burada eserin insani baski altina alan giiglerin
azaltilmasi seklinde distinmus de olmaktadir (Read, 2017: 25).

Read, kitle kiiltiiriniin meydana geldigi zamanlarda yazmistir. Ozellikle 1930'larin
Amerika'sindaki sinema endistrisi, Avrupa'yl saran radyo, gazeteler ve sinema
yeni bir killtir formu meydana getirmektedir. Bu form eski kiltirlerin yerini
alacak olan endustri ozellikleri gosteren bir kiltiir formudur. Read, ¢gagdas: pek
¢ok diiglinir ve yazar gibi estetik konusunda kitlesel olana tavir almistir. Herkese
hitap eden sanatin ne kadar 6nemli oldugu meselesi yirminci yuzyilda kigten
camp estetigine kadar uzun bir literatiir ve tartisma icinde diistintilmistiir (Umer,
2015). Kitle kultiird ise sanat ve kiltiir alaninda bedeni, tiretim tiketim iligkisinde
organik olandan gikan bir seri tiretime karsilik gelmektedir. Read, poptiler sanat
adini verdigi sanat formuyla bu konuda fikrini sanatgi merkezli sekilde agiklama
yoluna gitmektedir.

Modern estetigin 6nemli ismi Kant estetiginde hos, glizel ve ylce ayrimlar: bu
agidan disinilebilir. Nesnenin kendi 6zellikleri ve 6znedeki etkileri veya 6znenin
yonelimleri agisindan hos, fonksiyonel bir anlamla ilgilidir. Hos, estetik nesnenin
kullanimiyla alakali bir begenidir. Burada estetik nesne fayda ilkesine bagimlidir
(Kant, 2006: 62-68). Kitle kulturt ise bu ilkeyi gizlemektedir. Tuketim ve liks
ilgisinin estetik nesneyi birbirine bagiml kilmas: gibi (Baudrillad, 2013: 125).
Read'de temel bir ayrim ile hareket etmeyi 6nermekte, sanat ile bayag: “arasinda
dogal bir z1tlik” oldugunu diginmektedir (Read, 2018: 107).

Read igin sanatgi toplum ile uyumlu dedil, gatigmali bir iligkidedir. Bu gergeklik
konusunda 6nemlidir. Gergeklikleri meydana getiren sanat bunu ¢zgir bir edim
iginde gergeklestirebilir. Tekniklegsen, kaliplarla yurtitilen sanat boyle bir sanat
degildir (Read, 2020: 113). Poptiler sanat, hitap ettigi kitleselligiyle bu zithgin
yumusatildigi veya ortadan kaldirildig: uyumlu bir iligki gérinimi sunmaktadir
(Read, 2018: 100). Genel begeni 6zellesemedigi igin yiksek bir tinsellik veya
durttsel bir canlanmay: degil, tersine asadi tirden bedeni tavri meydana
getirmektedir.

Sanatginin ureticiligi tek bir boyut gostermemektedir. Read'in soyutlama
ve gergekgilik Uzerine diustncelerinde farklh iki kamp, farkh iki tavir ve
niyet gosterdigi gibi sanatgi gergeklik ve soyut alan arasinda gidip gelen bir
konum da sergileyebilmektedir. Read'in Ingiliz sanati tizerine kaleme aldifi
yazilarimin odadi olan Henry Moore ve Barbara Hepworh gibi isimlerin yaratim
sureglerinde gergekgilik ve soyutlama arasinda ayni duygu durumlariyla hareket
ettigi gorulmektedir. Bu isimlerin goériislerine yazilarinda da yer veren Read,
birlesmeyen bir sentezi gergekgilik ve soyutlamanin, pragmatizm ile idealizmin,
akil ile romantizmin imkansiz bir arada olma halinin ¢oézilmekten ziyade
kendiliginden kalmas: gerektigini énermektedir (Read, 2020: 110).

Read, modernizmin igerisinde dolanan enerjinin kaliplari ve distncelerinin
urettigi bakisi tim insanlik tarihine yansitarak gelecede ait bir toplum igin
kitle kultiri veya tekniklesen diinyada sanatsal yaraticilik ve eserin yenileyici,
birlestirici glicine, sanatcinin tekilligine, onun deha varolusunda tim insanhg
barindirdidi distincesindeydi. Bu ayni zamanda modernist sanatin digtincesidir
ve meydana getirmek istedigi evrensel kiltlir kimi yénlerden sorunlu ve tarihsel
bir olgu olarak gergeklesmesi imkéansiz gorinmektedir.

EVRENSELLIK MESELESI ACISINDAN READ UZERINE

Read'in sanat yorumunda veya sanat tarihine bakisinda evrensel olani gésterme
arzusu onemli gorinmektedir. Bu modernist kultirde ve sanatta 6zellikle ilkel
sanat, primitif sanat veya yabanil kultir ve sanat arkeolojik ve antropolojik
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kesiflerle 6nem kazanmigtir. Bundan bagka modern kiiltirde, sanatgilarin otantik
benlik ve kendilik i¢in insan dogasina dontsii énemsemeleriyle de ilgili olmustur.
Read'in yasadigi diisince dinyasinin romantik ve modern disince olmasi da
bunda etkin gérinmelidir. Buna gére sanatin evrensel bir yani varsa bu insanin
psisik stireglerinde, sezgisinde, duyumlarinda bulmak miumkiin gérinmektedir.
Bunun hala gegerli oldugu séylenebilir: “Sanatin ve sanatsal davraniglarin
evrenselligi, yerkiirenin her yerinde ve kaydedilmis tarihin her noktasinda
ortaya gikmasi ve hangi kiiltiirden olursa olsun ¢ogu zaman sanatsalliginmin fark
edilebilmesi, dogal, dogustan gelen bir kaynad: olduguna isaret eder: Evrensel
insan psikolojisi” (Dutton, 2017: 41). Dutton'un gorusi ile Read'in gorust ortaklik
tagimaktadir. Dutton, evrensel insan psikolojisi ifadesiyle, Pleistosen déonemden
itibaren devamlilik géstermis olan duygular, arzular ve pek ¢ok evrensel tutuma
igaret etmektedir (Dutton, 2017: 53). Bu evrensel sezgi devamlihgi Read'in
sezgisinden kopan bir fark olarak da gorilmemelidir. Read'in estetik sezgisi,
Darwinci anlamlarda genetik ve ttirsel devamlilik ézellikleriyle ilgili distintlebilir.

Read'in evrenselliginin soylemsel agidan elegtirisi yapilmasi gerekirse; bunun
sezgicilik ve benzeri kiltiirel belirlenimler kargisinda kendiligini korudugu iddia
edilen insani 6zelliklerin kimlik ve kiiltir meselelerine duyarsiz goriinebilecedi
olacaktir. Read yasami boyunca anarsizm disiincesiyle iligkili olmustur. Read,
kultir kargisinda bireysel varolugun hakikiliginin 6nemli gormektedir (Read,
1974: 35-55). Kisaca Read, liberal bireyciligi 6nemseyen bir tavra ve 6zerklige
O6nem veren bir konumdayken, kiiltiirel ve kimlik veya ideolojik yonleri bir kenara
koymaktadir.

Gagdas kultirde evrenselcilik, modern kultirde savaglar ve kitle kiyimlarinin
meydana getirdigi guvensizligin elestirisiyle karsilanmistir. 19607larin etik
¢tkmazlarin oldugu bir ortamda bat1 kiltirinde disunsel edilimlerin gegisken bir
kilttrel formasyona hazirlikli oldugu séylenebilir. Kesin ve net degerler mimkin
gérinmemekte ve meydana gelen kultir yeni degerler Uretmeye ¢aligmaktadir.
Sosyal bilimler ve sanat alaninda ‘postmodernizm’ olarak gegen veya bu kelime
altina konumlandirilan bu durum, kiltirct ve ideolojik agilarin 6nemli oldugu bir
goris ve aligkanliklar dizisiyle kendisini géstermeye baglamistir. Cagdas kiltiirde
cinsel kimlikler, yerellik ve otekilik meseleleri modern sanatin bireyselligi ve
sezgiselligini illdzyon olarak yorumlayarak elestirmistir. Buna gore modernlik
soylemi, batili bakisin tanima ve yasallastirma tavrini gizleyen, 6tekiyi otantik
hale getiren ve onu sanat tarihi disinda konumlandiran karakter géstermektedir.

Hakiki insan diigtincesine verilebilecek érneklerden bir tanesi Frantz Fanon'dur.
Fanon, Siyah Deri Beyaz Maske adli eserinde kimlik, temsiller ve aligkanliklar
Uzerine onermelerde bulunmaktadir. Fanon da Read gibi o6zglr insana
inanmaktadir: "Gergekten de gereken gey insani 6zgur birakmaktir” (Fanon, 2021:
10). Fanon, siyah irkin temsili konusunda elestirel bir tavir sergilemektedir. Bu
tavir, siyahin kendi varolusu hakkinda kendisinin bile bilmedigi bir beyaz bakisin
iginde kendisini anladididir. Fanon, siyah ve beyaz insana bu angajmanlar1 veya
aidiyetleri elestirmeyi, bunu fark etmeyi énermektedir. Fanon'un disindigu ve
yazdigi 1940-1950'li yillarda ¢agdas kiltarde olagan gorilebilecek olan kimlikler
ve temsiller, bakis ve 6tekilerin ingas: gibi meseleleri 6nceleyen bir tavrin 6rnegdi
sayilmalidir.

Fanon da evrensel insana inanmakta, bunu batii séylemlerin elestirisiyle
aramaktaydi. "Evrensel insan psikanalizin sdyleminde bulunabilir mi?" gibi bir
soruya Fanon, Freud elestirisiyle cevap vermektedir. Buna gére Freud'un ruhsal
aygit Gzerine diislincesi Avrupa merkezcidir ve Odipus Kompleksini evrensel
anlati haline getirmektedir. Fanon i¢in Odipus anlatisi siyah insanin beyaz ile
6zdeglesmesi anlamina gelmektedir (Fanon, 2021: 118). Fanon, modern kiltirde
aranan evrensel insan gibi herkesin aklina kazinmis kalip tipler ve temsiller ile
insanlarin ve toplumlarin birbirlerini alimlamasini elestirmektedir. Fanon, aktiiel
insanin pesinde olarak, hazir kaliplari kendisinden kaziyarak gergek insana
ulasilmasini onermektedir. Modern dustince ve kultur, irksal ve kultirel farklar:
asma konusunda ilham verici olmugsa da reel politikanin diinya savaslarinda
kullandin 1rk, kiltir ve din eksenli tutumlarinin meydana getirdigi yikimlar

2022 CILT|VOLUME 01 SAYI|ISSUE 01

13



14

bunun gegersizliginin kanitlari olmustur. Read'in evrensel insanini bu gergeve
olmadan elestirmenin dogru olmayacagd: séylenmelidir.

Read, on dokuzuncu yuzyil bilimselciliginin igerisinde varolmustur. Mizecilik
zamani olan on dokuzuncu yuzyil Bati kiltard, bilimselci bakisla modernist
sanatgilar i¢in insan fikrinin bu bakis ile yeniden kurulmasi imkéanini saglamaistir.
Bu sebepten Picasso'nun ilkelciliinden Read'in ilkel ile olan benzerlikler diigtincesi
bu distnce ikliminde olagan gértinmelidir. Ancak bu distince gagdas kiltiirde
elestiri altina alinmistir. Oryantalizm, kolonyalizm, otantik hale getirme, otekilik
ve kimlikler tizerine yapilan galismalar ve sanatsal ifadeler bunun &rnekleridir.
Bundan bagka yakin dénemde post-insan, teknolojik belirlenimcilik, enformasyon
toplumunda simtlasyon ve similakr disiincesi ve insanmerkezcilik elestirileri
cagdas kiiltirdeki evrenselcilik krizinin isaretleri olarak gériinmektedir. ideal
insan fikrinin olmamasi, adaciklar haline gelmis kiltir diigtincesi ve kiresel
Olgekli askeri, politik ve yakin zamanlarda gortlen salgin kogullarinin kapatma
ve uzaklastiric: tavirlarinin Read'in gorislerinin agsmay: zorlanabilecedi ideolojik
boyutlar oldugu da iddia edilebilmektedir.

Read'in modern sanata 6zgi 6zerklik nosyonunun énemli oldugu séylenmelidir.
Bu nosyon, modernist sanatin 6nemli boyutu olmustur. Sanat, ozerktir ve
nihayetinde hayattan farkl bir alanin iginde kendi giivenceli diinyasinda varlik
bulmalidir. Teoride bu dustince, insanlik tarihi boyunca bagimli olan sanatsal
ifadelerin siirsiz imkanlara kavusarak kendinde bir varolus alani bulmasi
demektir. Gegen ylzyildan bu yana sinirsiz yaratic: ifadeler ve tekniklerin
geniglemesiyle sanat eseri kategorisinin de sinirsiz sekilde genislemesi bunun
sonucu olarak gorilmelidir. Buna karsilik 1980'lerden bu yana neo liberal
politikalar, kiiresel sanat piyasasy, ticari basarilar ve star sisteminin genislemesi,
NFT ile devam eden stire¢ yakin dénem sanat paradigmalarinin pargalar:
olmaktadirlar. Bu degisimler karsisinda kesin elestirel konumlarda olan
distntr ve yazarlar olmustur. Bunlardan birisi olan Julian Stallabrass, gagdas
sanat anlatisini kurarken, evrensel sezgi ve benzeri temalar izerinden degil, bu
durumlarin belirleyiciliginden hareketle konum almaktadir.

Stallabrassin ¢agdas sanat anlatisi, ¢zerklik nosyonunun yanilsamali oldugunu
soylemektedir.

Cagdas sanat adeta serbest bir bolgede varlik gosteriyor; glindelik hayatin
olagan islevsel karakterinden, kurallarindan, uzlasimlarindan ve burokratik
porsedurlerinden ayri bir hayat strtyor [...] malzemelerle ve simgelerle ézgtrce
oynarken gelenedi ve tabuyu standart bigimde yikmaya izin veren bu korunakh
kultir bolgesi, ticaretin bayag: baskilarindan korunur [..]serbest ticar ile 6zgir —
serbest- sanatin gortindukleri kadar zit olamayabilecegini disinmek icin birgok
sebep var [..] Sanat ayni zamanda, sanat eserlerinin yatirim, vergiden kaginma,
kaldirach krediyi givenceye alma ve kara para aklama gibi gesitli amaglar igin
kullanildig: ikincil bir spekilatif piyasadur. (Stallabrass, 2021: 11-15)

Read'in evrenselliginin retorik diizeyde ilgi g¢ekici olabilecegi buna karsilik
sanat kurumunun ideolojik angajmanlar ve bunun en gugli godstergesi olan
piyasa angajmani iginde dederli olabilecedi sdylenebilir. Stallabrass, 6zerkligin
gorundugu kadar saf olamayacadini iddia etmektedir. Read'in maddi kogullara
sanata bagiml oldugunu sdylemesi ancak sezgisel boyutun bunlardan azade
sekilde kendisini gosterebildigi distincesi gagdas kultirde bir egilim olarak
iglemez gorinmektedir. Stallabrassin diigtincesi bunu soylemektedir. Cagdas
sanatin boyle bir okumasinin yapilmasi evrensel insan diigtincesinin gegerliliginin
problemli veya kriz halinde oldugunun belirtisi olarak gortalmelidir.

SONUC

Herbert Read, modernist perspektiften sanat tarihi anlatisina bakmig, sanat
tarihini gérmenin ve sezginin tarihi olarak kosullarla derin iligkide olan ancak
insan varolusunun kendiliginin gérundigt imgeler ve sanat eserleri dizisi olarak
gormusttr. Read'in konumu evrensellik agisindan insan fikrinin kiltirtn ve
tarihin her evresinde gortulebilecedi demektir. Read'in sanat diistincesi kultiirel
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farkhiliklarin meydana getirdigi konumlar ve ozellikle ideolojik gatismalarin
oldugu bir kiilttre, 6zerk sanat diistincesiyle uzak kalma durumuyla elestiriye agik
goriinmektedir. Ozellikle de gagdas sanatin modernist sanatin elestirisi olarak
hakim formalist anlatiy1 elestirdigi géz ontine alimirsa bunun olagan oldugu
soylenmelidir. Read'in evrensellik disincesine yaptigi vurgu ve sezgiye verdigi
onemin yeri géz ardi edilemez. Ancak guncel siyasette ve killttirde devam eden
stereotip yaklagimlar ve temsiller ile kiiltiirlerin birbirlerinden uzak ve uzlagmaz
goruldigu goz ontine alinirsa bu evrenselligin uygulamaya gegirilmesinin kolay
olamayacagi soylenmelidir.

Modern kiltirde miize mekaninin bellek olma iddiasi ve insanlik tarihini
kayit altina almasi ve meydana gelen diizenin biytk bir hikdye olusturdugu
anlamina gelmektedir. Read'in blylk anlati olarak sanat tarihine bakisi da bunu
amagclamistir. Glincel kiltirdeki gecgiskenlik ve bellegin bir mesele olmamasi,
hizla degisen duygu durumlari Read'in tavsiyelerinin genellestirilmesinin
kolay gorinmedigi anlamina gelmektedir. Bugiin insana dénmek, onu saran
temsilleri, onlarin bilgi, deger ve estetik olarak olusturduklar: katmanlarini
asmak, bunu elestirel yollarla gergeklestirmektir. Sanat bunu yapmaya her
zaman aday olmustur. Cagdas kiiltlirde sanatta da bunu gergeklestiren temsiller
uretmeye devam etmektedir. Ama bu temsiller evrensel bir insan diigincesini
One stirmemekte, hatta insan merkezli diisiince ve kultirQ elestirme yoluna
gitmektedir.

Read'in evrensellijine giden yolda ruhsal ve tarihsel insan disiincesine ek
olarak aktiiel insani eklemek veya onunla yeniden modern paradigmaya bakmak
ve elestirmenin gerekli oldugu séylenmelidir. Bunun Read veya modernist
paradigmanin asilmasi olarak sonuglanmasini beklemekten ziyade, igerisinde
bagka fikirler barindiran baska bir diigtince oldugu séylenmelidir.

Arastirmacilarin Katk: Orani Beyani

Caligsma tek yazarhdir, yazar %100 oraninda katk: saglamustir.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar gatismas: bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyan

Etik kurul onay1 gerektiren bir galisma degildir.
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