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OZET

Modern dinyada yasayan bireyin bulundugu mekan ile iletisimi her gegen
gln azalmaktadir. Tiketim toplumunun getirdigi rekabet, ginimiz bireyini
her seyi hizli tiketmeye itmistir. Bunun sonucunda da mekénlar anlamini
yitirmistir. fletisim ve etkilesim olmayan bu yerler sadece ugranilan bir gel-geg
yerine dénusmustlr. Fransiz antropolog Marc Auge, 21. yuzyilin bu tiketilen
mekanlarin1 yok-yerler olarak tanimlamistir. Yok yerlerin asil tanimi iletisim
kurulmayan tiketim mekénlari olmasina ragmen yok yerlerin ikinci hatta tiginci
tanimindan da séz edilebilmektedir. 21. ylzyil insanin rant veya tiketim ugruna
bozdugu doga da yok yerler olarak tamimlanmaktadir. Son olarak da insanin
sebep oldugu olum, savas veya bagka bir trajedinin yasandig: alan da yok-yer
olarak nitelendirilmektedir. Bu i¢ tanimda da ortak nokta insan faktéradur ve
burada insani bir etkilesim pek fazla yoktur. Guintumuzde farkl disiplinlerden
pek ¢ok sanatci yok-yer kavramini ele almislardir. Bu ¢alismada yok-yer kavrami
irdelenmis, bu kavramin olusmasina sebep olan sosyal ve ekonomik sebepler
incelenmistir. Calismanin amaci ise gintimuiz sanatgilarinin yok-yer kavramini
farkl sanatsal Uretimlerle ele alinigim incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda
galisma, yok yerlerin etimolojik anlami ve glncel sanatta ele alinisi olarak
yapilandirilmistir. Sonug olarak yok yerler kavraminin 21. yizyilda tanimlandid:
ve guncel bir sorunsal olduguna dair saptamalarda bulunulmustur. Bu galismanin,
sanat alanindaki diger galismalara literatiir olarak katk: saglamasi amaglanmaistir.

Anahtar kelimeler: Yok-yer, Tiiketim, 21. Yiizy1l, Insan, Sanat.
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ABSTRACT

In the modern world the communication of the individual with the space lived in
is decreasing day by day. The competition brought by the consumer society has
pushed today's individuals to consume everything fast. As a result, spaces have
lost their meaning. These places without communication and interaction have
turned into a destination that is only visited. The French anthropologist Marc
Auge defined these consumed spaces of the 21° century as non-places. Although
the main definition of non-places is consumption places without communication,
we can also talk about the second or even third definition of non- places. The
nature that 21° century people have spoiled for the sake of rent or consumption is
also defined as non-places. Finally, areas where human-caused death, war, or other
tragedy has occurred also described as non-places. The common point in these
three definitions is the human factor and there is not much human interaction
here. Today, many artists from different disciplines have dealt with the concept of
non-places. Contemporary artists who present different meanings of this concept
in their artworks confront us with the destructions caused by our age. About this
purpose, the meaning of study, the meaning of non-places, and how places are
structured in contemporary art. As a result, it was determined that non-places
was defined in the 21° century and daily problematic were made. It is aimed that
this study will contribute to other studies in the field of art as literature.
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GIRIS

"Yer” kavrami tarih boyunca insan hayati ile i¢ ige olmustur. Cogu zaman mekan
ile anilan yer kavrami aidiyet ve ikamet ile de iligkilendirilmistir. Bir yere ait
olmak olumlu bir imge iken, yersiz olmak olumsuz bir imge olarak karsimiza
cikmaktadir. Yer imgesi mekanla iligkili olsa da aralarinda biiytk bir fark vardir.
Mekan kavraminin temelinde iletisim vardir. Mekén insanlarin deneyim ve iligkisi
ile "mekan” olur, yoksa "yer" olarak kalir (Oztirk, 2021: 14). Iletisim mekan ile
yer olgusunu ayiran keskin bir noktadir. Yer kavraminda bir iletisim s6z konusu
degildir. Kullanilmayan veya terkedilmis mekanlar bile insanlarin iletisim noktasi
olmadi igin tam olarak mekan kavramini tanimlamamaktadir. “Yer” bedensel
olarak diinyada var olma durumudur. Cunkl insan bedeniyle yerde olmaya
zorunludur (Auge, 2016: 10). "Yok-Yer” kavramu ise kargimiza 20. yuzyil sonunda
cikmaktadir. Yok-yer kavrami siradan “yer” ve "mekan” tanimindan gok farklidir.
Fransiz antropolog Marc Auge'nin ¢ne stirdigi bu kavram titketim toplumunun
bir trintdir. Ginimuz tiketim toplumlarinda insanin bir yere ait olamama hissi
oldukga fazladir. Aidiyet kavraminin olmamasi, zaman kazanma ve hiz odakli
yasam Ozellikle biiytik sehirlerde "gegici kullanim alanlarini” yayginlagtirmistar.
Bu durum yok-yerler kavraminin olusmasina zemin hazirlamigtir. Auge'ye gore
gunumiizde havalimanlari, otoyollar, hipermarketler, otoparklar ve transit
kullanim mekanlar1 yok yerlerdir. Ayrica bize mekanda tanidik hissiyat vermek
isteyen kuresel gapta firma olan otel veya kafeterya zincirleri de yok yerler
sinifindadir (Auge, 2016: 22). Bu mekéanlarda bir aidiyet hissi yoktur, birey bu
yerlerde anonimdir. Yok-yer kavraminin ayrica ginimiizde ikincil bir tanimi daha
vardir. Bir manzara olarak atil duran, sevilmeyen, sadece yatirim araci olarak
kullanilan yer olarak da tanimlanabilmektedir. Hatta olumsuz kisisel veya kolektif
deneyimlere gahit olan alanlar yok-yerler olarak belirtilmektedir (Brogden, 2019:
3-4). Bu nedenle yok-yer kavramini sadece bina ile sinirlandiramayiz. Bu yerlerde
ortak nokta olarak karsimiza yalmizlik duygusu gikmaktadir. iliski veya sosyal
bag kurulmayan bu yok-yerler 21. yluzyilin bir druntidar. Postmodern gadin
urtni olarak karsimiza gikan yok yerler kavrami, tiketim ve bireyin mekénla
kurdugu iligkinin bir sonucudur. Bauman'a gore tiketim toplumu kalici bir
mekan olusturmaya izin vermez, yurttas adeta bir turist gibi mekan: ihtiyaglarini
kargilamak igin kullanir (Bauman, 2020: 330-331). Boylelikle bireyin bulundugu
yerin herhangi bir anlami kalmamaktadir. Mekan ve yer kavrami sanatgilarin
tarih boyunca sorunsali haline gelmistir. lkgaglardan giintimiize kadar insanlikla
birlikte degisime ugrayan yer kavrami bulundugu ¢aga gore degismeye ve farkh
sekilde yorumlanmaya devam edecektir. Tiiketim ile 6zdeslestirilen 21. yuizyilda
mekanin tuketimi ve bunun sonucu olarak kigisel deneyimler (iletigimsizlik,
yalnizlik) yok-yerlerin olugsmasina da zemin hazirlamigtir. Buyik ve anonim
mekanlar veya sahte bir samimiyet duygusuyla olusturulan tiiketim mekéanlar:
gunimiiz sanatgilarinin da ele aldig1 bir konu olmustur. Ayrica yok-yerlerin ikincil
bir tanimi olarak tuketim kaltirinin kurbani olmay1 bekleyen atil mekéanlar da
ozellikle giinimiz fotograf sanatgilarinin eserlerinde karsimiza gikmaktadir.
Yok-yerlerin birey ile iligkisi 21. ylizyil sanatgilarinin sorunsali olmaya devam
etmektedir.

21. Yiizy1l Sanatinda Yok-Yerler imgesi

Gorsel 1. Corinne Wasmuht, Gate 77, 2009,
Ahsap Uzerine Yagliboya, 227x449cm,
Koeniggalerie, AlImanya
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Gintmuzde "post-endiistriyel” kent kavrami kargimiza gikmaktadir. Bu kavrama
gore mekanin birey igin ¢ok da anlami yoktur. Her yer nerdeyse anonimdir.
Aydinhik ve birbirinin aynisi olan dukkanlariyla tiiketicinin algisiyla oynayan
bu mekénlar labirent gibidir. Birey bu mekanda amagsizca ve bilingsizce
dolagmaktadir (Sahiner, 2008: 188). Insan bedeni bu mekanlarda anonim haldedir.
Zaman kavrami yok-yerlerde adeta yavaglamaktadir ve zaman mekan algisi
bozulmaktadir. Bu yerlerde zaman, adeta donmus film karesi gibidir.

Corinne Wasmuht'un eserinde karsimiza havalimanindan bir gorinti karsimiza
gikmaktadir (Gorsel 1). ¢ ice gegmis mekanlarda havalimaninda bekleyen yolcular
birer siluet halindedir. Mekanda bir kalabalik vardir fakat bu kalabalikta yogun bir
etkilesim yoktur. Birey bu mekan: adeta bir gel-ge¢ yeri olarak kullanmaktadir.
Resmin sol tarafinda figiirler biraz belli olsa da sa§ tarafa dogru gittikge figtrler
tamamen beyaz bir siluet haline gegmektedir. Modern bireyin mekénda bedensel
varligi artik bir anlam ifade etmemektedir. Auge'ye gore yok-yerlerde bedensel
varligimiz herhangi bir sey ifade etmemektedir. Yok yerlerde beden anonimdir, bir
havalimaninda kimse iligki kurmak zorunda degildir (Auge, 2016: 23).

Yok-yerler kavraminin ikincil bir tanimi olarak karsimiza atil duran yer imgesi
¢ikmaktadir. Bu atil duran alanlar modern insanin yarattigi yerlerdir. Bu
mekanlarda terk edilmislik hissi ve dogadan kopukluk oldukga fazladir. Yillar
iginde ihmal edilmis, zarar gormis kentsel peyzaj alanlar1 mekansal olarak yok-
yerlerdir (Brogden, 2019: 9). Tomas Sanchez'in bu eserinde titketim ¢ilginhiginin
yol agtig1 sonug elestirilmistir. Daha 6nce dogal bir alanin tiketimle yozlasarak
degersiz ve atik bir alana déntsimuni sanatgi eserinde aktarmistir (Gorsel 2).
Eserdeki ¢op yidinlar: gerekli veya gereksiz her seyi tiketen ve ¢épe atan 21.
yuzyil insanin bir trintdir. Resmin alt kisminda bulunan teller, bu atik alandaki
tekinsizligi anlatmaktadir. Bu mekana adim atmak isteyen biri i¢in bu teller tehdit
olusturmaktadir (Farthing, 2012: 510-511).

Gorsel 2. Tomas Sanchez, Golgotha’'nin
Glineyine Dogru, 1994, Tuval Uzerine
Akrilik, 91.5x122cm, Ozel Koleksiyon.

Gursky, "Bangkok VI" adli eserinde Tayland Korfezindeki Cao Phraya Nehri'ni
fotograflamigtir (Gorsel 3). Siradan bir nehir gibi goziken bu fotografta
detaylara baktigimizda insanlar tarafindan zarara ugratilmig bir alan kargimiza
¢ikmaktadir. Nehrin Uizerindeki renk dalgalanmalar: insanlarin neden oldugu
atiklardir. Gida atiklari, ambalajlar, prezervatifler gibi insanin neden oldugu
atiklar nehirde tahribat yaratmiglardir (Hodge, 2021: 156). Bu nehir artik dogal bir
alan olmaktan ¢ikmis, 21. yuzyil tiketim toplumunun bir atig: haline gelmistir. Bu
alan boylelikle bir yok-yere déntigmustir. Sanatgi, Bangkok serisi fotograflarinda
glnimuiz insanin tiketim hirsi sonucu tahrip ettigi dogay: ele alir. Bu artan ve
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bilingsiz ttuketim, dogal alanlara zarar vermekte ve bunun sonucunda tahrip
edilmis anonim alanlar kargimiza gikmaktadir.

Gorsel 3. Andreas Gursky, Bangkok
VI, 2011, Mirekkep Plsklrtmeli Baski,
307x237cm, MOMA, Amerika.

Richard Estes'in "Lunch Specials” adli hiperrealist eserinde biiylik bir pastanede
sira bekleyen insanlar gézimuze garpmaktadir (Gorsel 4). Siradaki insanlarin
birbiri ile iletisimi yoktur. Mekanin disindaki insanlar da birbirleriyle etkilesim
halinde degillerdir. Mekénin yeni ve canli bir havasi olmasina ragmen iletisim
kurulamayan bu mekan yok-yer kavramina érnek olusturmaktadir. Gintimuzde
aidiyet olmayan alanlarda sahte bir tamidiklik duygusu karsimiza gikmaktadir.
Fakat bu sahte duygu, mekani daha fazla titketim alanina déntistirme gabasidir.
Tuketim alanina déntigen yer sabit kalmamaktadir. Yeni trendlere uygun sekilde
kendini déntistirmeye galisan mekanlarda bir bellek kalmamakta, her sey adeta
yikilmaktadir (Taggioglu, 2020: 168). Strekli yenilenen bu yerler piyasaya uyum
saglamak zorundadir. Hizl tiketim alanlar: igindeki bireyler igin bu yerler ¢abuk
tiketilen alanlarin 6tesine gegememektedir. Sadece anlik tiketim duygusunu
tatmin etmek i¢in kullanilan bu yok-yerlerde herhangi bir derin iletisim yoktur.

Gorsel 4. Richard Estes, Lunch
Specials, 2001, Tuval Uzerine
Yagliboya, 88.5x137cm, Museum
Frieder Burda, Almanya.
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Yok-yerler kavrami, olumsuz kolektif olaylara sahit olan yerler olarak da
tanimlanabilmektedir. Bellegin ve bireysel deneyimlerin yok oldugu veya yok
edildigi alanlar yok-yerlere déontismektedir (Brogden, 2019: 10). II. Diinya Savasi
sonrast Almanya'sinin kasvetini eserlerinde yansitan Alselm Kiefer, peyzajlariyla
bu melankoliyi anlatmaktadir. Kiefer'in manzaralar: savag sonrasi Almanyanin
zarar gormug alanlarinmi da betimlemektedir (Gorsel 5).

Sanatginin Zim Zum adli eserinde harabeye dénmus tarlalara odaklanarak bize bir
felaketin sonrasini gosterir. Boya, toz ve kiille kaph egri bugrii, burusmus, delik
desik tabakalardan olusan kavruk bir manzara, insanligin gtce sarilma arzusunun
yikici sonuglarina isarettir. (Heartney, 2008: 371)

Gorsel 5. Alselm Kiefer, Zim Zum, 1990, Pastel
boya, kiiller ve tuval, 3.8x5.6m, National Gallery
of Art, ABD.

Bireysel veya toplu olumsuz deneyimlere sahit olan yok-yerler atil duruma
diismekte ve iginde derin bir melankoli barindirmaktadir. Sophie Ristelheuber'in
mekan fotograflar1 melankolik bir yok-yer imgesi barindirmaktadir (Gorsel 6).
Sanatcinin i¢ savas sonrasi gekim yaptigi alanlarda insan yoktur. Bunun yerine
zarar gormus bir doga ve alan vardir. Tank izleri, savas siperleri mekandaki
yikiciig anlatmakta oldukga etkilidir (Heartney, 2008: 175). Sanatginin WB serisi
i¢ savas sonrasi Libnan'indan izler tasimaktadir. Burada yikilmis bina imgeleri
yerine karsimiza zarara ugramis, savasin yaralarini tasiyan bir alan karsimiza
¢tkmaktadir. Burada insani bir iletisim de s¢z konusu degildir. Mekan koti bir
deneyime ve dlimlere sahit olmustur. Bu alan artik yok-yere dontismustir.

Gorsel 6. Sophie Ristelhueber, WB (#6), 2006,
Kromojenik baski, 120x150cm, National Gallery of
Canada, Ottawa.
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SONUC

21.ylzyil post modern diinyasinda yer ve mekan kavraminin anlami degismektedir.
Auge'ye gore yerler ve mekéanlar, yok -yerler kavrami i¢ ige gegmektedir (Auge,
2016: 92). Bir yer ani bir degisimle yok-yere dontigebilmektedir. Yok-yerlerin ilk
anlami transit gegilen mekanlardir. Kimsenin iletisim ve yasant: kurmadig:
yerlerdir. Bu yerlerde amag, varilmaya galisilan hedef onemlidir. Yok-yerlerin
ikincil kullanim alaniise atil ve insan unsuru tarafindan zarara ugratilmis yerlerdir.
Bu yerler dogadan kopmus atik bir alan haline gelmislerdir (¢oplik, ingaat alan,
yakilmig alanlar). Son olarak da yok-yerlerin kott insanlik deneyimlerine sahit
oldugu alanlar olarak da anlamlandirabiliriz. Savas veya toplu 6lim gibi olaylar:
deneyimlemis mekanlar derin bir trajedi barindirmaktadir. Bu yerlerde bina veya
herhangi bir dgesi olmasi sart degildir. Bir savasga taniklik etmis, izerinde savas
izleri olan bos bir mekan: da yok-yerler olarak adlandirabiliriz. Yok-yerlerin bu
anlamlar: farkl sanatgilar tarafindan farkh tiretimlerle yorumlanmistir. Ozellikle
21. yuzyll tiketim toplumunun sorunsali olan kullan-at felsefesi, sanatgilar:
yok-yerlerin ilk anlami olan iletisimsiz mekanlara yoneltmistir. Gintimuzde
her seyin hizlanmasi ve bunun sonucu olusan vakitsizlik birgok anonim
mekanin olusmasina neden olmaktadir. Tiketim ve rekabet odakli gagimizda
ihtiyaca yonelik bir mekéan anlayisi vardir. Buralarda sosyallik ikinci plandadir.
Sehirleraras: bir otoyol, buiylik hipermarketler, havalimanlar: bizlere kolaylik ve
zamandan tasarruf sunsa da bu alanlarda birey yerine herhangi anonim bir varlik
haline dontismekteyiz. Bunun nedeni tiketim kiltirintin mekana yukledigi
misyondur. Yok-yerler kavrami gincel bir sorunsaldir. Bu sorunsal sosyolojik ve
sanatsal olarak sanatgi ve diigtintirlerin ilgisini gekmeye devam edecektir.

Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarhdir, yazar %100 oraninda katk: saglamistur.
Catisma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
Etik Kurul Beyan

Etik kurul onay: gerektiren bir galigma degildir.
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