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OZET
Sozlii sanat lizerine metin merkezli bakis agilarindan ayrilarak, folklor, konusma etnografisi, sosyolin-
guistik ve edebi dil incelemelerindeki son ¢aligmalardan tiiretilen ve sozlii sanat1 bir performans olarak géren
bir yaklasim gelistirilmistir. Bu yaklagimda tiirler, eylemler, roller ve etkinliklerdeki performansin oriintiisii-
niin yan1 sira metin, etkinlik ve sosyal yapida kendini gosteren performansin ortaya ¢ikan niteligi tartigilmgtir.

Giris

Bu yazi, bir konugma bigimi olarak icra odakli bir s6zlii sanat kavrami gelistirmeyi
hedeflemektedir. S6zIii sanata performans veya icra odakli bir yaklagimla bir ¢ergeve
olustururken, temelde halk bilimci perspektifi ile bakilmakla birlikte, basta antropoloji,
dilbilim ve edebiyat elestirisi olmak iizere genis bir disiplin yelpazesinden kavramlar ve
fikirler de g6z 6niinde bulundurulmaktadir. Bu disiplinlerin her birinin sozlii sanat iize-
rine kendine 6zgili bir perspektifi ve kendilerine goére koklii, bilimsel gelenegi vardir.
Bununla birlikte, en azindan Herder’den bu yana, s6zlii sanat ¢alismalarinda, akademik
disiplinleri ayiran smurlarin Gtesindeki bir entelektiiel diizeyde calismalar yiiriitmiis
Edward Sapir, Roman Jakobson ve Dell Hymes gibi kisilerin, insan topluluklarinda
sosyal ve kiiltiirel yagsamin estetik boyutunun dilin kullaniminda ortaya ¢ikmasina yone-
lik olarak duyulan ortak ilgi gibi, tezahiir eden biitlinlestirici bir gelenek vardir. Bu
makalede de, bu biitlinlestirici gelenegin ruhuyla hareket edilecektir.

Alandaki bir dizi yeni perspektifi belirlemek i¢in bir araya getirilen ve halk bili-
minde kavramsal ve teorik denemelerden olusan yakin tarihli bir koleksiyonun 6nso-
ziinde, koleksiyona katkida bulunanlarin bir mihenk tasi olarak performansa yonelik
ortak bir ilgiyi paylastigi vurgulanmigtir (Bauman, 1972a). Performans terimi, koleksi-
yona katkida bulunanlarin bir¢ogu tarafindan kullanildi, ¢iinkii terim sanatsal eylemle
ilgili olarak iki anlam ifade etmekteydi: birincisi genel anlamda folklor etkinligi; ikinci-
si ise icraciyi, sanat formunu ve izleyiciyi de igeren icra eylemiydi ve terim her iki an-
lamda da halkbiliminde performans yaklasimini gelistirmek i¢in merkezi 6nem tagimak-
tadir. Bu kullanim, "performans" teriminin geleneksel anlamiyla iyi bir uyum igindeydi,
materyali 6ne ¢ikaran halk biliminden iletisimi esas alan halk bilimine temel yonelisi
isaret etmeye yaramisti ve halk biliminde yeni yonelimlere 151k tutmaya uygun bir nite-
likteydi. Ancak, geleneksel anlamlar, kavramsal titizlikteki eksiklik analitik i¢ goriiyii
ilerletmek yerine, kisitlamaya baslayincaya kadar bilimsel bilgi tagiyabilir. Geleneksel
anlamindan uzaklagildiginda ve sozlii sanatla ilgilenen artan sayida halkbilimci ve ant-
ropologun nazarindaki merkezlilik g6z 6niinde bulunduruldugunda, halk bilimsel agidan
performansin kavramsal igerigini iletisimsel bir olgu olarak genisletmeyi amaglayan
¢abalar i¢in uygun zaman gelmis goriinmektedir. Bu makalenin amaci budur.

Yazimiza baslamadan 6nce yonlendirici ve terminolojik bir noktaya deginmek ge-
rekir: en azindan yazimizda gelistirilecek fikirlere temel tegkil etmesi agisindan perfor-
mans yaklagiminin esas olarak sosyolinguistik ve antropolojik kokenleri ile tutarli olan
"sozel sanat" ve "sozlli edebiyat" terimleri, daha yaygin ve sorunlu bir terim olan folk-
lor’dan daha iyi bir referans ¢ercevesi saglar. Bu makale ¢ergevesinde yalnizca bir ko-
nusma bigimi ve ona eslik eden olgu ve olaylarla ilgili oldugu siirece "sozlii sanat" daha
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da iyi olabilecekken ve bu terim yararli bir amaca hizmet edebilecekken folklor, antro-
poloji veya dilbilim disiplinlerinin hic¢birinde kullanima konmadi. Pek ¢ok sey folklor
ad1 altinda incelenmistir, ancak s6zlii sanat her zaman daha genis bir alanin merkezinde
veya merkezinin yakininda olmus ve antropolojik halk bilimciler ile onlar gibi diisiinen-
ler arasinda temel ortak bir zemin olusturmustur. Buna gore, dnceki paragrafin "folklo-
rundan”, takip eden paragraflarin "sozIlii sanatina" geg¢is ne emsalsizdir ne de keyfidir,
bilakis agagida gelistirilecek olan fikirlerin iginde bulundugu séylem evrenini biraz daha
acik hale getirmek umuduyla formiile edilmistir.

Burada, zaten bilinenleri uygun bir sekilde yeniden etiketlemekten ¢ok daha fazla-
sinin amaglandigini da agikliga kavusturalim. Bu sayfalarda gelistirilecek icra anlayist,
yalnizca halkbilimciler ve antropologlar tarafindan uzun zamandir incelenen bilindik
sOzIli edebiyat tiirlerine alternatif bir bakis agis1 sunmakla kalmayip daha fazlasim da
dile getirir. Performans, bizim kavrayisimiz ve drneklerimizle agiklamak i¢in segildigi
bicimiyle, belirlenmis ve siniflandirilmisg estetik tiirleri ve diger sozlii davranig alanlarimi
bir konusma bi¢imi olarak genel ve biitlinlesik sozlii sanat anlayisina baglayan birlesti-
rici bir bag olarak algilanmalidir. S6zIii sanat, bir taraftan hem mit anlatimini hem de
toplumun belirli iiyelerinin agizlarint her agtiklarinda onlardan beklenilen konusmalari
kapsarken, diger taraftan, onlar kiiltiire 6zgli ve degigken sekillerde, her kiiltiirde ve
toplulukta etnografik olarak kesfedilmesi gereken bicimlerde bir araya getiren bir per-
formanstir.

Performansin Dogasi

Sozli sanatin dogasina dair modern teoriler, ister antropolojide ve dilbilimde, ister
edebiyatta olsun, ezici bir gogunlukla, metinlerdeki bigimsel 6zelliklerin 6zel kullanim-
lar1 veya oOrlintiileri baglaminda insa edilme egilimindedir. Sozlii sanatin 6zii olarak
genel formiilasyonlar temelde bir "mesaja mesaj olarak odaklanmaya;" (Jakobson 1960:
356; Stankiewicz 1960: 14-15) veya "iletisim ihtiyaclarinin 6tesinde ve ifade bigimiyle
ilgili bir kaygiya" (Bascom 1955: 247) isaret ederler. Diger baz1 formiilasyonlar ise,
boyle bir odaklanmanin veya kayginin dogasi veya sonuglarina daha fazla odaklanmak-
tadir, 6rnegin, sozIli sanatin mihenk taginin dil araglariin maksimize edilmig bir sekilde
kullanilmasinda yattig1 6ne siiriilmektedir ve bu kullanim sira dig1 olarak algilanmakta-
dir "(Havrainek 1964: 10). Baz1 dilbilimciler i¢in, sozlii sanatta "toplumun iiyelerince
kullanilan dilin normlarindan bir sekilde sapildigi" yolunda bir anlayis varken (Leech
1969: 56; capraz basvuru Stankiewicz 1960: 12; Durbin 1971), diger bazi dilbilimciler
ise "sairin kendisini 6zgiirce ifade etmesini kisitlayan ek bicimsel yasalarin ¢okluguna
dikkat cekmektedir (Fonagy 1965: 72; orijinalinde italik).

Farkliliklar1, odak noktalar1 veya vurgulari ne olursa olsun, tiim bu yaklagimlar me-
tin merkezli bir sozIii sanat anlayisi olusturur. Herkes i¢in, bir ifadenin sanatsal, estetik
kalitesi, metinsel 6genin sozel olarak insasinda, yani dilin kullanilma bi¢iminde yatar.
Elbette, metni genel dilbilimsel normlarin arka planina gore degerlendirmek, en azindan
ortiik olarak gerekli goriilebilir, ancak bu yaklagimlarin savunuculari i¢in analiz mater-
yali ve hareket noktas1 olarak sadece metnin kendisi vardir. Bu da sozlii sanatin bir
iletisim tiirdi, bir konugma bicimi ve sonug itibariyla da performans olarak anlasilmasi
icin anlamli bir ¢ergevenin gelistirilmesine ciddi kisitlamalar getirir.

Elbette, bicimsel ya da bagka terimlerle saptanan sanatsal metinlerden, sirf bu tiir
metinlerin nasil eyleme donistiiriildiigiine bakarak, performans ¢oziimlemeye gecmek
miimkiindiir. Ancak bu, birincil sosyal gercekligi sozel iletisimle dogasinda tagiyan
fenomenlere (goriingiilere) iletisim siirecinin soyutlanmis metinsel iiriinleri agisindan
bakarak geriye dogru ilerlemektir. Gérecegimiz gibi, yaziya dokiilmiis s6zlii edebi me-
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tinler, sozlii sanatin bigimsel Ol¢iitlerini yerine getirebilse de dogru bir sekilde kayde-
dilmis olsa da ve geleneksel baglamlarinda performansla gii¢lii baglar tasisalar da yine
de performansin iiriinleri degil, baska bir iletisimsel bi¢imin {irlinii olabilirler. Koleksi-
yonlarimizdaki metinlerden kag tanesi gercek bir performanstan ziyade aslinda aktarici-
larin &zetlerini veya performans raporlarinin ve performans formlarinin kayitlarini ba-
rindirtyor? (Tedlock 1972 ile karsilagtirin). Performansin dogasinin saptanmasiyla ve
onun diger konugma bicimlerinden ayr1 tutulmasiyla, bagka hususlarin yani sira, topla-
nan sozlii edebi metinlerin orijinalliginin bir dl¢iitiine de sahip olunacaktir.

Performans merkezli bir s6zIii sanat anlayisi, performans odakli bir yaklagimi ge-
rektirir. Boyle bir yaklagimda, dilsel 6zelliklerin bigimsel manipiilasyonu, miistakil bir
iletisim sekli olarak algilanan ve tanimlanan performansin dogasina ikincildir.

En azindan Platon'un edebiyatin yalan oldugu konusundaki israrimi dile getirdigi
doneme kadar uzanan ¢ok eski bir sozlii sanat anlayisi vardir. Sor Philip Sidney'in sik
sik alintilanan 6zdeyisinde de ortaya ¢ikan "sair hi¢bir seyi onaylamaz" (Ohmann 1971:
5) anlayisi, sozlii sanatin bir 6gesinin anlaminin, 6nerme igerigi ne olursa olsun, sozli
sanat olarak ifadenin dogasi1 geregi bir sekilde iptal edildigini veya etkisiz hale getirildi-
gini savunur. Bu anlayisin daha yeni bir ifadesi, Ingiliz Siradan Dil filozofu J. L. Aus-
tin'in yazilarinda bulunabilir. Austin, "her tiirlii ifadenin", "sahnedeki bir aktor tarafin-
dan dile getirildiginde veya kendi kendine konustugunda (monolog), tuhaf bir sekilde
i¢inin bosalacagini veya gecersiz olacagmi" savunur ve sdyle devam eder: "Bu tiir du-
rumlarda dil, 6zel yollarla - anlagilir bir sekilde - ciddi bir sekilde degil, ancak dilin
etiyolasyonlar: (zayiflatilmasi) doktrini kapsamina giren normal kullanim bigimleri
tizerinde i¢ tiiremeli (asalak ) bir yapiya doniigir" (Austin 1962: 21-22; orijinal olarak
italiktir) ).4

Austin'in, 6n yargisinin bir iiriiniidiir diyerek, bahsettigi kullanimlarin dil iizerinde
zayiflatici bir etki yarattigi yoniindeki talihsiz 6nermeyi bir kenara birakirsak, atif yapi-
lan pasajdan performansin dilin temel gondergesel kullanimlarinin (Austin'in terimleriy-
le "ciddi", "normal") bir doniisiimiinii temsil ettigi Onerisini ¢ikarsayabiliriz. Bagka bir
deyisle, bu tiir sanatsal performanslarda, iletisimsel degis tokusta izleyiciye, "Soyledik-
lerimi 6zel bir anlamda yorumlayn; kelimelerin tek basina ve sozliik anlamlartyla kas-
tettiklerine bakarak kazandiklari anlamlarla ifade edilene bakmaymn" denmektedir. Bu,
performansta, i¢inde iletilen mesajlarin anlagilmasi i¢in gereken kendine 6zgii yorumla-
yict bir gergeve olustugunun ve bu ger¢evenin en azindan bir baska ¢erceve olan diiz
anlam gergevesiyle ¢elistiginin ileri siiriilmesine yol acabilir.

Burada "gerceve" terimini kullanirken, Austin'den degil, Gregory Bateson'un giiglii
icgdriilerinden ve Erving Goffman'in (1974) daha yeni ve aymi derecede kiskirtici ¢a-
lismasindan yararlaniyorum. Bateson, ilk olarak, yeni ufuklar agan makalesi "A Theory
of Play and Fantasy" (1972 [1955]: 177-193) 'de sistematik olarak c¢erceve kavramini
mesaj usullerini (veya dizilimlerini) (1972[1956]:222), ayirt etmeye yonelik yonergeler
saglayan tanimlanmig bir yorumlayici baglamda gelistirdi. Bu teoriye ve Goffman'in
dile getirdigi bazi hususlara asagida daha ayrintili olarak donecegiz. Bir gergeve olarak
performans kavraminin yukarida Austin'in diisiincesiyle baglantili olarak diizanlamsal
iletisimle tezat tegkil ettigi dile getirilmis olsa da bu iki ¢ercevenin yani sira diger birgok
cergevenin tanimlanabilecegini de simdiden acik¢a ifade etme zorunlulugu vardir. Or-
negin:

-Dokundurma (kinaye); sdylenen kelimelerin, ifadenin anlami ile ortiilii ve dolayl
bir iligki icerdigi seklinde yorumlanmasi gerekir (¢capraz bagvuru Austin 1962: 121);
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-Saka; ifadede kullanilan kelimelerin anlamlar1 disinda bir kasitla kullanildig: ve
ciddiye alinmamasi gerektigi seklinde yorumlanmalidir (¢apraz basvuru Austin 1962:
121);

-Taklit; konugma tarzinin baska bir kisi veya kisiligi temel alarak yapildig: seklin-
de yorumlanmalidir;

-Terciime; konusulan kelimelerin, orijinal olarak baska bir dilde veya kodda konu-
sulan kelimelerin esdegeri olacagi seklinde yorumlanmalidir;

-Alintt; Burada sdylenen sozler, konugmacidan bagka birinin sézleri olarak yorum-
lanmalidir.

Bu liste hemen akla geliveren, iletisimin gergeklestirilebilecegi olast yorumlayici
gergeveleri yeterince 6rneklemeyen, kismi ve detaylandirilmamis bir listedir. Ayrica,
listelenen gergevelerin tek basina oldugu kadar birlikte de kullanilabilecegine dikkat
edilmelidir. Austin gibi teorisyenler bir sekilde diizanlamsal ger¢evenin digerlerine gore
oncelige sahip oldugunu 6ne siirmelerine ragmen - daha “normal” - bu teori i¢in gerekli
degildir ve aslinda teoriyi tiretkenligini engelleyecek sekilde saptirmaktadir (Fish 1973).
Diizanlamliligin tanimlanmasinin bilindik zorlugu bir yana, yerlesmis iletisimde diger
cergevelerin higbirinden daha sik veya "normal" olmadigina ve aslinda sozli iletisimde
mutlak diizanlamlilik gibi bir seyin gergekte var olamayacagina dair artan kanitlar var-
dir (Burns 1972; Goffman 1974). Amaglarimiz i¢in gerekli olan ey, performansin ken-
dine 6zgii bir ¢ergeve olarak kabul gérmesi ve diger ¢erceveler gibi belirli topluluklar-
daki konugsmacilara iletisimsel bir kaynak teskil etmesidir.

O halde ilk biiyiik gorev, performansin ne tiir bir yorumlayici ¢ergeve olusturdugu-
nu veya gergeveyi temsil ettigini 6nermektir. Performansa 6zgii olan iletisim nasil yo-
rumlanmalidir? Asagida dile getireceklerim, performans ¢ergevesinde olusturulan yo-
rumlayici yonergeleri belirlemeye yonelik onciil bir ¢cabayi sergilemektedir.

Temelde bir so6zlii iletisim tiirli olarak performans, iletisimsel ustali§in veya yeter-
ligin sergilenmesi i¢in dinleyiciye karst sorumluluk iistlenmeyi barmdirir. Bu yeterlik,
sosyal olarak uygun yollarla konusma bilgisine ve yetenegine dayanir. Performans,
icract ig¢in, izleyiciye karsi, gondergesel igerigin dtesinde ve iistiinde, iletisimin gergek-
lestirilme sekliyle ilgili hesap verilebilirlik varsayimini igerir. Ortaya koyulus bigimiyle
icracinin ifade eylemi, onun ustaligini sergilemedeki goreceli becerisi ve etkinligi agi-
sindan izleyicinin nazarinda degerlendirmeye tabi bir konu veya nesne durumundadr.’
Ek olarak, ifade eyleminin, kendisinde i¢kin keyif veren nitelikleri vasitasiyla, deneyi-
min zenginlestirilmesi i¢in uygun bir malzeme barindirmas: durumu da séz konusudur.
Performansta bu nedenle ifade eyleminde 6zel dikkat ve {ist diizey farkindalik 6ne ¢ikar
ve izleyiciye ifade eylemine ve icraciya daha bir alic1 gdziiyle bakma yetkisi verir.® Bu
acidan bakildiginda performans, bir dil kullanim bi¢imi, bir konugma bigimidir. Sozlii
sanat teorisi i¢in bu tiir bir kavramsallastirmaya gitmemizin anlami sudur: sozIlii sanati
iletisimsel terimlerle kavramsallastirmak i¢in artik bagimsiz bigimsel gerekgelerle ta-
nimlanan ve daha sonra icrada eyleme dokiilen yapay metinlerden yola ¢ikmaya gerek
yoktur. Aksine, burada gelistirilen yaklasim agisindan performans, sozli iletisim olarak
bizzat s6zlii sanat alaninin yap1 tagini olusturur.

Onerdigimiz performans kavraminin uygulanmasini deneysel terimlerle gostermek
icin bu noktada bazi drnekler yararl olabilir. Elinor Keenan, Madagaskar Cumhuriye-
ti'nin yayla bolgesindeki bir topluluk iizerine yazdigi metinlerin birgogunda (Keenan
1973, 1974), bu topluluk tarafindan tanimlanan iki ana konugma bigimini betimler.
Yerli terminolojide resaka olarak adlandirilan, yerel biiyiikler tarafindan "giinliik ko-
nusma" veya "basit konugsma" olarak nitelendirilen birinci konugma bi¢imi kabaca gayri
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resmi konusma olarak tanimlanabilir. Bizim ilgi odagimiz daha ¢ok ikinci konusma
bicimi olan kabary'dir. Kabary, Keenan tarafindan "hitabet diyebilecegimiz torensel
konusma" olarak dile getirilmistir. Asagidakiler Keenan'in tarifinden alintilardur:

Hem gelenegin hem de sanatsal ifadenin odak noktasi olarak kabary, biiytik bir il-

gi ile karsilanmaktadir. Bir kabary performansinin ardindan konusmacilarin bece-

rilerini ve yaklagimlarini degerlendiren yasli gruplari gérmek siklikla rastlanilan

bir olaydir. Dinleyicisini memnun eden bir konusmaci, "O ¢ok keskin bir konus-

macidir” Cok hazirlikliyds, o gergek bir konusmaci, babasinin ¢ocugu." gibi 6v-

giilerle ddiillendirilir. Sézlerinin 'iyi diizenlenmis ve dengeli 'oldugu sdylenir. Ic-

ras1 da 'tatmin edici' olarak tanimlanir... Degerlendirmeler, icracinin hem dolam-

bagli bir hitabeti idare etmesindeki beceriye hem de bu hitabetin sirasini ve igeri-

gini yoneten belirli kurallar1 takip etme becerisine dayanmaktadir [1973: 226-

227].

Dahasi, "kabary performanslari... geleneksel hitabet bilgisinin sergilendigi plat-
formlardir" (1973: 229). Ozellikle diigiin kabary'si, "kiiltiirdeki en gelismis sanat bigi-
midir ve tiim katilimcilar i¢in biiyiik bir keyif ve ilgi kaynagidir" (1973: 242).

Bu aciklamadan acikga anlasiliyor ki, kabary Malagasy yaylasi i¢in bir performans
alanmi temsil etmektedir. Kabary'e icraci olarak katilmak, dinleyicilere kars1 sorumlu-
luk iistlenerek geleneksel kabary bicimlerinde beklenen ustaligi sergilemek ve yapilacak
konusmay1 hitabet kalitesi acisindan degerlendirmeye tabi kilmak anlamina gelmekte-
dir. Bir konusmaciy1, sozlerinin diizenlenme sekli nedeniyle hatip olarak degerlendiririz.
Kabary performanslari, iyi icra edildikleri tadirde, ger¢ekten de gerceklestirildikleri
bi¢im nedeniyle denetgiler icin bir zevk ve memnuniyet kaynagi olarak hizmet ederek
yogun bir ilgiye ve degerlendirmeye tabi tutulur. Malagasy yaylasindaki sozIii sanat
etnografisi, bu yolla aslen kabary performansinin etnografisi haline gelir.

Filipinler'deki ilongotlar arasinda, Michelle Rosaldo tarafindan tanimlanan ii¢ ana
konusma stili vardir: bigimsel olarak igaretlenmemis "diiz konusma" (qube: nata qupu),
yakar1 (nawnaw) ve ii¢iincii bir stil, gambaqan, "dolambagli" veya esprili konusma (Ro-
saldo 1973). Rosaldo'nun anlattiklarindan nawnaw'in performans igerip icermedigi tam
olarak belli olmamakla birlikte gambagqan stilinin ¢ok ac¢ik bir sekilde performans iger-
digi goriilmektedir. Qambaqgan "sanatsal, esprili, ¢cekici", "bir gdsteri, performans ve poz
dili"dir (Rosaldo 1973: 197-198). Mevcut baglamimizda Ilongotlar hakkinda konusma-
mizin 6zellikle dikkat ¢cekecek olan yani, bu kiiltiirde s6zlii sanat alaninda ilk akla gelen
masal anlatiminin bir tiir "diiz konugma" olarak siniflandirilmasidir. Yani hikaye anlat-
ma Ilongotlar igin bir performans bi¢imi degildir, dolayisiyla da kiiltiire 6zgii iletisimsel
terminolojide, bir sdzli sanat bi¢cimi de degildir. Ilongotlar arasinda konugma evreni,
hikdye anlatiminin performans olarak sergilendigi diger bir¢ok kiiltiirden farkli bir se-
kilde organize edilmistir.

Ornegin, Hrdlidkova'nin da tanimladig1 gibi Japon profesyonel hikaye anlaticilari,
bu yaz1 baglaminda kesinlikle performans sanatgilaridir; ¢iinkii onlarin izleyicileri igin,
" ekseriyetle bir hikdyenin nasil anlatildig1, hikdyenin ne anlattigindan daha 6nemlidir...
Hikayeciler, [hikaye anlatimi] unsurlarina hdkim olmay1, sanatlarinin kamusal alanda
basarili bir sekilde uygulanmasinda gerekli bir 6n basamak olarak goriir, ¢iinkii seyirci
onlardan yalnizca yerlesik bir yorumlama bi¢imi beklemekle kalmaz, ayn1 zamanda
onlar1 sanatcilara 6zgli sanat derecelerine gore de degerlendirir "(Hrdlidkovai 1969:
193; italik orijinal). Yani Oykii anlatimi, 6ykiiyii anlatma bigimindeki bir yetkinligin
sergilenmesini igerir; hikdyeler anlatildiklar1 bicime gére degerlendirmeye tabidir. izle-
yici, anlaticinin ifa becerisine kosut olarak performanstan zevk alir ya da almaz (1969:
193).
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Burada vurgulanmasi gereken nokta, nasil ki konusmanin kendisi bir kiiltiirel sis-
tem (ya da kiiltiirel sistemlerin bir pargasi) olarak, konusma toplulugundan konusma
topluluguna degisecegi gibi, performansin ve sozlii sanatin dogasi ve kapsami da kiil-
tirden kiltiire degisecektir (Bauman 1972b). Performans etnografyasinda sorulmasi
gereken temel sorulardan biri, hangi tiir konusma aktivitesinin performans kapsaminda
kabul edildigi ve geleneksel olarak hangi konusma tiirlerinin performans statiisiinde
oldugudur. Yani, ne tiir konugmalarin geleneksel olarak topluluk iiyeleri tarafindan bir
performans seklinde sunulmasi beklenir?® Ornegin St. Vincent'liler i¢in performans,
hitaptan hikaye anlatmaya, dedikodudan konugsma engelli konusmaya kadar ¢ok genis
bir konusma aktivitesi yelpazesinde tanimlanabilirken, on yedinci yiizyilda Quaker'lara
gelince bazi nedenlerden dolayr genel olarak konusmaya yonelik tutumlar performansi
son derece dar bir faaliyet yelpazesiyle sinirlandirmistir (Abrahams 1970; Abrahams ve
Bauman 1971; Bauman 1974, 1975). Performans penceresinden bakildiginda, sozli
sanatin kayitsiz sartsiz bigimsel terimlerle tanimlanan "halk masallari, mitler, efsaneler,
atasozleri, bilmeceler ve diger" edebi bicimler "den olustugunu ileri siirmek miimkiin
degildir (Bascom 1955: 245). Takip eden paragraflarda sézlii sanatin kiiltiire 6zgli doga-
sina performans olarak gz atacagiz.

Yukarida 6ne stiriilen performans anlayisinin diger sonuglarina iligkin bir tartigma-
ya baslamadan Once, tanimlanmasi gereken ve gerceve olarak nitelendirdigimiz perfor-
mans kavraminin ayrilmaz pargast olan bir ana unsur daha vardir; bu da ¢ergevelemenin
gergeklestirilme sekli veya cergevelerin olusturuldugu veya yaratildigi siiregtir ki bu
siirece ben Goffman'n kullandig1 sekliyle performansin kodlanmasi islemi olarak baki-
yorum (Goffman 1974). Burada yine Bateson'un, iletisimsel etkilesimin iletilen herhan-
gi bir mesaj ya da mesajlarin nasil yorumlanacagina dair talimatlar tagiyan bir dizi agik
veya Ortiik mesaj icerebilen bir 6zelligi olduguna dair giiglii i¢gdriisiinden faydalanabili-
riz. Iletisim hakkindaki bu iletisimi Bateson, meta-iletisim olarak adlandird1 (Ruesch ve
Bateson 1968: 209). Bateson'un deymiyle, "bir gergeve meta iletisimseldir. Bir ¢ergeve-
yi acik¢a veya Ortiik olarak tanimlayan herhangi bir mesaj, dogrudan (kendiliginden),
aliciya gerceve icinde bulunan mesajlar1 anlama girisiminde yardimer olur veya ilgili
yonergeleri verir" (Bateson 1972 [1955]: 188). Performans da dahil olmak {izere tiim
gergevelemeler, kiiltiirel olarak geleneksellestirilmis meta-iletisimin kullanilmasiyla
gerceklestirilir. Deneyime dayali olarak, bu, her konugsma toplulugunun performans
gercevesini kodlamak i¢in kiiltiirel olarak geleneksellestirilmis ve kiiltiire 6zgii yollarla
kendi 6z kaynaklar1 arasindan yapilandirilmis bir dizi ayirt edici iletisim araglarinin
kullanilmasimi gerektirir- 0yle ki belli bir ¢erceve iginde gergeklesen tiim iletisim o
topluluk i¢in performans olarak anlagilmalidir.

Performans1 kodlamaya yaradig: icin ¢esitli kiiltiirlerde genis gapta belgelenmis
olan iletisim araglarinin sekli olarak bir listesinin derlenmesi zor degildir. Boyle bir liste
asgari olarak sunlari icerecektir:

(1) 6zel kodlar, 6rnegin performans i¢in ayrilmig (saklanmig, reserve edilmis) ve
performansi tanilayici arkaik veya ezoterik (gizlemli) dil (6rnegin, Toelken 1969; Sher-
zer 1974);

(2) geleneksel agiliglar ve kapaniglar gibi performans: igaret eden 6zel formiiller
veya performansi duyuran veya one siiren acik ifadeler (6rnegin, Crowley 1966; Reaver
1972; Uspensky 1972: 19; Babcock-Abrahams 1974);

(3) mecaz, metonim vb. Gibi mecazi dil (6rnegin Keenan 1973, 1974; Fox 1974;
Rosaldo 1973; Sherzer 1974);
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(4) Kkafiye, tinlii uyumu, diger kosutluk tiirleri gibi bigimsel tislup araglar1 (Jakob-
son 1966, 1968; Stankiewicz 1960: 15; Austerlitz 1960; Gossen 1972, 1974; Fox 1974;
Sherzer ve Sherzer 1972);

(5) tempo, vurgu ve ses perdesine iliskin 6zel vezin veya 6lcii kaliplar1 (6rnegin,
Lord 1960; Tedlock 1972);

(6) ses kalitesi ve seslendirmeyle ilgili 6zel paralinguistik kaliplar1 (6rnegin, Ted-
lock 1972; McDowell 1974);

(7) gelenege bagvurma (6rnegin, Innes 1874: 145);

(8) performansin reddi (6rnegin, Darnell 1974; Keenan 1974).

Yukarida listelenen araglarin bigimsel ve geleneksel dogasi, performansin kendisi-
nin dogasiyla 6nemli bir iliskiye sahiptir. Burke, izleyicide igbirlik¢i bir tutumunun
uyandirilmasi yoluyla izleyicinin katilimimi saglamada bigimsel kaliplarin rolii veya
giicli konusunda bizi uyarmisti. Bigimdeki trendi (egilimi) kavradigimizda, katilima
tesvik etmis olursunuz. Bu sekilde, yani, "bicimsel gelisime ve simetriye teslimiyetle"
(Burke 1969 [1950]: 58), izleyicinin dikkati icractya daha giiclii bir sekilde sabitlenir,
izleyiciyi adeta icraciya muhtag kilan tiirden bir bagimlilik iligkisi yoluyla da gosteriye
kilitler. Performansin toplumsal yapiy1 doniistiirme kapasitesi - hi¢ de azimsanmamasi
gerektiginden bu makalenin sonunda ele alinacaktir - icracinin icrasinin bigimsel ¢ekici-
ligi sayesinde izleyici lizerinde sagladigi kontrolden elde ettigi giigte yatar.

Bununla birlikte, yukarida verilen tiirden bir liste, sonugta yalnizca sinirhi bir fay-
daya sahiptir, ¢linkii performans etnografisindeki temel gorev, belirli topluluklarda
performansi kodlamaya yarayan iletigim araglarinin kiiltiire 6zgii kiimelerini belirlemek-
tir. Yukarida siralanan tiirden 6zellikler, bir toplulugun konusma tasarrufunda gesitli
sekillerde kullanilabilir. Ornegin kafiye performansa isaret edebilir veya tekrar1 gerekti-
ren herhangi bir tiirde goriildiigii gibi dilin bigimsel bir 6zelligi olabilir veya s6z oyu-
nunda goriinebilir (performans iceren veya igermeyen). Kasitsiz bile kullanilmig olabi-
lir. Tlging bir sekilde, bu Ingilizce'de gerceklestiginde, performansi geriye doniik olarak
yadsimak i¢in bagvurulabilecek geleneksel bir formiil vardir: "Ben bir sairim ve bunu
bilmiyorum; ayaklarim gosteriyor, onlar uzun arkadaslar." (¢ev. doggerel- anlamsiz
siir.) Bu, kafiyenin aslinda Ingilizcede sik sik performansa isaret ettiginin bir gosterge-
sidir.

Buradaki temel nokta, belirli bir toplulukta performansi desifre eden belirli gele-
neksellestirilmis araglarin deneysel olarak belirlenmesi gerektigidir ancak araglar bir
topluluktan digerine degisecektir (ancak bolgesel ve tipolojik, tiirbilimsel kaliplardan
s0z edilebilecegi gibi evrensel egilimler de olabilir). Baz1 6rnekleri ele alalim.

Daniel J. Crowley'in tanimladig1 gibi Bahamalar'da geleneksel halk masallarinin
veya "eski hikayelerin" anlatilmasi karakteristik olarak performans igerir. Anlaticilar,
hikayelerini ifade etme bi¢imlerinin sorumlulugunu iistlenirler, insanlar anlatimdan elde
edilecek zevk i¢in performanslarina katilirlar ve performanslar yeterlilik agisindan de-
gerlendirilir (bunun kanit1 i¢in Crowley 1966: 37, 137-139'a bakiniz). Eski hikaye per-
formanslari, karmasik bir iletigim araglari sistemiyle olusturulur.

Bunlardan en ayirt edici olani, eski dykiiler igin bir "tescil" islevi goren "Bunday"
kelimesidir, ¢iinkii yalnizca telaffuz edilmesi bile eski bir dykiiniin bagladigina isaret
eder... Bahamalilar i¢in, 'Bunday herhangi bir sey degil, sadece eski hikdye anlami tagir.
"Crowley, eski hikaye performansinin bir gostergesi olarak Bunday'in isaret ettigi bes
geleneksel iglevi tanimlar: (1) kisinin hikdye anlatma niyetini duyurmasi ve izleyicinin
onu dinleme istegini sorgulama araci olarak; (2) izleyicinin dikkatini yakalamanin bir
yolu (hikaye anlaticist ne kadar iyi olursa, bu araca o kadar az bagvurulmasi gerekir,
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ancak tlim hikaye anlaticilar1 onu ara sira kullanmalidir); (3) vurgu ve noktalama isaret-
leri yerine; (4) anlatimdaki duraklamalar1 ve diger bosluklar1 kapamaya yonelik bir
dolgu maddesi niyetiyle; (5) hikdyenin sona erdiginin bir isareti olarak.

"Bunday" a ek olarak, hikdye’nin icrasinda acilis ve kapanisa isaret eden formiilas-
yonlar da s6z konusudur. Agiliglardan bazilari, "Evvel zaman iginde, her yer giilliikk
giilistanlik iken, maymun tiitiin ¢igneyip beyaz limon tiikiiriirken" gibi kendilerine 6zgii
iislup icerirken, "Bir zamanlar" gibi daha basit olan agiliglar da s6z konusudur. Kapanis
formiilleri daha kigisellestirilir, Bunday'm telaffuzu kapanigin 6ncesinde, arasinda veya
sonrasinda olabilir. Anlatiy1 anlatma vesilesinin ne oldugunu sergileyen tipik bir 6rnegi
ele alirsak: "Gegerken 'Bay Jack'e, nasil bu kadar zekisiniz?' demistim; o da bana par-
mak sallamistt ve bu gece sana bu harika hikayeyi buraya kosup gelerek anlatmama
vesile olmustu"(Crowley 1966: 35-36).

Eski hikaye performansini desifre eden araglar 6zel sozciikler ve ifadeler (6r. Yeni
bir motife baslamak i¢in " Tiimiinden ayr1, bir bagka giin..."), 6zel telaffuzlar, ses ve
anlam birlikteligi olan kelimeler ve "Size bir hikdye anlatmis oluyor olsaydim" gibi
imkansiz bir ifadeden ve sonra daha da imkansiz olan bir ifade kullanimi gibi bir dizi
metanarration (iist anlat1) araci icerir. (Crowley 1966: 26-27). Son olarak, eski hikaye
performansi, karakterizasyon amaciyla farkli dil6tesi (paralinguistik) ve vezinsel veya
metrik yapilarin kullanimiyla kendine 6zgiilik kazanir (6rnegin, Crowley 1966: 67).
Ozetle, Bahama performans evreninin belli bir bdliimii, eski bir hikdyenin gerceklesti-
rildigine isaret edildigini belirtmeye yarayan, karmasik bir sistemi olusturan gii¢lendirici
araglar vasitasiyla kodlanmistir.

Daha o6nce de belirttigimiz gibi, yukarida anlatilan eski hikaye performansina yo-
nelik kodlama envanteri sadece tek bir tiirle ilgilidir. Tam ve ideal bir performans etnog-
rafisi, tiim alan1 kapsamali, konusmay1 ve performansi kiiltiirel bir sistem olarak gormeli
ve tiim performansin nasil kodlandigini biitiiniiyle gostermelidir. Gary Gossen'in Cha-
mula s6zlii davranis tiirlerine iliskin ince analizleri, yazara gore ilgili yazinda boyle
bitiinliiklii ve kapsayici bir ¢caligmaya en yakin noktadadir (Gossen 1972, 1974); "Hal-
kin konusmasi" (sk'op kirsano) kapsaminda, Chamula, ii¢ makro konusma kategorisine
isaret eder: "siradan konusma" (lo? Il h'op), "kalpleri 1sman insanlar i¢in konusma"
(k'op sventa sk'isnah yo? Nton yu? Un li kirsanoe) ve "saf konusma" (puru k 'op). Sira-
dan konusma insanlar tarafindan higbir sekilde 6zel olmayan ve niteliksiz konusma
olarak algilamir. Performansla iliskilendirilmez. Ote yandan, kalpleri 1sman insanlar i¢in
olan konusma ve saf konugma konugma konumuzla son derece ilgilidir.

Genel bir kategori olarak, kalpleri hararetli olan insanlar igin konusmay1 siradan
konusmadan ayiran faktorler bigimsel olarak kelimelerin, ciimlelerin ve metaforlarin bir
dereceye kadar birebir tekrarlanmasiyla ve belirli alt kategorilerde veya tiirlerde sozdi-
zimindeki ve metaforik beyitlerdeki kosutluklarla kendini belli eder. Ote yandan, s6zdi-
zimsel olarak paralelliklerin daha yogun kullanilmasiyla veya metaforik beyitlerin "y1-
gilmas1" yoluyla, goreceli bigimsel sabitligi olan saf konusma kalpleri hararetli insanlar
icin konusmadan farklidir.

Gossen'in tanimlamalarina gore, tekrar ve paralelligin Chamula i¢in performansin
belirteclerini olusturdugu agiktir. Hem kalpleri hararetli olan insanlar i¢in olan konusma
hem de saf konusma yetkinligin sergilenmesini igerir, deneyimin gelistirilmesine katki-
da bulunur ve yapilma bigimleri agisindan degerlendirmeye tabi tutulurlar. Ancak bura-
da belirtilmesi gereken ¢ok dnemli bir nokta var. Kalpleri 1sian insanlar i¢in konusma,
kendine 6zgii, sabitlenmemis ve performans: isaret eden ozelliklerle ¢ok belirgin bir
sekilde donatilmamistir. Kalpleri 1sman insanlar i¢in konusma yapan kisi sergiledigi
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yetkinlikten fazla sorumlu tutulmaz, sunumu izleyici tarafindan daha az yogunlukta ilgi
goriir ve icrasi izleyici deneyiminin gelistirilmesine saf konusma icracisinin kattigindan
daha az katkida bulunur. Performans ¢ergevesinde nitelenen 6zelliklerin bu nedenle
Chamula konusmasinda degisken yogunlukta isledigi goriilebilir.

Bu son noktanin altin1 ¢izmeye deger. Sanat genellikle her sey ya da higbir sey ola-
rak nitelendirilen bir olgu olarak algilanir - bir sey ya sanattir ya da degildir - ancak
yorumlayict bir gergeve acisindan performans olarak diigiiniildiigiinde, sozlii sanat kiil-
tiirel olarak yogunluk ve kapsam bakimindan degigsken olarak tanimlanabilir. Burada bir
performansin goreceli kalitesinden - iyi performansa karst kotii performans - konusmu-
yoruz - ancak performans ¢ercevesinin kiiltiirel olarak tanimlanmig belli konusma bi-
¢imlerinde yansittigi yogunluk derecesinden bahsediyoruz. Geleneksel olarak perfor-
mans i¢ermeyen, kiiltiirel olarak tanimlanmis konusma bigimleri (6rnegin, giindelik
Chamula konugmasi, Malgasy resakasi) ile tipik olarak performans iceren konugma
bicimlerini (6rnegin, kalpleri 1siman insanlar i¢in Chamula konusmasi, saf konugma ve
Malagasy kabary'si) birincil diizeyde ayristirmanin Stesine gectigimizde, topluluk i¢in-
deki daha 6zel konusma bigimleri kategorisine giren performans gercevesinin gorece
doygunluguna dikkat kesilmemiz gerekir.

Chamula'daki degisken performans dereceleri, Chamula'har tarafindan performans
degerlendirmelerinde kullanilan meta dil ile dogrulanir. iletisim olarak performansin
degerlendirici 6nemi nedeniyle, bu tiir iistdiller ve ifade ettikleri estetik standartlar,
performans etnografisinde temel bir disiinceye yani bu tiir estetik sistemlerin uygulama
araliginin bir topluluk igindeki performans alaninin kapsamina girdiginin en iyi goster-
gesi olabilecegi diistincesine isaret eder (Dundes 1966; Babcock-Abrahams 1974).
Chamula'daki degisken performans araligi, Chamula tarafindan performans degerlen-
dirmelerinde kullanilan meta dil ile dogrulanir. iletisim olarak performansin degerlendi-
rici boyutunun 6nemi nedeniyle, bu tiir iistdiller ve ifade ettikleri estetik standartlar,
performans etnografisinde temel bir diisiinceyi olusturur; Artan performans yogunlugu-
nun OSlgiitleri olarak hizmet eden bigimsel unsur, tekrar ve paralelliklerdeki artislar, ayni
zamanda Chamula i¢in artan "1sty1" isaret eder. Isi, Chamula i¢in gilines tanrisinin gii-
clinden tiiretilerek diizenli, iyi ve giizel olan1 simgeleyen temel bir metafordur. Siradan
konusmadan Kalpleri 1sinan insanlar i¢in konusmaya ve saf konusmaya gegis, bu neden-
le 1s1in giderek artmasina ve dolayisiyla konugmada estetik ve etik degere isaret eder.
10

Chamula performanst konusundaki tartigmamiz, performansin kodlanma sekline
yani belirli bir ifade eyleminin gerceklestirildigine isaret eden iletisimsel aracglara odak-
lanmistir. Bu araclarin yalnizca Chamula'nin performans sisteminde yer alan belirli
tirlerde somutlastigint kabul ederek diisiincelerimizi daha da ileriye tastyabiliriz. Bir
baska deyisle, Chamulalilar, konusma alanini tiirler agisindan yani geleneksellestirilmis
mesaj bigimleri olarak veya temel performansin 6zelliklerini igeren bigimsel yapilar
olarak diizenler. Performansin belirli tiirlerle iligkilendirilmesi, topluluklarda perfor-
mans modellemenin énemli bir 6zelligidir. Bu iligkilendirme, sozlii sanata bigim odakl
yaklagimin da igaret ettigi gibi (Ben-Amos 1969) metin merkezli yaklagimlardan daha
sorunludur.

Kiiltiirel bir sistem olarak performans etnografisinde, arastirmacinin dikkati ilk ola-
rak geleneksel olarak icra edilen tiirlere yonelecektir. Bunlar, Chamula'nin saf konusma
tirleri veya eski Bahama hikayeleri gibi, topluluk iiyelerinin baska bir sekilde icra edi-
leceklerine dair ¢ok az veya hi¢ beklentisinin olmadig tiirlerdir. Bununla birlikte, per-
formans beklentisi veya olasiliginin daha disiik oldugu, daha ¢ok istege bagl oldugu
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diisiiniilen performans tiirleri i¢in bile icraci daha dikkatli olmalidir. Cagdas Amerikan
toplumundan tanidik bir 6rnek, dylesine basit bir anlat1 tarzinda sunulan, ancak perfor-
mans olarak kabullenilen kisisel anlat1 olabilir. Elbette, herhangi bir toplumda, perfor-
mans olarak sunulmayan bir dizi sozlil tiirler olacaktir. Bunlar, sergilenmeye layik usta-
lik emareleri igermez ve daha iyisi gerceklestirilsin diye elestiriye tabi tutulacak da
degillerdir. Unutulmamasi gereken bir husus da topluluk iiyeleri tarafindan performans
olarak kabul edilen, ancak yine de onlari icra etmeye yetkili kimse kalmadigindan veya
performans i¢in uygun sartlar kalmadigindan icra edilmeyen tiirler de vardir. Bunlara
benzer bir olgu, Hymes'in bastan savma ya da formalite icab1 gergeklesen iletisimsel
yeterliligin gosterilmesi sorumlulugunun kiiltiirel bir gérev duygusundan, geleneksel bir
zorunluluktan iistlenildigi, ancak degisen kosullar nedeniyle nispeten az zevk veya de-
neyim artis1 sunan icradir. Ornek olarak aklimiza Latincenin kullamldigi bazi dinsel
ayinler gelir. Bununla birlikte, bu etkinlikler, bilahare yeniden islerlik kazandirma ve
tam performans diizeyine ulastirmak icin performans bigimlerini korumanin bir yolu
olarak da goriilebilir.

Konusma alaninin yerel organizasyonuna ve performansa yonelik kiiltiirel beklenti-
lere istinaden, bir toplulugun iiyelerinin konugma etkinligini tiirlerden ziyade eylemler
acisindan kavramsallastirabilecegi unutulmamalidir. St. Vincent'liler buna bir Srnektir
(Abrahams ve Bauman 1971). Konusma eylemleri ve tiirleri elbette analitik olarak fark-
lidir, ilki konusma davranisiyla, ikincisi bu davranigin sozlii tirtinleriyle ilgilidir. Bunun-
la birlikte s6zel bir kiiltiir igin, konugma eylemi ile ifade bigimi arasindaki ayrim, eger
farkina varilirsa, karakteristik olarak dnemli olma egilimindedir. Bu nedenle, belirli bir
performans sistemi topluluk iiyeleri tarafindan, pekéla geleneksel olarak performansi
iceren konusma eylemleri, igerebilecek ve igermeyebilecek olan diger konusma eylem-
leri ve dahasi performans agisindan 6nemli olmayan konusma eylemleri olarak da orga-
nize edilebilir.

Performans eylemini yerlesik bir davranis tiirii olarak goriiyoruz. Belli baglamlar
icinde yerlesiktir ve baglamlara dayalidir. Bu tiir baglamlar, ¢esitli diizeylerde, rnegin,
performansin gergeklestigi kiiltiirel olarak tanimlanmig yerler agisindan tanimlanabilir.
Performans etnografisinde bir diizenleme ilkesi olarak en 6nemlisi, performansin ger-
ceklestirildigi olay veya sahnedir (bkz., Ornegin, Kirshenblatt-Gimblett 1974).

Her seyden Once, performansin gerekli oldugu ve bir kistas olarak kabul edildigi
etkinlikler vardir, 6yle ki performans, belirli bir etkinligin ait oldugu smifin gecerli bir
O0rnegi olarak sayilmasi i¢in olmazsa olmaz kabul edilen bir bilesenidir. Bunlar Singer'in
"kiiltiirel performanslar" seklinde nitelendirdigi olgulardir (Singer 1972: 71). Bahamali
eski hikaye anlatilar1 veya Vincent cay toplantilar1 gibi temelde sirf eglence olarak or-
ganize edilebilir veya Madagaskar'daki baslik parasi toplantilar1 gibi birincil olarak
bildirilen baska amaclarla organize edilir ancak performans her iki durumda da etkinli-
gin ayrilmaz bir bileseni olacaktir.

Elbette sanatsal diger tiirler ve eylemlerde oldugu gibi, performansin istege bagh
olarak oldugu, yani gerekli olmadig1 veya beklenmedik durumlarda bile sergilendigi,
ornegin yapildiginda kimsenin beklenmedik veya sasirtict bulmadigi sakalar1 igeren
partiler gibi, etkinlikler de vardir. Yine, insanlarin kendi kiiltiirel etkinliklerinin bir
parcast olarak kategorize edip katildigi, performansin ikincil 6nem tasidigi ve ille de
gerekmeyen bir unsur olarak karsimiza ¢iktig1 baska bir dizi etkinlik de s6z konusudur.

Performansin yapisi, ortam, eylem sirasi ve temel performans kurallar1 dahil olmak
iizere bircok faktoriin karsilikli etkilesiminin bir tiriiniidiir. Temel performans kurallar
performansin yiiriitiilmesini yoneten kiiltiirel temalar ve sosyal-etkilesimsel diizenleme
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ilkelerinden olusacaktir (Bauman ve Sherzer 1974, Bolim III). Bir konusma tiirii olarak,
performans, genel olarak konugmay1 diizenleyen topluluga ait bir dizi temel kurala tabi
olacaktir, ancak ayni zamanda performansin kendisine 6zgili bir dizi temel kurali da
olacaktir. Katilimcilar, icraci(lar) ve izleyiciler de performansin yapist icin temel yap1
taslaridir. Performans rolleri, bir topluluk igindeki performans modellemesinin dnemli
bir boyutunu olusturur.

Belirli roller performansin kesin bir dzniteligi olarak karsimiza gikar.

Performans roliin hazirlikli olarak iistlenilmesini gerektirir, dyle ki, geleneksel Ir-
landali hikaye anlaticist sgealai gibi sozlii sanatin icracilarindan biri degilse, icraci roliin
bir sorumlusu olarak disiiniilemez (Delargy 1945). Diger roller performansla daha zayif
bir sekilde iliskilendirilebilir. Topluluk iiyeleri belirli bir rolii oynayan kisiden belirli bir
performans beklentisine sahiptir, ancak bu roldeki herkes igin gerekli degildir veya
ger¢eklesmediginde sasirtict goriilmez. Saticilar burada bir 6rnek olarak hizmet edebilir,
'cagdas Amerikan kiiltiiriinde saticilarin genellikle sakaci oldugu yoniinde bir beklenti
vardir, ancak hi¢ kimse tiim saticilardan bu beceriyi beklemez. Yani, diger rollerin ne
kesin 6lgiit ne de istege bagli 6znitelik olarak performansla ilgisi olmayabilir.

Performans rolleri i¢in uygunluk ve istihdam, kiiltiirden kiiltiire ilging sekillerde
farklilik gosterir. Bu farklilik bir icract igin gerekli olan yeterliligin ne oldugu ve bu tiir
bir yeterliligin edinilme sekli ile ilgilidir. Yeterlilik 6zel yetenek, maharet veya egitim
gerektirir mi? Limba'da hikaye anlatimi bir performans bi¢imidir, ancak davul ¢alma ve
dans icin gerekli 6zel yetenegi gerektirdigi diigiiniilmez. Herkes potansiyel bir hikaye
anlaticidir ve bu, 6zel bir egitim gerektirmez (Finnegan 1967: 69-70). Buna karsilik,
rakugo veya kodan icra eden Japon hikdye anlaticilari, sanatlarint uygulamaya hazir
olduklar1 kabul edilinceye kadar uzun ve getin bir egitim ve ¢iraklik doneminden geg-
melidir (Hrdlickova 1969).

Ayrica performans rollerinin analizinde dikkate alinmasi gereken, bu tiir roller ile
ayn1 kisinin oynadigt diger roller arasindaki hem sosyal hem de davranissal iliskidir.
Burada, icraci roliiniin ve onunla iligkili davranislarin, onun oynayabilecegi diger rollere
ne Olciide hakim olabilecegi veya onlara tabi olabilecegi durumunu kastediyoruz. Ug bir
ornekle agiklamak icin, Keil'in Afro-Amerikan toplumunda bluesman roliiniin yetigkin
bir erkegin normalde yerine getirmesi beklenen diger tiim rolleri asimile ettigi veya
golgeledigi seklindeki iddiasindan alint1 yapabiliriz (Keil 1966: 143, 153-155). Sammy
Davis Jr., sovmen olarak roliiniin kapsayici giiciinii, "Sabah evimin 6n kapisindan ¢ikar
¢ikmaz, “hazirim baba, baba, hazirim" (¢ev. Roliim bagliyor manasinda kullanilmakta-
dir.) ifadesinde acik bir sekilde ortaya koymaktadir. (Messinger ve digerleri, 1962: 98-
99'dan almtilanmistir).

Performans i¢in modelleme faktorlerinin yukaridaki listesi, analitik ve sunum ko-
laylig1 agisindan sematik olarak sunulmustur, ancak sadece bir denetleme listesi olarak
alinmamalidir. Performans tiirlerinin, eylemlerinin, olaylarmimn ve rollerinin tek basina
gerceklesemeyecegi, karsilikli etkilesimli ve birbirine bagl oldugu asikardir. Yukarida-
ki faktorlerden herhangi biri, performanstan uzaklasan bir hareket noktasi veya agikla-
masina ve analizine girig noktas: olarak kullanilabilir ancak sosyal yagamin bir pargasi
olarak performans hakkinda yapilan nihai etnografik aciklama, tiim faktorleri bir dere-
ceye kadar birlestirmelidir. Joel Sherzer'in San Blas Cuna'nin {i¢ biiyiik téren gelenegine
iligkin tanimindan alinan genisletilmis bir 6rneginin, bir performans sisteminin belirle-
yici dzelliklerinin deneysel terimlerle nasil bir araya getirildigine dair bir fikir vermek
icin burada ele almak faydali olacaktir (Sherzer 1974).
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Sherzer'in ii¢ gelenege iligskin zengin tanimindan Szetleyerek, her bir gelenegin,
icinde belirli gorevlilerin (icracilarin) tipik bir performans formatinda belirli tiirleri icra
ettigi bir etkinlik ile iliskili oldugunu sdyleyebiliriz. Boylece omekan pela (kadinlar ve
herkes) olarak bilinen toplant: tiiriinde sefler (sakla) pap ikar denilen uzun ilahiler sdy-
lerler (namakke). ilahiler, toplanti evinde toplanan katilimcilara, konusmalari (sunmak-
ke) seflerinkinden farkli olsa da performans da igeren 6zel sozciiler (arkar) tarafindan
yorumlanur. fyilestirme ritiiellerinde, 6zel bir ikar-bilen (ikar bilgesi), kendisinin uzmani
oldugu ve hastanin ac1 gektigi rahatsizliga yonelik 6zel iyilestirme ilahisini (her biri bir
tiir ikar) dile getirir (sunmakke). Ugiincii etkinlik olan kizlarin ergenlik tdreninde, kizla-
rin ergenlik ilahileri (kantur ikar) uzmani (kantule) olan gérevli katilimcilar i¢in ilahiler
(kormakke) sdyler. Ug performansa ait gelenekler asagida verilen tablodaki gibi dzetle-
nebilir:

Etkinlik Eylem Rol Tiir
Toplant1 (omekan | Sarki (namakke) Sef (sakla) Sefin sarkis1 (pap ikar)
pela) Konugma (sunmakke) | Konusmaci Yorumlama
(arkar)
Tedavi Ritiieli Konusma (sunmakke) | fkar-bilgesi Tlag sarkis1 (kapur ikar,
(ikar wisit) Kurkinikar, vs.)
Kizlarin ergenlige | Haykirma (kormakke) | Ergenlik sarkisi | Kizlarda ergenlige gegis
girisi i¢in sarkilt Uzmant sarkis1 (kantur_ikar)
seremoni (kantule)

Her téren veya ritiiel kendi sinifinin gegerli bir 6rnegi olarak sayilmasi i¢in, uygun
bi¢im, uygun gorevli tarafindan uygun sekilde sunulmalidir. Bu namakke, arkar'in yo-
rumunun sunmakke'si ve tedavi amacglh sarki veya dualarin sunmakke'si ve kormak-
ke'nin timii Sherzer'in tariflerinden agik¢a anlagildigina iizere Cuna’lilar igin icra yon-
temleridir. Dort roliin tiimii, sakla, arkar, ikar wisit ve kantule, belli tiirlerin icrasinda
yetkinlik agisindan elzem olarak tanimlanmistir. Bu nedenle, bu térensel geleneklerde
performans ile belirli olaylar, eylemler, roller ve tiirler arasinda yakin ve biitiinsel bir
iligki vardir ve bu faktorler arasindaki karsilikli iligkilerin yarattigi konfigiirasyon, Cu-
nalilara ait performans etnografisinin merkezine konmalidir.

Scherzer tarafindan oldukca yapilandirilmig ve 6ngoriilebilir kombinasyonlardaki
olaylar1, eylemleri, tiirleri ve rolleri iceren bu etkinlikler, Cuna'daki performans etnogra-
fisinin ¢ekirdegini olusturdugundan Sherzer'in makalesinin odak noktasini meydana
getirir. Bununla birlikte, biitiin performanslarin Sherzer'in tanimladig sistem gergeve-
sinde yukarida ana hatlar verilen geleneksel karsilikli iliskiler baglaminda ele alinma-
mas1 gerektigini belirtmek de ok dnemlidir. Ornegin, ikar-wisit tarafindan ikar iyiles-
tirme performansinin, iyilestirme ritiielinde geleneksel bir yere sahip oldugunu kaydet-
tik; boyle bir icra, ikar bilgesinin roliiniin gerekliliklerini yerine getirmesi ve yapilacak
iyilestirme ritiieli i¢in zorunludur. Ancak, ikar-wisit'den, sadece eglence i¢in, kizlarin
ergenlik torenleriyle iligkili bir chicha festivalinde ikarin1 yapmasi istenebilir. Yani,
belirli bir baglamda birincil yeri olan performans, kendisinden tiiretilecek estetik haz
olarak ikincil yer teskil edecegi baska tiir bir etkinlikte istege baglh bir 6zellik olma
niteligini kazanir. Oyuncu ve tiir arasindaki iliski korunur, ancak baglam ve dogal ola-
rak da islev farklidir.

Istege bagl olmasima ragmen, ergenlik ayini torenlerinde gergeklestirilen tedaviye
yonelik ikar icrasinda okunan ilahiler tedavi ritiiellerindeki zorunlu icrada
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gerceklestirilen ilahilerden daha az kurumsallagmis degildir. Yani, chicha festivallerinde
tedaviye yonelik ikar performansinda siirprizlere ya da yeniliklere yer yoktur. Bununla
birlikte, kurumsallagmis sistemin otesinde, performans alanindaki yaratici canliligin
disa vurumu icin bir vesile olmasi da s6z konusudur. Sherzer'in dilsel bilgi kaynagi
olarak kullandig1 bir grup kiiciik kiz1 iceren asagidaki durumu diisiintin. Bir defasinda,
onun toplulugun performans bicimleriyle ilgilendigini bilen kiigiik kizlar, videoya
kaydedildikleri sirada bir arkar'n performansinin icrasina kendiliginden bagladilar
(Sherzer, kisisel iletisim). Arkar'm roliiniin yetiskin erkeklerle sinirli oldugu ve kizlarin
taklit ettigi tiirden performanslarin geleneksel anlamda toplanti ve toplanti binasina ait
oldugu diisiiniildiigiinde bunun dikkat ¢ekiciligi agik¢a goriilmektedir. Kiigiik kizlarin
yorumu, yani arkar'in performansinin yeniden ger¢evelenmesi, taklit c¢ergevesinde
diistiniilecek olsa da kizlarin bir yetkinlik sergileyerek izleyiciye karsi sorumluluk iis-
tlendikleri sahsina miinhasir bir performans teskil etmektedir.

Sherzer'in Cuna ile ilgili ¢alismasinda yaptig1 bir baska gézlemi ele alalim. Yu-
karida tartisilan toplantilar (omekan pela), baskanlarin pap ikarlarini soyledigi ve arkar-
larin dinleyicilere yorumladig: icra (omekan pela) aksam saatlerinde toplanti evinde
yapilir. Ancak giindiiz vakti, toplantilarin oturumda olmadig1 zamanlarda, toplant1 evine
giden kisiler ara sira bir sefin hamakina oturabilir ve sirf eglence olsun diye bir sefin
ilahisini okuyabilirler (Sherzer, kisisel iletigim). Yani, taklit olarak ve daha da 6nemlisi
oyun olarak iki sekilde yeniden g¢ergevelenen geleneksel bir performansa sahitlik ederiz;
burada iletisimsel yeterliligin gosterilmesine yonelik sorumluluk duygusu veya eylemin
gergeklestirilme sekli i¢in herhangi bir sorumluluk varsayimi veya degerlendirmeye tabi
olma durumu s6z konusu degildir.

Bu iki olayin sonuglar1 nelerdir? Kiigiik kizlarm bir arkar'in yorumunu sergilemesi,
toplulugun geleneksel, yapilandirilmis performans sisteminden bir 6genin yeni, yaratict
ve beklenmedik bir sekilde yeni bir tiir performans bi¢imlendirmek i¢in kullanilmasina
carpict bir ornek teskil eder. Sefin ilahisinin oyun seklinde taklidi, geleneksel olarak
performans tiiriiniin baska bir iletisim tarzi olarak yeniden ¢ercevelenmesine isaret eder
- bu durumda performans baska bir tiir olarak gerceklestirilmez, ancak bagka bir
gergevede sunulur. Her iki durumda da, katilimcilar yapilandirilmig, geleneksel perfor-
mans sistemini yaratict eylem i¢in bir malzeme ve bir dizi iletisimsel doniisiimiin sekil-
lendirilebilecegi bir zemin olarak kullantyorlar (¢apraz bagvuru Sacks 1974). Onlar i¢in
bir dizi geleneksel beklenti ve cagrisim iceren yapilandirilmig sistem kullanima hazi bir
malzemedir ancak bu beklentiler ve ¢agrisimlar, geleneksel sistemin disinda yeni per-
formanslar olusturarak veya performansi bagka bir seye doniistiiren cesitli doniigiimsel
uyarlamalar yoluyla ve yenilik¢i yollarla yapilandirilmig sistemi daha daha fazla
manipiile etmek anlamina gelmektedir. Bu, performans sistemlerinin gorece zayif bir
sekilde belgelenmis olmakla birlikte bir topluluktaki performansin yaraticilik bakimin-
dan onemini ve esnekligini sergilemesi agisindan kilit bir unsur olarak daha kapsamli
bir sekilde ¢alisilmasi gereken bir yoniidiir.

Istege bagli performansin (icranin) yaratic yoniinii ve geleneksel icranin normatif,
yapilandirilmig yoniinii vurgulayarak, yaraticilik birinciyle sinirliyken ikincisinin sabit
ve donmus oldugunu ima etmek istemiyoruz. Aksine, iletisim bakimindan bir kaynak
olarak icra ¢ercevesinin kullaniminda yaraticilif1 vurgulamaya igaret etmek icin buraya
kadar gelistirilen argiiman, bu yazida gelistirilecek nihai tema i¢in baslangic saglar ki bu
da biitiinsel anlamda icrada beliren veya sergilenen kalitedir. Ortaya ¢ikis kavrami veya
belirme bir toplulukta genellestirilmis bir kiiltiirel sistem olarak belirli icra sekillerinin
benzersizligini anlamaya yonelik bir arag olarak performans c¢alismasi i¢in gereklidir
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(krs. —karsilastiriniz- Georges 1969: 319). Performans sisteminin yapilandirilmis, gele-
neksellestirilmis etnografik yapist tanimlamay1 standartlastirir ve homojenlestirir, ancak
biitiin icralar ayni degildir ve herhangi bir izleyici hem her birinin bireyselligine hem de
genel anlamda performansin topluluk ¢apindaki modellemesine ayri ayr1 deger bigmek
ister.

fcrada ortaya cikan performans kalitesi, belirli durumlar baglaminda, iletisim kay-
naklari, bireysel yeterlilik ve katilimcilarin hedefleri arasindaki etkilesimde yatmaktadir.
Icranin gergeklestirilmesinde, bir toplulugun iiyeleri igin mevcut olan iletisim sisteminin
tiim 6zelliklerini kaynak olarak goriiyoruz. Burada dnemli olan topluluk i¢in geleneksel-
lestirilmis performansin yapilandirilmig sistemini olugturan icranin, tiirlerin, eylemlerin,
olaylarin kodlar1 (anahtarlari) ve performansin yiiriitiilmesi i¢in gereken temel kurallar-
dir. Katilimeilarin hedefleri performansa 6zgii olanlart igerir - yetkinligin sergilenmesi,
icracinin dikkatleri icract olarak kendisine odaklamasi, deneyimin gelistirilmesi ve
icranin uygulanmasina yonelik istenen diger amaclar ki bunlar son derece kiiltiire ve
duruma &zgii olacaktir. Son olarak da, goreceli yeterlilik ki bu da icranin yiiriitiilmesin-
deki goreceli ustalik dereceleriyle ilgilidir.

SozIi edebiyati icrada ortaya ¢ikan yapilar agisindan kavramsallastiran ilk ¢alisma-
lardan biri, klasik Homeros destanina 1s1k tutmasiyla bilinen Albert Lord'un, Sirp-Hirvat
sozli epik siirine yonelik bir ¢aligsmasi olan The Singer of Tales (1960) adl etkili kita-
bidir. Su pasaji ele alalim:

Performans ister evde, ister kahvehanede, avluda veya soylularin salonlarinda ger-
¢eklessin, siirin bicimini etkileyen sarki séyleme eyleminin asil unsuru izleyicinin
degiskenligi ve istikrarsizligidir.

Seyircinin istikrarsizligi, sarkicinin sarkisint dogru diiriist soyleyebilmesi i¢in sar-
kisina 6nemli derecede konsantre olmasini gerektirir; aynit zamanda, sarkicinin
seyircinin dikkatini olabildigince cekmekteki gdsteri yetenegini ve anlatim beceri-
sini en st diizeyde test etmeyle ilgilidir. Ama dinleyicinin huzursuzlugundan en
¢ok etkilenen sarkinin uzunlugudur. Sarkici hikayesini anlatmaya baglar. Sansliy-
sa, dinleyicilerin miidahalesine ugramadan yorulana kadar sarki sdylemeye devam
edebilir. Dinlenmenin ardindan, seyircisi hala isterse devam da edebilir. Bu, sar-
kiy1 bitirene kadar siirebilir ve dinleyicileri uygunsa ve ilgileri nedeniyle ruhen
kendisini kaptirmigsa, her agiklayict pasajin tadini ¢ikararak hikayesini uzatabilir.
Ama genellikle sarkici, bu ideal duruma sahip olmak yerine, basladiktan kisa bir
siire sonra dinleyicisinin sarkinin devamini dinlemeye elverisli olmadigin1 fark
edecek ve bu nedenle, ona gore dinleyicinin ruh halinin gerektirdigi siire i¢inde bi-
tirilebilmesi i¢in sarkisini kisaltacaktir. Ya da yanlis degerlendirirse, sarkiy1 asla
bitiremeyebilir de. Yani, sarkicinin yetenegi dikkate alinmaksizin, sarkinin uzun-
lugunun dinleyiciye bagli oldugu sdylenebilir [Lord 1960: 16-17].

Lord'un tanimladig1 s6zlii destanlarin performansinin kendine 6zgii baglami, sarki-
cinin dinleyicilerinin dikkatini ¢ekmek i¢in onlart mesgul edebilecek diger faktorlerle
yaristig1 ve performans igin ayrilan siirenin degisken oldugu bir baglamdir. Destansi
form, sarkici ic¢in akicilik ve esnekligi birlikte gerektiren oldukg¢a uygun bir formdur.
Sarkilar, dordiincii heceden sonra bir durak kullanilan on heceli ve son durakli dizeler-
den olusur (¢ev, Burada son durakli dizeden kasit her dizenin anlamca biitiinliigii olan
belli bir mesaj1 verip her zaman olmasa da genellikle bir noktalama isareti ile bitmesi
anlamina geliyor. Yani anlatilan sey ya da verilen mesaj tek dizede anlatilmali ve bir
sonraki dizeye sarkma olmamalidir). Yani sarkici epik siirlere temel teskil eden anlati
temalarim1 olusturma becerisini sergilerken; karakter, eylem ve yeri ifade etmek igin
yarim dize ve tam dize formiillerinde ustalik gostermeli, bu 6nceden belirlenmis kurallar
cercevesinde ifade iiretme kapasitesini gelistirmeli ve dizelerini bir araya getirmeyi
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ogrenmelidir. Formiillerin verili olmasi, performans kosullarinda gereken akiciligi
miimkiin kilarken, formun esnekligi, sarkicinin, performansimni duruma ve izleyiciye
uyarlayarak yani izleyicilerin tepkisi, sarkicinin kendi ruh hali ve zaman kisitlamalarma
bagli olarak, daha uzun ve daha ayrintili veya daha kisa ve daha az siislii hale getirmesi-
ne izin verir. Elbette, sarkicinin siirsel becerisi, seyircinin ilgisini ne kadar giicli bir
sekilde cekebilecegini, ruh hallerine ne kadar duyarli bir sekilde adapte olabilecegini ve
kosullar izin verirse sarkisini ne kadar miikellef bir hale getirecegini belirleyen bir fak-
tordiir. Lord, uzunluklar1 birkag bin satir kadar degisiklik gosteren anlatilarin -gerek
ayn1 sarkiciya ait olsun gerekse farkli sarkicilardan olsun- sarki olarak sdylenen versi-
yonlarini kaydetmistir.

Nihayetinde, Lord'un baslica katkilarindan biri, s6zel metnin performansta gercek-
lesen benzersiz ve ortaya ¢ikan niteligini agiga ¢ikarmis olmasidir. Gelenegin dinamik-
leri {izerine yaptig1 analiz, tiretken bir epik performans modelinin ne anlama geldigini
dile getirmektedir. Belki de tiim s6zlii sanatin performans eyleminde yeniden iiretildigi
iddia edilmis olsa da (Maranda 1972), ezberlemenin ve sabit bir metne kelimesi kelime-
sine sadakatte 1srarin belirli topluluklarin performans sisteminde bir rol oynadigini gos-
teren ¢ok sayida kanit da vardir (bkz., 6rnegin, Friedman 1961). Mesele su ki, tamamen
yeni ve tamamen sabit metinler ideal bir biitiiniin kutuplarmi temsil ediyor ve bu kutup-
lar arasinda deneysel performansta tezahiir eden bir dizi metinsel yap1 var. S6zlii edebi
metnin performansta ortaya ¢ikan niteligine katkida bulunan faktorlerin incelenmesi,
gerek performanstan soyutlandiginda ve metne dokiildiigiinde kazandigi sabitlikten
kurtararak gerekse sanat ve toplum arasindaki ampirik iligkinin kaynagina odaklanan
analitik bir baglam iginde metnin dogasina yonelik kapsamli bir yeniden kavramsallag-
tirmay1 gerekli kilar. (¢apraz basvuru Georges 1969: 324).

Ortaya ¢ikan yapimin diger yonleri, Elinor Keenan'in bir evlilik talebini sanatsal bir
sOzlii miizakere bi¢iminde sergileyen Malagasy evlilik kabary'si 13 etnografisinde vur-
gulanmistir (Keenan 1973). Kabary'i, biri oglanin ailesini, biri de kizin ailesini temsil
eden iki konugmaci yiiriitiir. Oglant temsil eden konusmaci, kabary'nin her adimini
baslatir ve akabinde onun sdyledikleri kizi temsil eden konugmaci tarafindan degerlen-
dirilir. Kizin temsilcisi, ilgili adimda sdyleneni kabul ettigini ve onayladigini, bir son-
raki adima gec¢ilmesi gerektigini dile getir veya digerinin sézlerinin gelenege uygun
olmadigini, kabary miizakeresinde bir hata yaptigini sdyleyebilir. Bilahare oglan tarafini
temsil eden konusmaci, higbir hata yapilmadigini gostermek i¢in sdylediklerini hakli
¢ikarabilmeli veya bir hatay1 kabul ettiginde, o adimda dogru sekilde sdylenmesi gere-
kenleri tekrarlayarak ve kizin ailesine kiigiik bir para cezasi1 6deyerek hatasini diizeltme-
lidir.

Bununla birlikte Keenan, toplulugun tiim iiyeleri tarafindan paylasilan dogru bir
kabary’i neyin olusturduguna dair biitiinlestirici tek bir kavram olmadigina dikkat geker.
Ustelik bolgesel, ailevi, kusaksal, bireysel ve diger anlayis ve tarz farkliliklar1 vardir.
Durum bdyleyken, neyin hata olusturduguna nasil karar verilir? Her seyden once, ka-
bary'nin temel kurallarini belirlemek igin aileler arasinda, genellikle kendi konusmacila-
rinin bulundugu bir 6n goriisme yapilir. Ancak bu kurallar higbir zaman tam olarak
kesin degildir ve olay boyunca temel kurallarla ilgili argimanlarin ortaya ¢ikmasi ve 6n
gorligmelerle konan kurallara yapilan basvurularin, nihai performansta basit¢e bir dizi
olasi itiraza doniismesi kabary'nin 6nemli bir 6zelligidir.

Tartigmaya yonelik itici giiclin ¢ogu, bir taraftan kizin ailesine nezaket gostererek
belirli bir dizi hatayr kabul etmek zorunda olan, ancak diger taraftan iyi performans
giidiileriyle hareket eden, yani, bir sanat¢1 olarak ustaligini sergilemek isteyen, oglan
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tarafini temsil eden konusmaci lizerindeki ¢eligkili baskilardan kaynaklanir. Kiz tarafini
en iyi sekilde temsil etmek isteyen temsilci de ayni sekilde konusmaci olarak kendi
becerisini gostermeye odaklanmistir.

Belirtildigi gibi arglimanlar, kabary'nin temel kurallartyla ilgilidir ve her bir taraf,
kabary Oncesi miizakerelerden, kusaksal, bolgesel ve diger iislup farkliliklarindan kay-
naklanan ¢esitli standartlara veya kriterlere bagvurarak belirli kurallarin ve 6zelliklerin
zorunlu olmasi konusunda 1srar eder. Katilimcilarm kendi bildiklerinin dogrulugunda
1srar etmekte sergiledikleri giiglerinin ve yapisal katiliklarindaki inatgiliklariin, gerilim
arttik¢a artan, ¢ozlime yaklagildiginda azalan ¢atismaci bir ruh halinin bir islevi olmasi
ozellikle ilgi ¢ekicidir. Bununla birlikte, nihayetinde, ilgili iki aile arasinda bir ittifak
kurma amaci, tim konusmacilarin kabary'nin icra geleneklerinin uygulanmasindaki
1srarin ve icra becerilerini sergileme arzularinin oniine geger; eger kabary ittifaka tehdit
olusturursa, pek ¢ok kisi daha biiyiik hedefin, yani evliligin, ger¢eklesmesi i¢in kuralla-
rin tamaminin reddedilmesini ister.

Keenan'in tanimladig1 gibi evlilik miizakeresi etkinligi olan kabary'nin en g¢arpici
ozelligi, icra olayinin kendisinin dogmakta olan yapisidir. Performansin temel kurallart
katilimcilar tarafindan miizakere edildigi ve one siiriildiigt halleriyle, etkinlige ne getir-
diklerine ve bagladiktan sonra olaylarin ilerleyisine gore degisir ve dalgalanir. Bu, reka-
betci boyutun ve ¢elisen baskilarin 6zellikle degisken ve oynak bir durum yarattigi ug
bir durumdur. Dolayisiyla burada dikkat edilmesi gereken husus degisikligin tiiriinden
ziyade derecesi olmalidir ¢linkii performans icralarimnin tiimiinde - en ideal sekilde kalip-
lasmis olanlar hari¢ - rahatlikla fark edilebilir olan, eylemlerin sirasinda degisiklik gibi
ve hatta temel kurallarda farklilik gosteren durumlar olacaktir. Katilimeilar yerlesik
performans modellerini yeni kosullara uyarladiklart i¢in performans icralarinin ortaya
¢ikan yeni ve farkli doniisiik yapisi, degisim kosullar1 altinda 6zel bir ilgi konusudur
(Darnell 1974).

Metin ve olay yapisina ek olarak performansta ortaya ¢ikan ii¢iincii tiir bir yapidan,
yani sosyal yapidan da sz edebiliriz. Elbette, sosyal yapmnin doniisen niteligi sadece
performanst igeren durumlara 6zgii degildir. Netice itibartyla ¢agdas sosyolojide, tiim
sosyal etkilesim siirecini incelerken sosyal yapilarin yaratilmasina odaklanan énemli bir
arastirmaci ekol vardir.

Burada deginilen ilke, Raymond Firth'in birkag¢ yil 6nce sosyal yap1 ile sosyal or-
ganizasyon arasindaki ayrimi ifade etmesiyle ilgilidir. Ona gore sosyal yap1 grup iliski-
lerinin ideal kaliplarina, geleneksel beklentilere ve diizenlemelere dair soyut kavrayis
olarak nitelendirilirken, sosyal organizasyon, somut bir faaliyet olarak "se¢im ve karar
eylemleri yoluyla toplumsal iligkilerin sistematik diizenlenmesi" ile ilgilidir. Firth'in
terimleriyle, sosyal organizasyon "gecmiste goriiniiste benzer kosullarda olanlardan
farkliligin alanidir... Yapisal formlar olasi alternatifler yelpazesine bir simir getirir ve
emsal teskil eder, ancak degiskenligi getiren de bu alternatiflerin gerceklesme olasiligi-
nin varhigidir. Kisi bilingli veya bilingsiz olarak hangi yolu izleyecegini seger "(Firth
1961: 40).

Firth'in formiilasyonunda eksik olan, sosyal organizasyonun doniisiik bir yapiya
biirtindiigii baglam olarak yerlesik sosyal etkilesimin 6nemindeki vurgudur. Sosyal
yapilarin sosyal etkilesimle ortaya ¢iktig1 yoniindeki anlayista mevcut odak Garfinkel,
Cicourel, Sacks ve digerlerinin c¢alismalarinda oldugu gibi, esas olarak etno-
yontembilim tizerindedir. Bu sosyologlar i¢in, "sosyolojik analiz alani, kendilerinin
erisebilecegi ve toplumun iiyelerince siirdiiriilebilir olan anlamli bir "sosyal yap1" ince-
lemesi yapabilecekleri her yerdir* (Phillipson 1972: 162). Dilin sosyal ger¢ekliklerin
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Ozneler arasi olarak olusturuldugu ve iletildigi temel bir arag olarak algilanmasi gerekti-
81 diisiincesinin ortaya cikiginda da bu bilim adamlarmin rolii vardir (Phillipson 1972:
140). Bu perspektiften bakildiginda ve performans iletisimsel etkilesim olarak diisiiniil-
diigiinde, herhangi bir bagka durumda oldugu gibi, etkilesimin sosyal yapisinin bazi
yonlerinin etkilesimin bizzat kendisinden kaynakli olmasi beklenir. Rosaldo'nun, llon-
gotlar arasinda baslik parasi konusunda bir anlagmazlig1 ¢dézmek icin bir toplant1 sira-
sinda gozlemledigi stratejik rol iistlenme ve rol yapma konusundaki agiklamasi, bu
olayda sosyal yapinin doniisken yoniinii oldukca net bir sekilde aydinlatmaktadir (Ro-
saldo 1973).

Bununla birlikte, performansta sosyal yapinin yaratilmasina yonelik emareler ba-
rindiran kendine 6zgii bir potansiyel vardir. Bir iletisim bigimi (modu) olarak kendine
0zgli bir sekilde izleyiciyi sanat¢iya baglayan yiiksek bir iletisimsel etkilesim yogunlu-
gu saglayan bu potansiyel, katilimcilara 6zel bir deneyim gelistirmeyi vaat eden perfor-
mansin dziiniin bir unsurudur. icraci, performans araciligiyla izleyicisinin katilima yo-
nelik ilgisini ve enerjisini ortaya g¢ikarir ve izleyiciler onun icrasina deger verdikleri
Olciide, kendilerini icraya kaptirmig olurlar. Bu gerceklestiginde, gdsterici sergiledigi
yetkinlik nedeniyle izleyici nazarinda bir sayginlik kazanir ve onlar {izerinde bir haki-
miyet kurar. Sayginligi, sergiledigi yetkinlik nedeniyle, hakimiyeti ise etkilesimin akisi-
nin belirlenmesi onun elinde oldugu i¢in kazanir. Oyuncu katilimcilar iizerinde bu se-
kilde hakimiyet kazandiginda, sosyal yapinin doniisiim potansiyeli onun i¢in de kullani-
labilir hale gelebilir (Burke 1969 [1950]: 58-59). Siireg, Dick Gregory'nin otobiyografi-
sindeki su pasajdaki gibi isler:

Mabhallede ¢ok begeniliyordum... Sanirim mizahi, bir sakanin giiciinii, ilk o zaman
6grenmeye basladim...

Ik basta... Cocuklar bana bulagmaya basladiginda 6fkeden delirip eve kosar ve
aglardim. Ve sonra, tam olarak ne zaman anlamaya basladim bilmiyorum. Madem
her haliikarda bana giileceklerdi, ama sakalar yaparsam bana degil benimle birlik-
te giileceklerdi. Cocuklar1 tepemden alip yanima koyacaktim. O yiizden veranda-
dan hizlica ¢ikip ilk adimi atan ben oluyordum...

Onlar yola koyulup tepeme ¢ikmadan onlarin sakalarina mahal birakmiyordum.
Yani iizerime tirmanmak i¢in onlara zaman birakmiyordum...Nihayetinde hep ge-
lip beni dinlemeye bagladilar, geldigimi goriip bir kosede etrafimda toplanirlardu...
Iste her sey boyle degismeye basladi...Cocuklar benden komik seyler duymayi
bekler oldular. Bir siire sonra istedigim her geyi sGyleyebilir hale geldim. Komik
bir adam olarak iin yapmistim. Sonra da sakalarin namlularmni onlara ¢evirmeye
basladim [Gregory 1964: 54-55; orijinalinde italik].

Gregory, performans sayesinde durumu kontrol altina almis ve merkezde kendisi-
nin oldugu sosyal bir yap1 olusturabilmistir. ilk basta, diger cocuklarin daha énce kendi-
sine yoneltmis oldugu rencide edici mizahi ustaca kullanarak kontrolii ele gegirir. Saka-
lar halen kendi durumunu riske etse de o yasadigi olumsuz durumu performans yoluyla,
icra becerilerine hayranlik duyulan bir duruma doénistiirdii. Daha sonra, performans
yoluyla kazandig1 hakimiyete dayanarak ve performans becerilerini stratejik olarak
kullanarak ve durumu daha da degistirerek, mizah1 daha 6nce onu magdur edenlere
kars1 saldirgan bir sekilde c¢evirebilmistir. Kelimenin tam manasiyla ger¢ek anlamda,
Gregory performans karsilagmalarindan dogmustur; yani performansa baslamadan 6nce
sahip oldugu ve diger ¢ocuklarinkiyle birebir zit olan sosyal konumunu degistirmis ve
degisim bu karsilasmalardaki icra becerisinin bir sonucu olarak meydana gelmistir.

Sosyal yapilar1 doniistiirmede performansin dogasinda var olan giiciin degerlendi-
rilmesi, icracilarin toplumdaki roliine iliskin bir dizi ek degerlendirmenin yolunu agar.
fcracilar igin hem sanatsal yetenekleri, giigleri ve sagladiklari deneyimin zenginlestiril-
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mesi agisindan hem de israrla belgelenmekte olan hayranlik ve korku uyandiran dogala-
11 agisindan — korku; ciinkii statitkoyu bozma ve doniigtiirme potansiyelleri sdz konusu-
dur-, bir tanimlamaya gidilmesi s6z konusu edilebilir. Sanat¢ilar ile marjinallik veya
sapkinlik arasindaki esit derecede 1srarla dile getirilen iliskilendirmelerin sebebi de
burada yatiyor olabilir; ¢iinkii icranin 6zel nitelikte beliren hususiyetleri yoniinden ka-
pasitesini 6n plana ¢ikararak topluluk icin goriiniir hale getirebilirler (bkz., Ornegin,
Abrahams ve Bauman 1971), n.d.; Azadovskii 1926: 23-25; Glassie 1971: 42-52;
Szwed 1971: 157-165). Degisim, genel olarak toplulugun gelenegine ters diisiiyorsa, o
zaman yalnizca bu degisikligin temsilcilerinin bu gelenegin merkezinden uzaga, toplu-
mun uglarma (marjinal bdlgelerine) yerlestirilmesi uygun goriiliir.

Sonug

Folklor disiplini (ve bir dereceye kadar antropoloji de), tarihi boyunca kendisini,
geemis donemlerin geleneksel kalintilarina - ki bunlar baskin kiiltiirden uzak kalan
kesimlerde hala bulunabilmektedir - temel bir odaklanisla tanimlama egiliminde olmus-
tur. Bu kapsamda, folklor, biiyiik 6l¢iide, Raymond Williams'in son zamanlarda "artik
kiiltiir" olarak adlandirdigi, baskin kiiltiir agisindan dogrulanamayan veya ifade edile-
meyen [ancak] daha onceki baz1 sosyal olusumlarin kalintis1 olarak -kiiltiirel ve sosyal-
yasanan veya deneyimlenen "deneyimler, anlamlar ve degerler {izerine' yapilan bir ca-
lisma olmustur (Williams 1973: 10-11). Disiplinin konusu belirli bir kiiltiirel veya tarihi
donemin kalmntisi ile smirliysa, folklor kendi 6limiinii beklemektedir, ¢linkii gelenekler
tamamen ortadan kalktiginda disiplin varolus nedenini kaybeder (mukayese i¢cin Hymes
1962: 678; Ben-Amos 1972: 14). Ancak, Williams'in kavram1 tanimladigi gibi, kiiltiirel
Ogeler, stirekli bir sosyal siirecin pargasi olarak artik kiiltiiriin bir pargasi haline gelebi-
lecegi ve artik kiiltliriin pargalari, tamamlayici bir siirecte egemen kiiltiire dahil edilebi-
lecegi i¢in, durumun boyle olmasi gerekmez. Yine de en iyi durumda, artik kiiltiir disip-
lini olarak halk bilimi, referans ¢ercevesi olarak ge¢mise bakarak, kendisini cagdas
kiiltiirel eserlerin incelenmesinden- ta ki onlar da artik kiiltiir eseri haline gelene kadar -
muaf tutar.

Williams'm kigkirtic1 formiilasyonundaki artik kiiltiirle gelisen kiiltiir "yeni anlam-
larin ve degerlerin, yeni uygulamalarin ve deneyimlerin siirekli olarak yaratildigt" "or-
taya ¢ikan" -belirmekte olan- ¢agdas kiiltiirdiir (Williams 1973: 11). Bu, bu makalenin
onceki sayfalarinda kullanildig1 gibi, doniisiim kavraminin bir baska uzantisidir, ancak
ilging bir sekilde onunla uyumludur, ciinkii deneyimdeki doniistiiriicii nitelik, beliren
yeni kiiltiiriin olusumunda hayati bir faktordiir. Doniiserek buglinkii haline gelen kiiltiir,
sosyal yasamin temel bir unsuru olsa da her zaman halk bilimi kosullarnin diginda
kalmigtir. Bunun sebebi belki de kismen kalint1 bi¢im ve unsurlari, ¢agdas uygulamalari
ve doniismiis yapilar birlikte kavrayabilen birlestirici bir hareket noktasi veya referans
cergevesinin eksikligidir. Onerecegimiz gibi, performans tam da bdyle bir hareket nok-
tast i¢in, sozlii sanatta gelenegin bagini, deneyimi ve doniigiimii kapsayan bigilmis bir
kaftandir. Dolayistyla performans, geriye doniik perspektifinden siyrilmis ve insan de-
neyiminin biitiinliiglini ¢cok daha fazla kavrayabilen yeni bir halk biliminin temel tas1
olabilir.

NOTLAR

1. Bu denemede sunulan fikirlerin gelistirilmesinde, son birkag¢ yildir aralarinda Barbara Babcock-
Abrahams, Dan Ben-Amos, Marcia Herndon, Barbara Kirshenblatt-Gimblett, John McDowell'in de bu-
lundugu birgok meslektasim ve Ogrenciyle yaptigim tartismalardan biiyiik fayda sagladim. Norma
McLeod, Amé6rico Paredes, Dina Sherzer ve Beverly Stoeltje 6zel olarak anilmay1 ve tesekkiirii hak edi-
yor. Bununla birlikte, en biiyiik tesekkiir borcum diisiincemi en derinden harekete gegiren ve etkileyen tig
kisiye: Sozlii sanat iizerine etnografik bakis a¢isin1 ve performansin dogas: hakkindaki fikirlerini benimle
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paylasan Dell Hymes ve Roger D. Abrahams, folklor ¢aligmalari i¢in bir diizenleyici enstriiman olarak
dikkatimi performansa yonelten; ve yol boyunca entelektiiel siirecte paylasimlar yapan Joel Sherzer'edir.

2. Halk bilimciler i¢in 6zellikle 6nemli olan, Jansen (1957), Lomax (1968) ve Abrahams'in (1968, 1972)
ufuk agic1 makalesidir. Performans yonelimini yansitan iki koleksiyon, Paredes ve Bauman (1972) ve
Ben-Amos ve Goldstein (1975)'dir. Bauman ve Sherzer (1974), performans odakl sozlii sanatta perfor-
mansa daha fazla vurgu yapan bir anlayisla hareket eder. Singer (1958a, 1958b, 1972) bir antropologun
"kiiltiirel performanslar" konusundaki bakis agisimni temsil eder. Colby ve Peacock (1973), Performans
Analizi tizerine bir boliim igerir, ancak bu alandaki folkloristlerin ¢alismalarini gormezden gelir; bu, belki
de folklor dergilerini kasith olarak ihmal ettigini ilan eden bir makalede beklenen bir ihmaldir.

3. "Sozli sanat" terimi, Thomas Sebeok tarafindan Bascom'un sozlii sanat hakkindaki fikirlerini tartisirken
Onerildi (Bascom 1955: 246, n. 9; ayrica bkz. Dorson 1972: 9).

4. Richard Ohmann, son iki makalesinde, Austin'in konugma eylemleri teorisine dayanan bir edebiyat teori-
sinin formiilasyonu i¢in bir ¢ikis noktas: olarak Austin'den ayni pasaji kullanir (Ohmann 1971, 1972).
Ohmann'in argiimani bazi yerlerde ilgingtir, ancak onun retkenligi, Austin'inki gibi, kesin bir gekilde
gondermeli, "gercek" anlam kavraminin sosyal yasamda konusma dilinin kullanimiyla gok az ilgisi oldu-
gunu kabul etmekteki basarisizligi nedeniyle ciddi sekilde smirlandirilmistir. "Siradan dil" kavraminm
giiclil bir elestirisi ve edebiyat tanimlar1 izerindeki yoksullagtirict etkisi i¢in bkz. Fish (1973).

5. Cerceve kavrami, terim olarak olmasa da diger yazarlar tarafindan kullanildig: sekilde kullanilir (bkz.,
Ornegin, Huizinga 1955; Milner 1955: 86; Smith 1968; Uspensky 1972; Fish 1973: 52-53).

6. Bu formiilasyonun altinda yatan ekolojik iletisim modeliyle ilgili olarak bkz. Sherzer ve Bauman (1972)
ve Bauman ve Sherzer (1974).

7. Burada belirtilenin degerlendirmeye duyarlilik oldugu diistiniilmelidir; bu formiilasyonda bir ifadenin
durumu, performans olarak nasil degerlendirildiginden bagimsizdir, iyi mi kotii mii, giizel mi ¢irkin mi
vb. Ancak koétii performans da neticede bir performanstir. Bu noktada bkz. Hymes (1973: 189-190).

8. Bu formiilasyonda Hymes (1974, 1975), d'Azevedo (1958: 706), Mukarovsky (1964: 19, 1970: 21) ve
Goffman'dan (1974) etkilendim. Benzer bir performans anlayisi, eski meslektasim Joseph Doherty'nin
bitmemis bir makalesinde gelistirildi. Isini tamamlayamadan gergeklesen trajik ve zamansiz 6liimii (Do-
herty n.d.) planladigimiz ama asla yiiriitemedigimiz tartismalardan yararlanmanu engelledi. Elli Kongas
Maranda, bazi temel agilardan burada gelistirilene benzer bir sozel sanat anlayis1 konusunu isliyor go-
rinmektedir (Maranda 1974: 6). Fish'in edebiyat anlayisini da bagvurmakta fayda vardir (Fish 1973).
Yukaridaki formiilasyonda "yeterlilik" ve "performans" kullanimiyla ilgili 6zel bir agiklama yapmakta
fayda vardir. Bu terimlerin 6zellikle bu kadar yakin yan yana kullanilmasi, Noam Chomsky'nin dilbilimin
teknik kelime dagarcigina katkismnin en azindan bir kisminin kabul edilmesini gerektirir. (Chomsky 1965:
3-4) Bununla birlikte, her iki terimin de Hymes (1971) tarafindan gelistirilen anlamiyla mevcut is yetkin-
liginde ve yukarida 293. sayfada formiile edilen performansta ¢ok farkli bir sekilde kullanildig: asikardir.

9. Gelenekselligin yonii asagida tartigilacaktir.

10. Etik ve estetik, Gossen'in Chamula analizini 6zetlerken one siirdiigii kadar her zaman bitisik degildir.
Ornegin, St. Vincent'ta "sagma sapan konusma" alani etik agidan olumsuz olarak degerlendirilir, ancak
kendi agilarindan oldukga degerli ve estetik agidan ¢ok haz alman giiglii bir performans unsuruna sahip
bir dizi konugma faaliyetini kapsar (Abrahams ve Bauman 1971). Gergek ve ideal olanin tasidigi zitliga
benzer bir zitlikla, ahlaki sistemler genellikle antropologlarin konugmalara diizdiigii 6vgiiden daha fazla
itiraz barindirir ve performans ile ihtilaf arasindaki iliski siklikla vurgulanmistir (bkz. Abrahams ve Bau-
man n.d.). Etik ve estetik arasindaki iligkinin karmasikliginin altin1 ¢izen bir bagka durum da temel ahlaki
ilkelerle 6ne ¢ikmaya, kat1 anlamda "gergek olmayan" seyleri sdylemeye ve diinyevi insan1 tatmin etmeye
kars1 olan on yedinci yiizy1l Quaker'laridir. Onlarm bu tutumlart sanatsal s6zlii performansin potansiyel
ve gergek alanini ciddi sekilde smirlandirdi, sadece birkag performans i¢in bir takim ¢ikig yollar: birak-
mistir (Bauman 1970, 1974, 1975). Etik ve estetik arasindaki iliskinin asil meselesi, antropolojik bir bakis
agistyla arastirmaya ¢ok ihtiyag duyan bir meseledir.

11. Hymes (1975) bu olgu i¢in "metafraz" (bire bir ya da mot a mot terciime anlamina gelen bir terim)
terimini kullanir.

12. Ortaya ¢ikis — donlisim kavrami McHugh'da (1968) gelistirilmistir. Ortaya ¢ikan performans niteligi
Hymes'te (1975) vurgulanmaktadir.

13. Kabary, hem bir konugma bigimini hem de kullanildig1 bigimleri adlandirir ya da ifade eder.
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