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Bu makalede Tanzimat sonrasinda baslayan ve ikinci Megrutiyet ile ivme kazanan
degisim surecinde kadinlarin toplumsal kazanimlarina deginilerek 6zellikle
egitim konusundaki gelismelere yer verilmis ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi
Uzerinde durulmustur. Okulun Sanayi-i Nefise Mektebi'yle birlesme strecinden
sonrasi makalenin kapsami disinda birakilmistir. Buradaki heykel egitiminin
icerigine deginilerek, Saime Rezan Ramiz Oker, Sabiha Bengiitas ve Nermin
Faruki’nin sanatsal etkinlikleri ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Kadinlarin sanat
egitimi almalarini saglamak ve orta dereceli okullara resim 6gretmeni yetistirmek
Uizere kurulan bu okuldaki egitim temelde resim sanatina odaklanmistir. Ancak
okulda egitimin bir parcasi olarak ihsan Ozsoy’un egitim verdigi bir heykel
atolyesi de yer almaktadir. Bu makalede okuldaki heykel egitiminin icerigi
saptanmaya calisiimistir. Ayrica, okulda egitim alarak heykel alaninda sanatsal
retim ve etkinlikleriyle daha kalici olduklari saptanan ti¢ heykeltiras secilmis
olup, bu sanatgilarin yasamlari ve calismalarinin ayrintili bir sekilde ele alinmasi
amaglanmaktadir. Arsiv, stireli yayin ve kaynak taramasi ile elde edilen bilgiler
dogrultusunda inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nde heykel egitiminin ayr bir disiplin
olarak ele alinmadigi ve resim egitimini destekleyici bir atdlye diizeni kapsaminda
gerceklestigi anlasilmaktadir. Bu atolyede egditim alarak heykel alaninda etkinlik
gosterenisimler arasinda, tretim ve etkinliklerinde devamliligi saglamis bu sanatgi
kadinlarin; sanat pratiklerini ortaya koyarak, sanat tarihi yaziminda eksik kalan
konumlarini belirlemek amaclanmaktadir.

Anahtar kelimeler: inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Rezan Ramiz Oker, Sabiha
Bengiitas, Nermin Faruki, Heykel Egitimi

ABSTRACT

The article discusses the evolving process in late Ottoman society where women
made some important achievements, especially in education, with inas Sanayi-i
Nefise Mektebi's establishment in 1914 being a consequence of this. The article
does not include this institution’s process of merging with Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi (Academy of Fine Arts) or the developments that followed. After talking
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about the content regarding sculpture education in the school, the article discusses the artistic activities of Saime
Rezan Ramiz Oker, Sabiha Bengiitas, and Nermin Faruki in detail. This institution was established to allow women
to receive art education and to train art teachers for secondary schools and mainly focused on painting. Part of the
education at the school also involved a sculpture workshop led by ihsan Ozsoy. This article attempts to determine the
content of sculpture education in this school. Another objective of the article is to identify those active in sculpture
who'd received education at the school. This article focuses on three of those who were more prominent in artistic
production and activity. As a result of researching the archives, periodicals and resources, sculpture education is
understood to have not been given separately in inas Sanayi-i Nefise Mektebi but to have taken place as a workshop.
This workshop determined the names who would be active in the field of sculpture. The article aims to establish the
roles and statuses in the art history literature of the artists whose activities were more prominent there.
Keywords: inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Rezan Ramiz Oker, Sabiha Bengiitas, Nermin Faruki, sculpture education

EXTENDED ABSTRACT

The article touches upon the evolving process in late Ottoman society where women
had made some important achievements, especially in education. As a consequence of these
achievements and the initiatives from painter Mihri Hanim, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi was
established in 1914. This institution’s merger with the Sanayi-i Nefise Mektebi occurred in
1923; however, the study will not address developments that followed. After discussing the
content regarding sculpture education at the school, the study will address the artistic activities
of three woman sculptors who studied there.

The school was established to allow women to receive art education and to train art teachers
for secondary schools, and its education mainly focused on painting. The school conducted full-
time education there, with workshops occurring in the morning and supplementary classes in
the afternoon. In addition to the workshop studies made based on the models, plaster sculptures,
and ancient sculptures brought from the Archaeological Museum, open-air studies also occurred.

The education at the school also involved a sculpture workshop led by Thsan Ozsoy. Although
many publications are available about inas Sanayi-i Nefise Mektebi’s establishment, educational
structure, and academic staff, information about the sculpture education there is disjointed,
and some issues cannot be clarified. Discussing the content of this education is important,
because some significant sculptors had received their sculpture education there. This article
attempts to identify the content regarding sculpture education in this school. Another objective
is to define those active in sculpture who’d been educated at the school. Among these names,
three female artists were more prominent in artistic production and activity.

As a result of the researching archives, periodicals and resources, sculpture education
is understood to have not been given separately in the school but to have taken place in a
workshop under ihsan Ozsoy. Works with a naturalist understanding and mostly decorative
style are understood to have been made in the sculpture workshop. However, Thsan Ozsoy also
gave the students some technical information. The workshop also had design courses based
on drawings from antique sculptures, art history courses involving information on sculpting,
and anatomy courses. This workshop identified the names who would be active in the field
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of sculpture. Among these, Mukbile Resad and Melek Ahmet died young; Melek Celal Sofu
mostly focused on painting; and Edibe Subay, Muhsine Ahmet, and Rita Hanim became inactive
after attending some exhibitions in their early career. Three names among those who attended
this school and whose activities were more prominent are Saime Rezan Ramiz Oker, Sabiha
Bengiitas, and Nermin Faruki.

Although some academic articles and non-academic publications are found about these
three artists, they are limited in number. This essay places these artists in the field of sculpture
in Turkey and re-evaluates it by adding and developing new information and interpretations
about these artists’ art education and artistic life.

Saime Rezan Ramiz Oker attended exhibitions until 1937, one being the Turkish Sculptors
Exhibition at the Academy of Fine Arts. She was also active as a lecturer in Kadikéy Halkevi
in 1940’s. Sabiha Bengiitag worked actively as a sculptor until her death in 1992. She was the
first woman sculptor to produce monumental works in Cankaya and Mudanya. Nermin Faruki
was also an active sculptor until her death in 1991. Apart from her figure sculptures she also
attempted abstract sculptures in the 1960s.
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Giris

Kuruldugu 1914 yilindan Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi ile birlestigi 1923 yilna kadar
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, 6ncelikli olarak sanatci kadinlarin egitimiyle birlikte orta
dereceli okullara resim 6gretmeni yetistirmeyi amaglamistir. Okul esasen resim egitimi tizerine
yogunlagmis olmakla beraber biinyesinde bir heykel (modelaj) atélyesi de bulundurmaktadir.
Basinda ihsan Ozsoy’un bulundugu bu atélyede kimi dgrenciler heykel sanatina yénelerek
bu yénde kendilerini gelistirme olanag: bulmuslardir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ile ilgili
cok sayida yayin bulunmakla birlikte okuldaki heykel egitimine dair bilgiler daginiktir ve bazi
konular agiklik kazanamamuistir. Kapsami sinirli olmakla beraber, buradaki heykel egitiminin
kimi 6nemli heykeltiraslarin yetismesine olanak saglamis olmasi bu egitimin niteliginin
tanimlanmasini da gerekli kilmaktadir.

Bu okulda egitim gdrmiis 6grencilerin isimlerini belirlemeye yonelik ¢esitli yayinlarda farkli
bilgiler bulunmaktadir. Ogrencilerin bazilar1 heykeltiras olarak bilinmekte ve nitelenmektedir.
Bunun yani sira yayinlarda belirlenmis olan isimler dncelikle Galatasaray Sergileri ve Giizel
Sanatlar Birligi Ankara sergileri olmak iizere donemin ¢esitli sergilerine heykelleriyle katilan
sanatg¢1 kadinlarla karsilastirilarak da okulda heykel egitimi alan ve bu alanda etkinlik gosteren
bazi isimler saptanabilmektedir. Ancak bahsi gegen okulda, heykel 6zelinde egitim alan
bu isimlerden ¢ok azi uzun siire etkin olabilmislerdir. Bir kisminin yasamiyla ilgili bilgi
bulunamamuistir. Melek Celal Sofu heykel ¢alismis olmakla birlikte daha sonra resim sanatina
agirlik vermis, Mukbile Resad ve Melek Ahmet geng yasta 6lmiislerdir. Bununla birlikte
bugiine ulagmis bir eseri tespit edilememis olsa da sergilere katilimi ve egitimci kimligiyle
Saime Rezan Ramiz Oker, uzun soluklu sanatsal iiretimleri ve etkinlikleriyle Sabiha Bengiitas
ve Nermin Faruki, Tiirkiye’de heykel sanatinin gelisim siireci igerisinde yeri belirlenmesi
gereken sanatgilar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Konu alinan ii¢ sanatgiyla ilgili bazi akademik makaleler ve akademik nitelikte olmayan
yaymlar bulunmakla birlikte sinirl sayidadir. Var olan kaynaklarda da yine bu ii¢ sanatgiyla ilgili
gerek tarih gerekse dogrudan bilgi yanlisgliklary/farkliliklart goriilmiistiir. Bu ¢alisma ile bilgiler
kargilagtirmali olarak verilip kronolojik akis gbz 6nilinde bulundurularak bu konulara netlik
kazandirmak hedeflenmektedir. Yine bu makalede sanatgilarin; yasamlari, sanat egitimleri ve
sanat anlayislari ile ilgili var olan bilgi ve yorumlara yenileri eklenip gelistirilerek Tiirkiye’de
heykel sanatindaki yerlerinin yeniden degerlendirilmesi amaglanmaktadir.

II. Mesrutiyet Sonras1 Kadinlarin Sosyal Yasamindaki Gelismeler ve Sanat

Egitimine Yansimasi

Osmanli imparatorlugu’nda Tanzimat sonrasinda yasanan toplumsal degisimlerin bir sonucu
olarak kadinlarin énemli bazi kazanimlar elde ettikleri goriilmektedir. Ikinci Mesrutiyet’in
getirdigi yeni diizenlemeler ve ardindan yasanan Trablusgarb, Balkan Savaglari ve Birinci
Diinya Savasi’nin sonucu olarak kadmin ¢aligma hayatina daha fazla katilmasi, toplumsal
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kimligini daha da etkin bir hale getirmistir. Ozellikle Tanzimat ile hiz kazanan batililasma
politikasiyla, gazete ve dergilerde takip ettikleri batili kadin tipini 6rnek alan yeni kadin kimligi,
hem egitimli ve toplumsal sinirlamalara kars1 ¢ikan batil bir karakter ortaya koymakta hem de
geleneksel aile i¢i sorumluluklarina baglh ve 6zverili kadin 6zelligini stirdiirmesi beklentilerine
karsilik vermeye ¢aligmaktadir!.

Ikinci Mesrutiyet’in ardindan aydin kadilar tarafindan kurulan kadin dernekleri dénemin
kadin hareketleri agisindan belirleyici bir rol tistlenmislerdir. Ayni siirecte dergi ve gazetelerde
kadm sorunlart {izerine yazilarin ve bu konuya agirlik veren kadin yazarlarin da ¢ogaldigi
gozlenmektedir. Kadin erkek esitsizligi, kadinlarin ig yasaminda yer edinmesi ve kadinlara
yiiksekdgrenim olanagr saglanmasi gibi konular kadinlarin kurdugu dernekler ile ¢ikarilan
Kadinlar Diinyas: gibi dergilerde giindeme getirilmektedir. Aym zamanda Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin de kadinin toplumda yer edinmesi, ¢calisma hayatina katilmas1 ve 6zgiirlesmesi
dogrultusunda etkin bir rol oynadigi, kadin derneklerine ve bu konudaki yayinlara destek
oldugu bilinmektedir?.

Bu gelismelerin en dnemli sonuglarindan biri kadinlarin egitim ile ilgili kazanimlaridir.
Ozellikle yiiksekdgrenimde egitim gorebilmeleri dogrultusunda 1914 yilinda inas
Dartlfinunu’nun agilmis olmasi bir kilometre tagidir®.

Egitim alanindaki gelismeler kadinlarin sanat egitimine yonelik yenilikleri de beraberinde
getirmistir. Tanzimat sonrasinda bazi varlikli ailelerin, kiz ¢ocuklarinin egitimleri i¢in konaklarda
ders almalarini sagladiklari bilinmektedir. Bu konak i¢i egitim, kiz ¢ocuklarinin resim derslerini
de kapsamaktadir ve ayn1 zamanda kizlar farkli ressamlardan da ders almaktadir. Ornegin
ilk kadin ressamlardan Miifide Kadri, Osman Hamdi Bey’den aldig1 6zel derslerle resim
sanatina yonelmistir®. Ailelerinin sagladig1 olanaklar diginda kizlarin egitim aldiklart diger
kurumlarin miifredatinda da resim dersleri vardir. Nitekim bu kurumlarin en 6nemlisi olan
Istanbul Dariilmuallimati’nda konak egitimi ile yetisen ve farkli ressamlardan ders alan Mihri
Hanim ile Miifide Kadri egitimci olarak ¢alismustir. inas Dariilfiinunu’nun agilmasinin hemen
ardindan kizlarin yiiksekdgretim gorebilecekleri bir sanat okulunun kurulmasinda Mihri
Hanim’1n 6nciiliigii son derece 6nemli olmustur’. 19. Yiizyilin ortalarindan itibaren siiregelen
toplumsal ve kurumsal degisimlerin bir sonucu olarak kurulan bu okul, ilk heykeltirag kadinlarin
yetismesine olanak saglamistir.

1 Leyla Kaplan, “II. Mesrutiyet Dénemi Osmanh Kadinlarinin Ozgiirlesme Hareketi,” Osmanli Ansiklopedisi,
¢.5 (Ankara: Yeni Tiirkiye, 1999), 470.

2 Dilara Goktas, “ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin Kadi Dernekleri ve Basin Baglammda Toplumda Kadim
Konusuna Yaklasim1” Avrasya Sosyal ve Ekonomi Arastirmalar: Dergisi6 (2019), 519-527.

3 Canan Beykal, “Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi,” Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi16 (1983),
5.

4 Beykal, “Yeni Kadim ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi,” 7.

5 Malik Aksel, Istanbul 'un Ortast, (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2000), 97.
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Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Inas Dariilfiinunu’nun kurulmus olmast, sanat egitiminin devamlilig1 igin bir yiiksekdgretim
kurumuna olan ihtiyact dogurmustur. O sirada Dariilmuallimat’ta resim dersleri vermekte olan
Mihri Hanim’mn 6ncii kadin kimligi, genis ¢evresinin sagladigi olanaklarla yaptigi girisimler
kizlar i¢in bir giizel sanatlar okulunun kurulma diistincesini ve eylemini hizlandirmistir. Ancak
okulun acilmasindaki temel gerekge, kizlarin egitim aldig: orta dereceli okullarda resim
derslerini yiiriitecek kadin 6gretmene duyulan gereksinimdir. Neticede Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi, kizlar i¢in sanat egitiminde kurumsal bir agilim olarak, 13 Ekim 1914 tarihinde
egitim vermeye baglamigtir®.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, dncelikle idari ve akademik olarak miizeye bagh olan Sanayi-i
Nefise Mektebi Alisi’nin subesi olarak kurulmustur. Ancak bir siire sonra hem miize hem de
okul miidiirii Halil Edhem’in 6nerisiyle, okul yonetimi miizeden ayrilarak bagimsiz bir yap1
kazanmus ve biitcesi ortak olmakla birlikte ayr1 bir bina, yonetim ve miifredata sahip olmugtur’.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin akademik ve idari kadrosu ise acik bulundugu siire
dahilinde donemin sanatgi, aydin ve egitmenlerinin sagladigi katkiy1 ve okuldaki egitime verilen
onemi ortaya koymaktadir. Sirasiyla Salih Zeki, A. Sami Boyar, Mihri Hanim, Omer Adil ve
Feyhaman Duran miidiirlik yapmus, atdlye derslerini A. Sami Boyar ile Mihri Hanim, daha sonra
Omer Adil ile Mihri Hanim ve az bir zaman diliminde Aznif Mehderyan yiiriitmiislerdir. 1919
yilinda Mihri Hanim’1n tilkeden ayrilmasiyla atdlye derslerini Feyhaman Duran iistlenmistir®.

Okul yonetmeliginin birinci maddesi dogrultusunda okulun 6ncelikli amacinin kiz okullarma
resim dgretmeni yetistirmek oldugu anlasilmaktadir. Okulda ilk olarak resim atélyesinin
kuruldugu, bir yil sonra heykel atolyesinin de agildigi bilinmektedir®. Egitim siiresi ii¢ yil
olan okulda 6grencilerin, bir iist sinifa gegebilmek icin egitim yilinin sonunda diizenlenen
yarismalarda basarili olmalari beklenmektedir. Tipki Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde
oldugu gibi kizlarmm yiiksek 6grenim gordiigii bu okulda da yarigma igin hazirlanan eserler
toplu olarak sergilenmektedir!?.

Tam giin egitim verilen okulda atolye dersleri sabah diger dersler ise 6gleden sonra
yapilmaktadir. At6lye egitiminde alg1 heykellerin yaninda Arkeoloji Miizesi’nden alinan
antik heykellerin getirilmesi ve canli modelden calismalara yer verilmesi dikkat ¢ekicidir.
Ayn1 zamanda alinan 6zel izinlerle 6grencilerin agik havada da ¢alisma yapmalarina olanak
saglandigi bilinmektedir'".

6  Fatma Urekli, “Giizel Sanatlar Egitiminde Osmanli Hanimlarina Agilan Bir Pencere Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi,” Tarih ve Toplum231, (2003), 51.

7 Urekli, “Giizel Sanatlar Egitiminde Osmanli Hanimlarma Agilan Bir Pencere inas Sanayi-i Nefise Mektebi,”
53.

8  Beykal, “Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi,” 10.

9 Urekli, “Giizel Sanatlar Egitiminde Osmanli Hanimlarma Agilan Bir Pencere inas Sanayi-i Nefise Mektebi,”
55.

10 Ugurgiil Tung,“Osmanli Modernlesmesinde Egitim, Sanat ve Kadmn: inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Ornegi”
(Yiiksek lisans tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2018), 76.

11 Beykal, “Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi,” 10.
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Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, 1923 yilinda kapatilarak Sanayi-i Nefise Mektebi ile
birlestirilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi idaresi tarafindan Maarif Nezareti’ne yazilan
25 Ocak 1923 tarihli yazida bu iki kurumun birlestirilmesine dair soru isaretleri olussa da
sonug¢ degismemis ve okullar birlestirilmigtir'2.

Okullarm birlegsmesinin akabinde 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi olarak okulun ad1
degismis, yeni diizenlemelerle gelistirilmis ve tek giizel sanatlar yiiksek okulu olarak karma
bir egitim sistemiyle giincel bir igerige oturtulmustur.

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Heykel Egitimi

Oncelikli amaci resim dgretmeni yetistirmek olan okulda resim ile baslayan egitimin
ardindan ancak bir yi1l sonra resim egitimini destekleyecek bir heykel (modelaj) at6lyesinin
acilmasi s6z konusu olmustur. Atolyenin hocasi ise yine resim egitiminin yaninda ek olarak
modelaj derslerinin verildigi Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde heykel egitimini yiiriiten
Ihsan Ozsoy’dur®.

Heykel atélyesine devam zorunlulugu olmadigi ve bu atolyede ¢amurdan dekoratif iglerle
biist heykeller yaptirildig1 bilinmektedir. Canan Beykal’a gore heykel egitimi daha gok bir tiir
modelaj atolyesi goriinimiindedir'*.

Figiir 1: Kiz 6grencilerin heykel dersinden bir fotografi. (Beykal, “Yeni Kadin ve Inas,”10.)

12 Urekli, “Giizel Sanatlar Egitiminde Osmanli Hanimlarina Agilan Bir Pencere inas Sanayi-i Nefise Mektebi,”
55.

13 Urekli, “Giizel Sanatlar Egitiminde Osmanli.Hanimlarmna.Agilan Bir Pencere Inas Sanayi-i Nefise Mektebi,”
55.

14 Beykal, “Yeni Kadin ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi,” 10.
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Atolye egitiminin disinda, okuldaki diger derslerin de dgrencilerin heykele dair bilgisini
gelistirici niteligi bulundugu g6z ardi edilmemelidir. Canli modelden ya da alg1 ve antik
heykellerden desen ¢aligmalart bu egitimin 6nemli bir parcasidir. Okulda verilen egitimle
ilgili slirecler ve materyaller konusunda bazi sorunlar yasanmis olsa da bu sikintilar arsiv
belgelerinden de anlasildig1 iizere Mihri Hanim ve Omer Adil Bey gibi egitmenlerin dzverileri
ile ¢oziilmiistlir. Mihri Hanim’1n, kiz 6grencilerin Topkap1 Saray1 koleksiyonundaki resimleri
gorerek ve ayni zamanda agik havada resim ¢alisabilmeleri i¢in Maarif Vekaleti’nden izinler
aldig1 bilinmektedir. Y1l sonu yarismalarint izleyen dénemde ve tatil baglangicinda Mihri
Hanim ve Hoca Ali Riza tarafindan yiirtitiilen ve Giilhane, Kopriialtt ve Topkap1 Saray1 gibi
mekanlarda agik havada yapilan peyzaj dersi polis gézetiminde ve 6zel izinlerle yapilmaktadir.'
Acik havada resim calisabilmenin haricinde 6nemli sorunlardan bir digeri canli model bulmaktir.
Bu sorunu ¢6zebilmek adina Arkeoloji Miizesi’'nden Yunan heykeli getirilmesi diistintilmiistiir.
Ancak bu bile tepkiyle karsilaninca Mihri Hanim heykelin beline pestamal baglayacaklarimi
soyleyerek sorunu ¢ozmiistiir'e.

Okulda verilen anatomi derslerinde insan viicudunun yapisi incelenmekte ve sanat tarihi
derslerinde heykele dair bilgi ve 6rnekler 6grencilere farkli bakis acisi kazandirmaktadir.
Ozellikle anatomi derslerinde kullanilacak birtakim alet ve edevatlar1 temin edebilmek igin
okul miidiirii Omer Adil’in Almanya’ya gittigi devlet arsivindeki kayitlarda yer almaktadir'’.
Yine arsiv belgelerine dayanarak, anatomi dersinde kullanmak iizere iki adet iskeletin Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi i¢in Tip Fakiiltesi tarafindan gonderildigi anlasilmaktadir'®.

Bazi kaynaklarda!® okulda bir heykel boliimiiniin var oldugu belirtilmis olsa da heykel
egitiminin bir ders kapsamindaki at6lye ¢aligmalariyla sinirli oldugu sonucuna varilmaktadir.
Nermin Faruki, 1920 yilinda heykel egitimi i¢in ayr1 bir boliimiin varligindan s6z edilemeyecegini
fakat bir modelaj egitiminin oldugunu dile getirmistir?. Bununla birlikte bu atdlyedeki egitim ve
calismalarla kimi dgrenciler heykel sanatina agirlik vermistir. Bu yonelimde atdlye sorumlusu
Ihsan Ozsoy’un yaklasimimin da etkili oldugu anlasiimaktadir. Sabiha Bengiitas egitiminin
ikinci yilinda Rezan Ramiz ise {i¢ y1l resim egitiminin ardindan hocalarinin tesvikiyle heykel
sanatina yonelmislerdir. inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne kaydolmus dgrenci listesini belirlemeye
yonelik gesitli yayinlarda bilgiler bulunmaktadir®'. Bu 6grencilerin bazilar1 heykeltiras olarak
bilinmekte ve nitelenmektedir. Bunun yani sira yayinlarda belirlenmis olan isimler 6ncelikle
Galatasaray Sergileri ve Giizel Sanatlar Birligi Ankara sergileri olmak {izere dénemin gesitli

15 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti Mektubi Kalemi (MK.MKT) 1224/43, H-01-05-1334.

16  Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1999), 137-138.

17  Basbakanlik Osmanli Arsivi BOA, Dahiliye Nezareti Emniyet-i Umumiye Midiriyeti Seyriisefer Kalemi (DH.
EUM.SSM) 60/15, H-14-09-1336.

18 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti Mektubi Kalemi (MK.MKT) 1207/49, (t.y.)

19  Hacer.Banu Pasalioglu, “Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve Mezunlarr”.(Yiiksek lisans tezi, Marmara Universitesi,
1996), 67.

20 Erdogan Tanaltay, “Nermin Faruki ile Bir Giin,” Sanat Cevresi139, (1990), 84.

21 Pasalioglu, “Inas Sanayi-i.Nefise Mektebi.ve Mezunlar1,” 67.
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sergilerine heykelleriyle katilan sanatg¢1 kadinlarla karsilastirilarak, okulda heykel egitimi alan
ve bu alanda etkinlik gésteren bazi isimler saptanabilmektedir. Makaleye konu olan isimlerin
yaninda; Edibe Hanim, Melek Ahmet, Muhsine Hanim, ve Rita isimleriyle sik¢a karsilagilmistir.

Atolyede heykel egitimi ve ¢aligmalarin daha ¢ok natiiralist anlayista ve kiigiik boyutlu
dekoratif nitelikte islere odaklandigi anlasilmaktadir. Yine de bu egitimin Gtesine gegmeye
caligan dgrenciler olmugtur. Sabiha Bengiitas ve Nermin Faruki’nin antik heykellerden kopyalar
yapmaya bagladiklart Nermin Faruki tarafindan aktarilmaktadir®.

Faruki, Thsan Ozsoy’un egitiminden bahsederken, camur ile ¢calistp olusturduklari heykellerin
al¢tya dokiimiiniin Thsan Ozsoy tarafindan yapildigini, bunu yaparken teknik bilgileri de
ogrettigini ifade etmistir®.

On yil1 bulmayan egitim yasamiyla aralarinda Belkis Mustafa, Melek Celal Sofu, Nazli Ecevit,
Celile Hikmet gibi isimlerin bulundugu ¢ok sayida ressam kadinlarin yetismesine olanak taniyan
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde bir ders kapsamindaki heykel (modelaj) atdlyesi calismalarmin
okulun programindaki diger derslerle biitiinlenmesiyle ve 6zellikle heykel atdlyesinin hocasi
Ihsan Ozsoy’un destekleriyle heykele yonelen Sabiha Bengiitas ve Nermin Faruki gibi isimler
Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilk kusak heykel sanat¢ilart arasinda 6nemli yer edinmislerdir.

inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Egitim Alms Heykeltiraslar

Bu kurumda egitim almis ve heykel alaninda iiretim gergeklestirdigi ve kiminin 6zellikle
Galatasaray Sergileri’nde eserlerinin sergilendigi bilinen isimler; Mukbile Resat, Rezan
Ramiz, Sabiha Bengiitag, Nermin Faruki, Melek Celal Hanim, Rita Hanim, Edibe Hanim,
Melek Ahmet, Muhsine Ahmet’tir. Besime Hanim, Mualla Ahmet, Roza Hanim ve Berzan
Hanim’1n ise okulda egitim aldiklarina dair bir bilgi bulunmamakla birlikte isimlerine heykel
calismalart ile katildiklar1 1927 ve 1928 yillarindaki Galatasaray Sergileri ve Giizel Sanatlar
Birligi Ankara Sergisi’nde rastlanmaktadir. Ancak bu isimlerin heykel alanindaki etkinlik ve
tiretimlerinin ¢esitli nedenlerle sinirlt kaldigi tespit edilmistir**. Bununla birlikte bu okulda
egitim alan, Saime Rezan Ramiz Oker, Sabiha Bengiitas ve Nermin Faruki’nin Tiirkiye’de
heykel sanatinda daha belirgin bir yer edinebildigi goriilmektedir.

Saime Rezan Ramiz Oker (2-?)

Oker’in, Kiz Sanayi Mektebi’nde okurken hocas1 Saime Hanim tarafindan sanata karsi
olan becerisi kesfedilmis ve sanata yonlendirilmis, ardindan Bezmialem Sultanisi’nde Madam
Rafael’den resim dersleri almigtir®®. Sanata olan ilgisi ailesi tarafindan da desteklenmis ve

22 Naile Akinci, “Nermin Faruki,” Ankara Sanat117 (1976), 22.

23 Akinci, “Nermin Faruki,” 22.

24 Biisra Sokur, “Tiirkiye’de Kadin Heykeltiraslar 1900-1950” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Kiiltiir Universitesi,
2020,) 108.

25 Halil Ozyigit, “Tiirk Heykel Sanatinin Az Bilinen Bir Yiizii: Rezan Ramiz Haim,” Pamukkale Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi28 (2017), 175.
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nihayet bir arkadasinin y&nlendirmesiyle inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim almaya
baslamstir. Burada 3 y1l resim egitiminin ardindan, 1922- 1923 yillarinda heykele yogunlagmustir.
Hocas1 Ihsan Ozsoy’un tesvik ve desteginin Rezan Ramiz’in heykele yonelmesinde etkili
oldugu anlagilmaktadir. Nitekim sanat¢1 Ozsoy’un begendigi Jiil Sezar ¢alismastyla okulun
yil sonu yarigmasinda birincilik 6diiliinii kazanmigtir®®. Rezan Ramiz’in bir eserinin ilk olarak
sergilendigi 1924 yilindaki Galatasaray Sergisi’ne ilk heykel ¢aligmasi olan dayisinin biistii
ile katildig1 diigiintilmektedir.”” Bu ilk serginin ardindan sanat¢1 sonuncusu 1937 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi salonlarinda a¢ilmig olan Tiirk Heykeltiraglar: Sergisi olmak iizere Giizel
Sanatlar Birligi Ankara ve Galatasaray sergilerine farkli zamanlarda katilim gostermistir®,

Figiir 2: Galatasaray Sergisi’nde Rezzan Hanim
(“Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-19517, 7.)

Rezan Ramiz’in heykel egitimine Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1923 yilindaki birlesme
slirecinden sonra da devam ettigi ve hatta 1928 yilinda kendisiyle yapilan réportajdan anlasildigt
tlizere bu tarihte Sanayi-i Nefise Mektebi’nde heykel 6grencisi oldugu anlasilmaktadir®.
Burada sabahlart modelden ¢aligsmalar yapmakta ve 6gleden sonra ise zaman zaman disarindan
kendisine gelen siparisler i¢in ¢aligmaktadir.

Rezan Ramiz’in fotograftan yola ¢ikarak da heykel yaptig1 anlagilmaktadir. Heniiz egitimine
devam ederken, enigtesi Sehit Yortik Selim Bey’in biist heykelini fotograftan yararlanarak yaptigi
bilinmektedir. Bu heykeli okulu ziyareti sirasinda géren Heinrich Krippel, Rezan Ramiz’in
fotograftan heykeli yaptigini duydugunda bunun ¢ok zor bir yontem oldugunu soyleyerek
kendisiyle tanismak istemistir ancak Rezan Ramiz’in o an okulda bulunmamasindan dolay1
bu tanisma ger¢eklesememistir®.

26 Ozyigit, “Rezan Ramiz Hanim,” 175.
27 Ozyigit, “Rezan Ramiz Hanim,” 175.
28  Sokur, “Tiirkiye’de Kadin Heykeltiraglar 1900-1950,” 42-43.
29 Ozyigit, “Rezan Ramiz Hanim,” 176.
30 Ozyigit, “Rezan Ramiz Hanim,” 175.
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Sanat¢inin bugiine ulasan herhangi bir ¢alismasi tespit edilememis olmakla birlikte katildig1
sergilerde yer alan eserlerinin niteligi ve roportajlarindaki anlatimlarindan Rezan Ramiz’in
daha ¢ok biist- portre tirettigi anlagilmaktadir 3!

Biistler disinda sanat¢inin farkl tiirden de denemelerinin var oldugu anlasiimaktadir. Ornegin,
1928 Giizel Sanatlar Birligi Ankara Sergisi’ne bir nii ¢aligmast ile katilmistir. Bu ¢aligma igin
Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin modeli olan Tita’nin ona poz verdigi ve sergideki iki eserini
begenen Afgan kralinin eserleri satin alma isteginin kendisine iletildigi anlagilmaktadir®?. Rezan
Ramiz’in 1933 yilinda yine Giizel Sanatlar Birligi Ankara sergisinde yer alan ¢aligmasinin da
bir figiir calismasi oldugu su sdzlerden anlasilmaktadir:

(...) Bir de geng ressamlarin tablolart, tistatlarinkinden en az on defa giizel: On yildir Gistatlar
yerlerinde sayiyorlar ve geng sanatkarlar, on yilda hi¢ olmazsa on biiyiik adim atabilmisler..
Mesela: Maruf eski ressamlardan birinin kadinlik inkilabini gdsteren daktilo resmi, heykeltras
Rezzan Hanimin koltugunda kitabiyla serbest ve emin tavirli ciimhuriyet neslinin geng kiz
tipini canlandiran heykeli yaninda ne kadar manadan ve bir de giizellikten uzak goriiniiyor®.

Behget Kemal imzali yazida ayrica Cumhuriyet modernlesmesinin kadinin toplumsal
yasamdaki konumunu nasil olumlu yonde degistirdigini 6rneklemek iizere Rezan Ramiz’in
sanatct kimligi 6ne ¢ikarilmaktadir:

Daha on, onbes yil evel, kafeslerin ardinda gergefini isliyen Tiirk kizinin simdi umulmaz bir
meharet ve sanatla mermeri ve tuncu islemesi 6niinde insanin hayranlik duymamasi imkani
yok; hele bu eserler, olgun, itinali ve ilhamli eserlerden olursa...>*.

Rezan Ramiz kendisiyle yapilan roportajda sanat anlayisini ve dénemin anit heykeller
konusundaki tartigmalarina bakis agisini ortaya koymaktadir. 1930°1arm baslarindan itibaren
yurt disinda egitimlerini tamamlayarak iilkeye donen Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu ve
Ratip Asir Acudogu gibi isimlerle figiir heykeline yeni yaklagimlar s6z konusu olacaktir
ancak Cumhuriyet’in ilk yillarinda heykel sanatindaki genel yaklagim daha natiiralist bir
anlayis1 benimsemeyi siirdiirmektedir. Bu nedenle Rezan Ramiz’in natiiralist ¢izgide eserler
yaptig1 diistiniilebilir. Donemin heykel alanindaki 6nemli bir tartisma konusu ise Cumhuriyet
devrimlerini ve ideallerini kamusal alanlarda Atatiirk temsili ile yansitmak {izere iilkenin
dort bir yanina yaptirilmakta olan anit heykellerdir. Rezan Ramiz, yabancilara yaptirilan anit
heykeller konusunda Tiirk heykeltiraglara giivenilmesi gerektigini belirtmektedir®.

Heykel iiretimini ve sergilere katilimini uzun siire devam ettiren Rezan Ramiz, ayni
zamanda alanda uzun yillar siirdiirdiigii egitimei kimligiyle de dikkat cekmektedir. 1932 yilinda
Cumbhuriyet gen¢ler mahfilinde (genglik orgiitii) agilan kursta dersler verdigi goriilmektedir®®.

31 Melih Nazmi, “Geng nesil arasinda,” Vakit, 5 May1s 1932, 9.

32 Ozyigit, “Rezan Ramiz Hanim,” 175.

33 Behget.Kemal, “On Yilda Resim ve Son Resim Sergisi,” Hakimiyeti Milliye, 27 Kasim 1948, 4.
34 Kemal,.“On Yilda Resim ve Son Resim Sergisi,” 4.

35 Nazmi, “Geng nesil arasinda,” 9.

36 “Cumbhuriyet gengler mahfeli umumi katipliginden,” Vakit Gazetesi, 19 Ekim 1932, 9.
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Ancak egitimci kimligi, Kadikoy Halkevi’ndeki calismalariyla agirlik kazanmis ve buradaki
atolyede heykel dersleri vermistir®’.

Sabiha Bengiitas (1904- 1992)

Sabiha Bengiitas 1904 yilinda Istanbul’da dogmustur. Eyiip Sultan Numune Mektebi’nde
basladig1 egitimine, babasi Ziya Bey’in gorevlendirilmesi nedeniyle ikamet ettikleri Sam’da dort
yil daha devam etmis, ardindan yine Sam’da bir y1l Fransiz Katolik Mektebi’ne gonderilmigtir®.
Istanbul’a déndiikten sonra Biiyiikada’da yasamaya baslayan Bengiitas, Kopriilii Fuat Pasa
Okulu’na gitmistir.

Sanata olan ilgisiyle 1920 yilinda lise egitimini tamamlamadan, inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne baglamistir. Burada iki sene Feyhaman Duran’dan resim egitimi almis, ayn1 zamanda
egitiminin ikinci yilinda thsan Ozsoy’un basinda oldugu modelaj atdlyesinde ¢aligmigtir®®.
Ihsan Ozsoy’un tesvikiyle ¢alismalarinda heykele yonelmis, bu yogunlasmanin gostergesi
olarak 1922’de Galatasaray Sergisi’nde bir biistii ile yer almistir. Ancak o donem yasadigi bir
hastalik nedeniyle egitimine iki y1l ara vermek durumunda kaldig1 bilinmektedir®. Bengiitas
hastaligimin ardindan okula dondiigiinde, okul 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi ile
birlesme siirecini tamamlamistir ve sanatg1 boylece Sanayi-i Nefise Mektebi heykel bolimii
dgrencisi olarak burada Thsan Ozsoy’un atdlyesinde egitimine devam etmistir*'.

Bengiitas, heniiz egitimi devam ederken bir yandan da sergilere katilmaya devam etmistir.
11k olarak, 1922 yilinda gergeklesen 6. Galatasaray Sergisi’ne bir biist ile katilmis ardindan
1927 yilina kadar diizenlenen biitiin Galatasaray Sergileri’nde eserleriyle yer almistir*?,

1925 yilinda Akademi’de, heykeltiraslik egitimi i¢in yurt disina burs ile gonderilecek
ogrenciler arasinda agilan siavda birincilik almis, ancak Bengiitag’in Resimli Ay dergisinde
kullandig1 ifadeyle ‘sirf kadin olmast’ nedeniyle gonderilmemis, onun yerine ikinci olan
ogrenci® gonderilmigtir*.

Sanatcinin yurt disina gonderilmesiyle ilgili benzer bir durum 1927 yilinda da yaganmustir.
Canonica ile birlikte Italya’da calismak iizere gonderilecek 6grenci seciminde, Taha Toros
arsivinden edinilen bilgiler dogrultusunda®, Bengiitas, Hadi Bara ile birlikte diigiintlen iki
isimden biridir. Ancak dénemin basininda yer alan tartigmalar Bengiitag’in bir kadin heykeltiras

37  Eminalp Malkog vd., “Kadikdy Halkevi ve Faaliyetleri 1935-1951,” Yakin Donem Tiirkiye Arastirmalari2012,
20.

38 Taha Toros, “ilk Kadin Heykeltiragimiz Sabiha Bengiitas,” SkyLife, Temmuz 1995, 46.

39  Halil Ozyigit, “ilk Tiirk Kadin Heykeltiras: Sabiha Ziya Bengiitas.” Turkish Studies - International Periodical
For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic9 (2014), 855.

40  Ozyigit, “Ilk Tiirk Kadin Heykeltiras,” 855.

41  Ogzyigit, “Ilk Tiirk Kadin Heykeltiras,” 855.

42 Sokur, “Tirkiye’de Kadin Heykeltiraglar 1900-1950,” 50-51.

43 Ozyigit, “Ilk Tiirk Kadin Heykeltiras,” 855.’te de belirtildigi {izere bu 6grenci 1925 yilinda Paris’e burslu
gonderilmis olan Ratip Asir Acudoglu olmalidir.

44 Ogzyigit, “Ilk Tiirk Kadin Heykeltiras,” 855.

45  “Sabiha Bengiitas,” Taha Toros Arsivi, erisim 2 Mart 2020, http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/42749
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oldugu i¢in Canonica’nin yaninda ¢alismasinin uygun olmadigina dair goriislerin varligini
ortaya koymaktadir . Dénemin siireli yayinlarina konu olan bu durum, sanat¢1 kadmnlarin
sanat ortaminda ve egitiminde var olma miicadelesinin erken tarihli bir drnegidir.

Sonug olarak Bara’nin Avrupa bursunu kazanarak Paris’e gittigi bilinmektedir*’ ve ayn1 yil
Bengiitas’in Canonica’nin yanina ¢alismak iizere Italya’ya gittigi anlagilmaktadur.

Figiir 3: Canonica’nin Taksim Cumbhuriyet Anit1 i¢in yaninda Roma’da galismak tizere
iki akademi 6grencisi Ali Hadi Bara ve Sabiha Bengiitas’in secildigine dair gazete haberi
(“Taksim Cumhuriyet Anit1 Igin Yarigma,” Taha Toros Arsiv. Erisim 15 Subat 2020, http://
carsiv.schir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/42749 )

Bengiitas’in yurt dis1 deneyimi hakkinda bilgi edinebildigimiz kaynaklardan biri olan
Nurullah Berk de sanatcinin Abideler Komisyonu’nun italya’da Canonica’nin yaninda ¢alismak
tizere actig1 yarismay1 kazanip gittiginden bahsetmektedir*®. Ayni zamanda Mevliit Celebi de,
Taksim Cumhuriyet Anit1 ile ilgili donemin gazetelerini* kaynak gostererek bu konuya netlik
kazandirmaktadir;

Abide Komisyonu 1927°de, Tiirk heykeltiraglarin yetismesine katkida bulmak amacryla,
Italya’da Canonica’nin yaninda ¢alisacak geng sanatgilar arasinda bir yarisma agmisti. Siavi

kazanan Sabiha (Bengiitas) Hanim komisyon tarafindan harcirah olarak verilen 150 Lira ve
aylik 1000 Liret bursla ve on sekiz ayhigma Agustos 1927°de italya’ya gitmistir®.

46  Ozyigit, “Ilk Tiirk Kadin Heykeltiras,” 855.

47  Mehmet Ustiinipek, “Hadi Bara’nin Sanatsal Kisiligi ve Yapitlar” (Yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, 1994), 12.

48  Nurullah Berk, Tiirk Heykeltiraslar: (Istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati, 1937), 35.

49  “Taksim Cumbhuriyet Aniti,” Cumhuriyet, 15 Haziran 1927,1.

50 Mevliit Celebi, Diinden Bugiine Taksim Cumhuriyet Amiti. (Ankara: Atatiirk Arastirma Merkezi, 2006), 249.
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Nurullah Berk, Sabiha Bengiitas’in italya’ya gidisinden sonra Canonica’nin yaninda pek
uzun durmadigini sdylemektedir’'. Calisma disiplinlerinin ¢ok uyusmadigini, ¢iinkii islerinin
cogunu kisa zamanda daha c¢ok fayda saglanabilecek bir diizen ile atdlyedeki asistanlarina
yaptirdigini, ancak Bengiitas’1 bu ¢alisma yonteminin tatmin etmedigini belirterek sanatginin
Luppi’nin at6lyesinde ¢aligmak {izere Roma Giizel Sanatlar Akademisi’ne kaydoldugunu
soylemektedir®2.

Sabiha Bengiitas italya’da gegen bir y1lin ardindan® yurda dénmiistiir. Paris’e gitme istegi
dogrultusunda® Cumhuriyet gazetesinin 1930 tarihli haberinden anlasildigi tizere Akademi’de
diizenlenen Avrupa konkuruna katildig bilinmektedir>.

Sanatg¢1 1922 yilindan itibaren Ankara ve Galatasaray sergilerine katilmigtir. Bununla
birlikte, 1929 yilinda Ankara Etnografya Miizesi’nde ger¢eklesen Birinci Geng Ressamlar
Sergisi*®’nde, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar’in dordiincii sergisinde (1931), Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Tiirk Heykeltiraslar: Sergisi’nde (1936) de eserleriyle yer almistr.
1937 ve 1938 yillarinda ise Birlesik Resim ve Heykel Sergileri’ne katilmistir®”. Yine 1938
yilinda Sark Kiiltiirleri Miizesi / Moskova’da Ana Bast adli heykeli ve resimlerinden olusan
bir segkiyle sergi agtig1 da bilinmektedir’®. 1939 yilinda ilki agilan Devlet Resim ve Heykel
Sergilerinin ikincisinde (1940) Sabiha Bengiitas heykel alaninda tek sanat¢i kadin sanatgi
olarak dikkat ¢ekmektedir®.

Tiirkiye’de heykel sanatinin ve 6zellikle anit heykel ¢alismalarinin, Cumhuriyet sonrasi
donemde biiyiik ivme kazanmis olmast, hitkkiimetin kiiltiir sanat politikalarinin bir neticesi olarak
goriilebilir. Bahsi gegen donemde, anit heykel alanindaki talepleri karsilayabilecek teknik ve
sanatsal birikime sahip ya da bu alanda {iretim yapmis olan Tiirk heykeltiras sayis1 oldukga azdur.
Bu nedenle anit galigmalari, sanat tartismalarina uzun siire konu olacak yabanci heykeltiraslar
tarafindan gergeklestirilmistir. Canonica, Krippel, Thorak ve Hanak gibi isimlerin yaninda anit
heykel yapan Tiirkiye’de ilk heykeltiras kadin olarak Sabiha Bengiitag’in dnemi biiytktiir.

Sabiha Bengiitas, kendine ait anit projeleri haricinde, Canonica imzali Taksim Cumhuriyet
Amitr’na da katki saglamistir. Sanatcinin, daha sonraki yillarda gerceklestirecegi biiylik anit

51  Berk, Tiirk Heykeltiraglari, 35.

52 Berk, Tiirk Heykeltiraglari, 35.

53 Berk, Tiirk Heykeltiraslari, 35.’te sanat¢inin italya’da iki y1l caligmasi 6n goriilmiis olmakla birlikte bu siirenin
1 yila indirilmis oldugunu belirtilmektedir.

54 Celebi, Diinden Bugiine Taksim Cumhuriyet Aniti, 249.

55 “Avrupa Konkurlar1,” Cumhuriyet, 25 Haziran 1930, 1.

56 15 Nisan 1929 yilinda agilan Geng Ressamlar Sergisi’nde yer alan biitiin sanatgilar Avrupa’da egitim gormiis
kisilerdir. Sergide doksan bes resim sergilenirken, bes heykel yer almaktadir. Sabiha Bengiitas bir heykeli
ile, Muhittin Sebati ise dort heykeli ile sergide yer almaktadir. “Avrupada tahsil eden geng sanatkarlar bugiin
Ankarada ilk sergiyi agtilar,”Hakimiyeti Milliye, 15 Nisan 1929, 1.

57 Mehmet Ustiinipek, “Tiirk Heykeli ve Sergiler,” Sanat Diinyamiz156, (2017), 67.

58 “Moskovada agilan resim sergisi,” Cumhuriyet, 14 Temmuz 1938, 3.

59  Bengiitas, bu sergide Hasan Ali Yiicel ve Dr. Zeki Hakki Pamir adl iki ¢alismasiyla yer almustir. Bu serginin
brostiriinde sanat¢inin “Higbir birlige mensup degildir” seklinde tanimlanmis olmasi onun daha 6nce sergilerinde
yer aldig1 Miistakiller ile baginin bu tarihte olmadigini gostermektedir.
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projelerinin habercisi niteliginde anit heykel maketlerinin de oldugu bilinmektedir. 1930
tarthli Cumhuriyet gazetesinde sanat¢inin, dénemin inkilaplarini yansitacak bir anit heykel
projesi i¢in ¢aligma yapmis oldugu ifade edilmis sonrasinda anit olarak tamamlanmayan bu
caligmanin maket gorseline yer verilmistir®.

Yine Bengiitag’in, Giresun i¢in diizenlenen anit yarismasini kazandigi, fakat bu anitin
da gergeklesmedigi bilinmektedir. Anitin maketinin sanatg¢ida bulundugu sanat¢inin verdigi
roportajdan anlagilmaktadir®’.

1938 yilinda Bursa’ya dikilmek iizeri ismet Indnii anit1 ve Cankaya’ya dikilmek icin Atatiirk
anit1 yarismalari agilmis, Bengiitas bu iki yarismay1 da kazanmistir. indnii heykeli i¢in bronz,
Atatiirk heykeli i¢in Carrara mermerini kullanan sanatg1, anitlarin maketlerini Tirkiye’de
tamamlamus dokiimiinii ise Italya’da gerceklestirmistir®®. Indnii heykeli icin olusturulan maket
1939 yilinda sekillenmis olup akabinde iki yil daha tizerinde ¢alisilmistir®®. Bu heykel igin
calismalarinin 1946 yilina kadar Italya’da devam ettigi ve ayni sene Istanbul’a getirildigi
anlasilmaktadir®. 1948 yilinin Eyliil ayinda anitin agilisi yapilmistir. Ancak sanatginin agilist
icin davet edilmedigi Vatan Gazetesi’nin 21 Kasim1948 tarihli haberine konu olmustur:

Heykellerin ikisi kirk iki bin liraya yaptirtldigi halde sanatkar heniiz bu paray1 almamistir.
Ustelik biitin masraflar1 kendi cebinden ddemistir. Bir miiddet evvel Mudanya’da Inonii
heykelinin kiisat resmi yapilmis, fakat Sabiha Bengiitas bu torene davet bile edilmemis.

Kendisi bu hikayeyi anlatirken, ¢ok asabi idi. Artik bundan sonra higbir siparisi kabul
etmeyecegini ve ancak kendi keyfi i¢in ¢aligacagini ilave etti®.

Sanat¢inin 1938 yilinda yapilan yarisma sonucu kazanmis oldugu bir diger anit, Cankaya
i¢in yapilan Atatiirk heykelidir. Bu iki anitin da boyutu 3 metre uzunlugundadir. i1k énce
Ankara Yedek Subay Okulu 6niine konulmasi diisiiniilmiis ancak, ismet Inonii’niin istegi
lizerine Cankaya Koskii’niin bahgesine konmasinda karar kilmigtir®,

60 “Bir Abide Heykeltras Sabiha Ziya Hanimin Eseri,” Cumhuriyet, 25 Subat 1930, 4.

61 “Sabiha Bengiitas”, erisim 05 Mart 2020, http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/41459

62 “Mudanyada dikilecek tarihi abide,” Cumhuriyet, 13 Mart 1939, 4.

63  “Mudanya abidesi,” Cumhuriyet, 6 Ekim 1941, 2.

64 “Ebedi bir Bengiitas..” Dergi Bursa, erisim 15 Subat 2020, http://www.dergibursa.com.tr/ebedi-bir-bengutas-
sabiha-bengutas-mudanya-mutareke-aniti/

65 “Ebedi bir Bengiitas..” Dergi Bursa, erisim 15 Subat 2020, http://www.dergibursa.com.tr/ebedi-bir-bengutas-
sabiha-bengutas-mudanya-mutareke-aniti/

66  Ankara Aksam Haberleri, 26 Temmuz 1948, 1.
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I

Figiir 4: Sabiha Bengiitas Atatiirk Aniti’nin maketi ile birlikte (“Sabiha Bengiitas”, erisim 05
Mart 2020, http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/handle/11498/41459)

Heykel maketinin talya’da bulunmus olmas1 birtakim sorular dogurmustur. Eyice’nin anitin
Canonica tarafindan yapilmis oldugu ifadesinin® akabinde Aylin Tekiner anitin sanat¢isinin
kimligi konusunda siiphesini ifade etmistir®®. Fakat sanat¢inin bu anitin maketi dniinde galisan
pozu, heykelin Bengiitas’a ait oldugunu kanitlar niteliktedir (Figiir 4).

Anit heykelleriyle bilinen Bengiitas, ayni zamanda ulusal / uluslararas1 birgok sergiye katilim
gostermistir. Sanat¢inin Aralik 1960 - Ocak 1961 tarihleri arasinda Tiirk-Amerikan Dernegi
Galerisi’nde gerceklesen kisisel sergisi yasami siiresince tespit edilen son sergisidir®. Sanatsal
iiretimlerinde stirekliligi kaybetmeyen Bengiitas, 1991 yilinda UPSD Onur 6diilii almistir.

Sabiha Bengiitas, bas ve biist heykelleri ile taninsa da 6zellikle anit heykel alanindaki
oncii kimligiyle dikkat ¢ekmektedir. Figiiratif bir ¢izgide olan sanat¢1 bazi ¢alismalarinda
daha sade bir anlatim bigimi var ederken, bazi heykellerinde, ifadeyi yogunlastiran dokulu
yiizeyler kullanmistir.

Nermin Faruki (1904- 1991)
Nermin Faruki 1904 yilinda Ferikdy’de dogmustur. Cok ¢esitli ilgi alanlar1 ve aldigi farkli
egitimleri olmasina ragmen Nermin Faruki’nin y&nelimi sanat olmustur. Ortadgretimine

67 Semavi Eyice, Atatiirk ve Pietro Canonica (istanbul: Eren Yayincilik, 1986,) 13-14.

68  Aylin Tekiner, Atatiirk Heykelleri Kiilt, Estetik, Sivaset. (Istanbul: Tletisim, 2010), 157-160.

69 “Sabiha”, Istanbul Kadin Miizesi, erisim 28 Mart 2020, http://istanbulkadinmuzesi.org/sabiha-
bengutas/?tur=Alfabetik
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Avusturya Lisesi’nde baslamis I. Diinya Savasi sonunda Almanya’nin savasi kaybetmesi
sebebiyle okulun kapanmasina kadar Alman Lisesi’nde egitim almig, okulun kapanmasinin
ardindan da Fransiz Lisesi’ne gegis yapmis ve buradan mezun olmustur™.

Ailesinin sanata olan diiskiinliigii ve tegvikiyle Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girmistir.
I1k olarak Omer Adil’den, bir sene sonra Feyhaman Duran’dan resim egitimi gdrmiistiir. Okulda
ikinci senenin sonunda Thsan Bey’den modelaj dersi almistir”".

Heykel egitimine baslamasiyla birlikte 1923 senesinde Leman in Portresi ile Galatasaray
Sergisi’ne katilmistir. Sanat¢1 bu sergi hakkinda verdigi roportajda, heykeli Leman adinda
canli bir modelden calisarak yaptigindan ve sergiye gelen izleyiciler tarafindan biiytk ilgi
gordiigiinden bahsetmektedir. Yine bu sergide Ibrahim Calli, ayn1 zamanda arkadasi oldugu
Nermin Faruki’nin babasina, kizin1 heykel egitimi i¢in yurt disina géndermesi gerektigini
s0ylemis ve akabinde babasi Nermin Faruki’yi o donem Almanya’da okuyan agabeyinin
yanina egitim i¢in gondermistir’.

Nermin Faruki Berlin’de, Birlesik Berlin Uygulamali Giizel Sanatlar Devlet Okullari’nda’
egitimine hi¢ ara vermeden devam etmistir. Berlin’de kaldig: ii¢ y1l boyunca Reger, Scharff,
Hitzberger gibi isimlerden heykel egitimi alma firsat yakalamigtir™.

Faruki’nin iilkeye dondiigii 1925 yili, Tiirkiye’de Cumhuriyeti’nin ilaniyla birlikte yeni
dontisiimlerin yasandig bir siirectir. Bu siire¢ i¢inde Atatiirk ve donemin hiikiimeti; bir
yandan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni yiiziinii tanitmak, bir yandan yerli iiriinlerin tanitimiyla
ticareti canlandirmak i¢in uluslararasi bir sergi fikri gelistirmistir. Bu amaglar dogrultusunda
seyyar bir sergi diizenleme fikri giindeme gelmistir. Tahsis edilecek bir vapur ile (Karadeniz
Vapuru), yola ¢ikilacak ve pek ¢ok iilke gezilerek bir seyyar sergi diizenlenecektir. Bu seyyar
sergide; Kiitahya ¢inileri, tiitiinler, Usak halilar1 gibi ¢esitli yerli iiriinlerin yaninda Akademi
ogrencilerinin yaptig1 eserlere de yer ayrilmistir. Avrupa’da pek c¢ok farkli iilkeleri dolagan
bu vapurda, farkli alanlardan 6nde gelen kisiler de yer almistir. Nermin Faruki, sanat¢i ve
kadin kimligiyle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin aydin kadinlarinin temsilcisi olarak vapurda yer
alan isimlerden biridir”.

Heykel iiretiminde ve sergilerde varligini uzun soluklu devam ettiren sanatginin anit heykel
alaninda projesi olmamustir. Fakat Nermin Faruki’nin, Sabiha Bengiitas’in birincilik aldigi
Mudanya Abidesi yarigsmasina katilarak ikinci se¢ilmis oldugu bilinmektedir. Anit heykel
deneyimi olarak esi Nijat Sirel’in 6zellikle Bursa Atatiirk Anit1 ¢alismasi sirasinda Mabhir

70  Pnar Bolel, “Tiirkiye’nin {1k Kadin Heykeltrasi: Nermin Faruki,” Sanat Diinyamiz42, (1990), 50-51.

71  Akinci, “Nermin Faruki,” 22.

72 Akinct, “Nermin Faruki,” 22.

73 Eren Koyuncuoglu, “Tiirkiye’de Heykel Sanatinin Cagdaslasma Siireci” (Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, 2018,) 51.

74  Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim- Heykel (Istanbul : Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1973), 233.

75 Inciralti Tarih Cemiyet’inden Cagdas Babacan yazdi: Karadeniz Vapuru,” TGB Gen, erisim 10 Haziran 2020,
https://tgb.gen.tr/serbest-kursu/inciralti-tarih-cemiyeti-nden-cagdas-babacan-yazdi-karadeniz-vapuru- 18265
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Tomruk ile birlikte 6n diizenlemelerde Sirel’e destek oldugu bilinmektedir’.

Faruki’nin katildig1 bir diger yarisma 1934 yilinda gergeklesen, donemin 100 Kurus madeni
paranin yiiziinde yer alacak kabartma i¢in agilan yarigmadir. Sanatci bu yarigma i¢in yaptigt
caligma ile ikincilik almigtir”.

Nermin Faruki gerek ulusal gerekse uluslararasi pek ¢ok sergiye katilim gdstermistir.
Tespit edilen ilk karma sergisi 1923 yilinda gerceklesen 5. Galatarasay Sergisi’dir. Sanatci
ilk kisisel sergisini 16- 29 Kasim 1957°de Istanbul Sehir Galerisi’'nde agmustir. Olmeden énce
gerceklestirdigi son kisisel sergisi ise 1989 yilinda Pamukbank Nisantasi: Sanat Galerisi’nde
acilmigtir’,

Sanat¢inin figiiratif anlayisa bagli biist ve nii ¢aligmalarinin yani sira 6zelikle 1960’larin
devaminda heykelde yogun bir figiir soyutlamasina yoneldigi goriilmektedir.

Sanatc1 21 Mart 19917° yilinda Istanbul’da hayata veda etmistir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Osmanli Devleti’nde Tanzimat Ferman ile birlikte baslayan ve ikinci Mesrutiyet ile
ivme kazanan toplumsal degisim siirecinde kadinlar; dernekler ve yaylar gibi olusumlarla
taleplerini anlatmaya baslamistir. Bu baglamda, kadinlarin egitim alanindaki kazanimlarimin
bir sonucu olarak ressam Mihri Hanim’1n girisimleriyle 1914 yilinda Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi kurulmustur. Okulun &ncelikli amact kadinlarin sanat egitimi almasini saglamak ve
orta dereceli okullara resim 6gretmeni yetistirmektir. Ancak kurulusunun ikinci yilinda (1915)
Ihsan Ozsoy’un basina getirildigi bir heykel (modelaj) atdlyesi agilmistir.

Heykel egitimi kapsaminda 6grencilere, ornman (siisleme) ve biist ¢caligtirilmistir. Bunun
yaninda miifredatta yer alan desen, anatomik ¢izim, sanat tarihi, estetik gibi derslerin 6grencilerin
heykel calismalarina dair ufuklarini ve yeteneklerini desteklemis olmasi siiphesizdir.

Ozellikle Ozsoy’un yonlendirmesiyle dgrencileri, Rezan Ramiz, Sabiha Bengiitas, Nermin
Faruki, Melek Celal Sofu, Rita Hanim, Edibe Subay, Melek Ahmet, Muhsine Ahmet gibi
isimler heykele yonelmis ve eserleriyle Galatasaray Sergileri’ne katilmislardir. Makaleye
konu olan ii¢ isim, okulun Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi ile birlesmesiyle heykel egitimini
tercih edeceklerdir.

Makalede ele alinan isimlerin, donemin kosullarinda heykel egitimi ve iiretimleri i¢in
ailelerinden maddi ve manevi destek alabilmis olduklar gériilmektedir. Ozellikle Bengiitas ve
Faruki’nin yurt diginda heykel egitimi almalari, donemin sartlart ve toplumun heykele karsi
olan tutumu gdz dniinde bulunduruldugunda 6nemli atilimlardir.

76  Akinc, “Nermin Faruki,” 22.

77 1934 yilinda 100 kurus madeni paralar igin agilan yarismada Nermin Faruki Cumhuriyet’in ilk madeni paralari
olacak bu 100 kurusluklar i¢in kazanan eserin Cumhuriyet inkilaplarini iyi yansitamadigini ifade etmistir. “Yeni
giimis paralar”, Cumhuriyet, 29 Agustos 1934, 1.

78  “Pamukbank sanat etkinlikleri”, Cumhuriyet, 17 Aralik 1989, 5.

79  “Ressam- Heykeltras Nermin Faruki Oldii”, Sanat Cevresi49 (1991), 49.
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Heykeltirag olarak uzun soluklu etkinlik gdsteren bu sanatgilarin sanat yasamlari
incelendiginde egitim siireglerinde ¢esitli kisitlamalara maruz kaldiklar1 goriilse de sergilere
katilim konusunda her ii¢ sanat¢1 da etkin olmuslardir. Ayni zamanda kisisel sergilerin ¢ok az
oldugu bir donemde, Sabiha Bengiitag’in 1936 yilinda kisisel bir heykel sergisi agmast nem
tagimaktadir. Her {i¢ sanat¢inin da Tiirk heykel sanatmin elli y1llik gelisimini gosteren Giizel
Sanatlar Akademisi’ndeki 1937 tarihli sergide yer almasi dikkat ¢ekicidir.

Tablo 1: Rezan Ramiz, Sabiha Bengiitas ve Nermin Faruki’nin Galatasaray Sergileri ve Giizel
Sanatlar Birligi Ankara Sergilerine Katilimlar:

Sanatcilarin Katilimlary
Yil Sergi Adi

Rezan Ramiz | Sabiha Bengiitas Nermin Faruki

1930 | 14. Galatasaray Resim Sergisi

Giizel Sanatlar Birligi 7. Ankara Sergisi

1922 | 4. Galatasaray Resim Sergisi +
1923 | 5. Galatasaray Resim Sergisi + +
1924 | 6. Galatasaray Resim Sergisi + +
1925 | 7. Galatasaray Resim Sergisi +
1926 | 8. Galatasaray Resim Sergisi +
1927 | 11. Galatasaray Resim Sergisi + + +
Giizel Sanatlar Birligi 4. Ankara Sergisi + +
1928 | 12. Galatasaray Resim Sergisi + +
Giizel Sanatlar Birligi 5. Ankara Sergisi + +
1929 | Giizel Sanatlar Birligi 6. Ankara Sergisi + +
+
+
+

1933 | Giizel Sanatlar Birligi 10. Ankara Sergisi

Bu sanatcilarin hem egitim siireglerinde hem de sanat yasamlar1 boyunca elde ettikleri
odiiller ve basarilar onlarin sanat ortamindaki varliklarini ve konumlarini belirmek agisindan
kayda deger verilerdir.

Bahsi gecen sanatgilar, ddnemin dnde gelen sanat ve egitim kurumlarinda etkin olamamakla
birlikte, sadece Rezan Ramiz’in egitimci kimligiyle uzun yillar Kadikdy Halkevi’nde heykel
egitimi verdigi bilinmektedir.

Makalede ele alinan {i¢ heykeltirasin eserlerinin ¢ogu biist — bas heykellerdir. Figtiratif bir
anlayisa sadik kaldiklart ancak farkli tiirden ¢alismalar iirettikleri de goriilmektedir. Her ne kadar
Rezan Ramiz’in glinlimiize ulasan eseri ya da eser gorseli bulunamamissa da nii galismasinin
da oldugu bilinmektedir. Nermin Faruki de yine figiiratif anlatima sahip nii heykelleriyle
dikkat gekmektedir. Ozellikle Nermin Faruki’nin Nii ve Sabiha Bengiitas’in Bedia 'nin Bast
gibi baz1 eserlerinde Art Deco etkileri gormek miimkiindiir. Heykeltiraslar ilerleyen yillarda
farkli denemelere yonelmis, Nermin Faruki heykellerinde soyutlamaya gitmis, Sabiha Bengiitas
ise anit heykel uygulamalariyla ilklere imza atmistir.
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Heykel iiretiminde genel olarak kullanilan malzemelerin sekillendirilmesinde ve korunabilme
kosullarinda yasanan giiliikler, heykelin ii¢ boyutlu olusu nedeniyle toplum tarafindan uzun yillar
benimsenememis olmasi, ancak cumhuriyetin ilanindan sonra kamusal alanda yer bulabilmesi,
bu alanda tliretim yapan kisilerin ve dolasiyla eserlerin azliginin sebepleri arasinda gosterilebilir.
Dd&nemin uzun soluklu sergilerinde ve devlet koleksiyonunda resimlere nazaran heykellerin her
daim daha az sayida yer almasi bu zorluklarin bir sonucudur. Tiim bu dezavantajlarla birlikte,
heykel iiretimi yapan heykeltiras kadinlarin; sanatg¢1 kimlikleri, liretimleri ve sanat ortaminda var
olabilme miicadeleleri ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Toplumsal cinsiyet rollerinin belirledigi sekliyle
ve sanatsal kurum ve yapilanmalarla birlikte sanat tarihi yaziminda da erkeklerin egemen olmast
Tiirkiye’de sanatg1 kadinlarin konumlandirilmasina engel olusturmustur. Makalede bahsi gegen {i¢
sanatcinin eserleri, sanatsal etkinlikleri ve sanat¢1 duruslari tizerinde durularak Tiirkiye’de 6zellikle
heykel sanat1 tarihindeki konumlandirilma eksikligi ortaya konularak giderilmeye caligilmistir.
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