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OPERANIN iLK EVi: TEATRO DI SAN CASSIANO

Ahu KOKSAL!

0z
Sahneler ve i¢inde bulunduklari mimari yapilar, estetik deneyimin belirleyici unsurlarindandir. Halka agik ilk

ticari opera evi olan Teatro di San Cassiano da hem operayi, hem yaratiminda gorev alan sanat¢ilarin yasamini

hem de izleyicisinin estetik algisini doniistiirmuistiir.

Literatiir taramasina dayanan aragtirmada; operanin kendi “evi’ne kavusuncaya kadar ge¢irdigi siire¢ ve opera
evierini, dolayisiyla operanin iiretimini destekleyen ortam incelenmis, sonug¢lar giiniimiiz sanat merkezleriyle
iliskilendirilmistir.

Sonug olarak, Teatro di San Cassiano ve benzeri yapilar, insa edildikleri dénemin sanatimin anlasimasi icin

vazgecgilmezdir.

Anahtar Kelimeler: Opera, 1k Opera Evi, Miizik ve Mimari, Venedik, 17. Yiizyil.

THE FIRST HOUSE OF THE OPERA: TEATRO DI SAN CASSIANO

ABSTRACT

Stages and the architectural structures in which they are located are the determining elements of the aesthetic
experience. Teatro di San Cassiano, the first commercial opera house open to the public, transformed the opera,
the life of the artists served in its creation, and the aesthetic perception of the audience.

In the research based on the literature survey; The process that the opera went through until it got its own "house"
and the environment that supported the production of opera houses and thus opera were examined, and the results

were associated with today's art centers.

As a result, the Teatro di San Cassiano and similar structures are indispensable for understanding the art of the
period in which they were built.
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GIRIS: Giiniimiiz Opera Evlerine Genel Bir Bakis

Cagimiz anitsal mimarisinin énemli Ornekleri olan opera evleri, heniliz i¢ mekana adimim
atmadan izleyicisini giindelik yasamdan soyutlamakta, gOriintiisiiniin ihtisam ve
zamansizligtyla onu, sanatsal deneyimin tiim olasiliklarina agmaktadir. 1973 yilinda agilan
Sydney Opera Evi’nin ardindan her tasarim daha da ilging bir hal almakta ve Adrianne Arsth
Performans Sanatlart Merkezi (Cesar Pelli-Russell Johnson, Miami, 2006), Norve¢ Ulusal
Opera ve Balesi (Snehetta, Oslo, 2008) Guangzhou Opera Evi (Zaha Hadid, Guangzhou, 2010)
gibi yapilar, ¢cagdas sanatin, iginde bulunduklar1 sehirle 6zdeslesen etkileyici anitlar1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu anit yapilarin iglerinde yer alan opera salonlarinin niteligi ise iki temel nedenden Gtiirii
temsillerin basarisinda basat etken konumundadir. Bu nedenlerden ilki, salon tasariminin,
“gOriintii”nlin ve izleyicinin bu goriintiiye nasil odaklanacaginin belirleyicisi olmasidir.
Izleyicinin odaklanmasinda, mekan tasarimi birincil dneme sahiptir. Ikincisi ise bu mekanin,
sesin nicelik ve niteligini etkileyecek nihai #in: kutusu olmasidir. Clinkii nihai ses, bu dev tin1
kutusunun i¢inde olusmakta/birlesmekte/yayilmakta ve boylelikle mekan, kendilerini ve diger
miizisyenleri bu mekan i¢cinde duyan sanatgilar ile, sahne, duvarlar, tavan ve zeminden yansiyan

sesle sarmalanan dinleyicilerin deneyimlerini belirlemektedir.

Bu anit yapilar gilinlimiizde genellikle ¢oklu sanatsal amaglar tagimaktadir. Genis alanlar
iizerine insa edilmis bu kompleks yapilar, operayla birlikte konser ve tiyatro sahneleri, prova
salonlar1 ve kulisler, gorsel sanatlar i¢in sergi alanlar1 hatta konferans salonlar1 ve izleyicilerinin
konforunu saglayacak yeme-igme, dinlenme mekanlarina sahiptir. Bu yapilar i¢indeki opera
sahnelerinde; 21. ylizyilin tiim sanat dallarinda oldugu gibi, librettolar1, miizikleri ve rejileriyle
cok farkli stillerde yaratilan eserlerin yani sira, dort yiiz yillik tarihe sahip bir tiir olan operanin
her doneminden eser geleneksel ya da modern rejilerle sahnelenmekte, bazen de salonlar
popliler miizik konser ve gosterileri i¢in kullanilabilmektedir. Bu nedenle sahneler, farkl: tiirde
sanatsal etkinliklerin ya da miizik tiirlerinin akustik gereksinimlerini karsilayabilecek sekilde
doniistiiriilebilir alanlardir. Bu girift yapilar dogal olarak farkli uzmanlik alanlarindan
insanlarin ortak caligmasiyla liretilmekte, mimari tasarima en 6nemli desteklerden biri akustik
tasarimcilar tarafindan verilmektedir. Giiniimiiz opera binalarinda ulagilmak istenen en 6nemli

hedeflerden biri miikkemmel akustiktir.

Temsiller i¢in ihtiya¢ duyulabilecek her tiir malzemenin iiretim atdlyesi de bu ¢oklu alan

organizasyonlarinda bir arada bulunabilmektedir. Yani sahne arkasi calismalar1 ve dekor,
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kostliim gibi malzemelerin iiretimleri de bu kompleksler iginde gergeklestirilmektedir.
Sahnelerde, oOzellikle opera sahnelerinde, giiniimiiz teknolojisinden en wu¢ noktada
yararlanilmakta; cagdas salonlar, her yone hareket eden, doniisen hareketli sahneler, sahne alt1
ve sahne kulesi i¢in dev vingler ile asansorler ve gerektiginde dekor olusturabilecek incelikte

aydinlatma ogeleri ile donatilmaktadir.

Simgesi olacagi sehirle uyumlu bir sekilde tasarlanan bu devasa mimari yapilarda glivenlik ve
sessizligiyle fark edilmeyecek 1sitma/sogutma/havalandirma tesisatlart da dikkat c¢eken

Ozellikler arasindadir.

Bu dev ti1 kutularinin ev sahipligi yaptig1 operanin, yani “tim sanatlarin bilesimi” olarak
tanimlanan tliriin, her bir “sanatsal” bileseninin uzmanlasmis kisiler tarafindan (besteci,
librettist, sef, rejisor, solistler, koro, orkestra iiyeleri, dekoratdr, 1s1ke1, kostiim tasarimeist...)

yuritildigi goriilmektedir.

21. yiizyihin biitiin anitsal yapilarinin yaninda yenilerinin insasi stirerken; Venedik’te Teatro di
San Cassiano’nun, 1637’deki haliyle yeniden yaratilmasi i¢in miizikolog Paul Atkin tarafindan
2019 yilinda bir proje baslatilmistir. Ciinkii bu sahne, opera i¢in insa edilmis tiim sahnelerin
ilkidir. Operanin, halka agik bir sanat olarak tarihi burada baslamistir. Orijinal haliyle
yiizyilimizdaki orneklerine nazaran ¢ok daha kiiciik bir alan kaplayan, sahnenin biitiin yapiy1
teskil ettigi, teknolojik olarak (6zellikle sahne mekanigi ve aydinlatma bakimindan) oldukga
sinirli imkanlara sahip bu sahnenin; donem operalarinin, bestelendikleri zamanin tinisina

kavusabilmeleri i¢in bir laboratuvar islevi gérmesi beklenmektedir (Atkin, 2021).
fIk Ticari Opera Evinin Insasindan Once...

Bilindigi iizere opera?, oyuncularin kendi repliklerinin bir kismini veya tamamini sarki
sdyleyerek seslendirdikleri miizikli dramadir ve terimin Italyanca olmasi; Italyan miizisyen ve

sairlerin, tiirlin olusumdaki etkisi nedeniyledir (Brown, 2001, s.2).

Ellen Rosand’a gore (2001, s. 9) 18. yiizyila kadar opera su ii¢ asamada gelismistir:

e Italyan Rénesans’min saray eglencesi gelenekleriyle yakindan baglantili olan, Floransa,

Mantua ve Roma'nin aristokrat saraylarinda oynanan, hiimanist saray operast (1600-

35),

2 Opera: It., Lat. opera, opus’un ¢ogulu: “work”, eser; Fr. opéra; Al. Oper. (Brown, 2001).
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e Venedik'teki halka agik tiyatrolarda sahnelenen ve yiizyilin ortalarinda librettolarda
yaygin bir alt baslik olarak rastlanan dramma per musica (1637-1680),

e Yeni tiiriin, Italya ve Alpler boyunca yayilimini gdsteren Avrupa sahnesi (1650—90).

Miizigin drama ile birlikteligi Antik Yunan’a kadar uzanmaktadir. Sonrasinda pek ¢ok farkli
cografyada, farkli zamanlarda cesitli uygulamalar olsa da bu 6rnekler ortak kokten gelmemekte
ve 17. yiizyilla kadar miizik ve drami birlestiren herhangi bir tiir, kesintisiz tarih
olusturmamaktadir (Brown, 2001, s.3-4). 1480 yilinda, -klasik bir konuya dayanan metni
giinimiize ulasmakla birlikte dogaclamaya dayandigi i¢in miizigi giinlimiize kalmayan-
operayla iligkilendirilebilecek ilk Orfeo, Mantua Sarayi’nda sahnelenmistir (Brown, 2001, s.4-
5). Tirlin kesintisiz tarihi ise 1570’lerde baslamaktadir. Kont Giovanni Bardi’nin sarayinda
toplanan Camerata® etrafinda; Giulio Caccini (1551-1618) ile zarif sarki sdyleme teknigi,
Emilio de Cavalieri (1550-1602) ile sahneye uygun zarif ve hos miizik yazma, Jacopo Peri
(1561-1633) ve Ottavio Rinuccini (1562-1621) ile dramatik ifade gelismis ve operanin temelleri
atilmistir (Pirrota, 1954, s. 189). Miizigi Peri ve Corsi'ye ait 1598 tarihli Dafne, Peri ve
Caccini’nin Euridice'si gibi ilk operalar bu ¢alismalarin triiniidiir (Brown, 2001, s.5). Bu
eserler, basit, recitativo sarki sdyleme tekniginin hakim oldugu ve librettonun miizikten daha
onemli oldugu ilk opera ornekleridir (Kotnik, 2013, s. 322). Mediciler’in Floransasi, bu ilk
eserlerin sahnelendigi sehirlerden biri olarak saray aristokratlarinin ve burjuvanin egemenligini
temsil etmis; sahne, kraliyet etkinliklerinde veya soylularin térenlerinde prestij gostergesi
olmustur (Kotnik, 2013, s. 322). Donemin s6zlii miizikleri ve drama sanatlari olan intermezzi,
pastoral, comedia del’arte ve madrigaller’in gelisimi de -6zellikle ifadeci oluslari, drama ve
miizigi birlestirmeleri, anadilde olmalart gibi yonleriyle- bu ilk eserlerin miizikal temelleri

olarak goriilmektedir (Brown, 2001, s.5-6).

Operanin bir tiir olarak ortaya ¢ikmasi ve opera dinleyicisinin olusmasinda iki isim oldukca
etkili olmustur. Hiimanist tarih¢i Girolamo Mei (1519-1594), Antik Yunan miizik idealinin
yeniden canlandirilmasini tesvik etmis ve filozof Rene Descartes* (1596-1650) akilci
goriiglerini miizige de uyarlamistir: Ona gbre yeni miizigin toplumsal 6nemi herkes icin

anlasilabilirligine, basitligine ve agikligina baglidir, bu yilizden yeni miizigin deneyimi rasyonel

3 Camerata ile ilgili ayrintili bilgi igin Bkz. Pirrotta, N. (1954). Temperaments and Tendencies in the Florentine Camerata.
(Fortune, N. Cev.). The Musical Quarterly, Vol. 40, No. 2, s. 169-189; Palisca, C. V. (1989). The Florentine Camerata:
Documentary Studies and Translations. New Haven: Yale University Press.

416. ve 17. yuzyillarda muzik Gzerine yazilmis kaynaklarin kronolojik bir listesi icin bkz. Palisca, C. V., (2006), Music and Ideas
in the Sixteenth and Seventeenth Centuries, Chicago: University of lllinois Press, s. 233-242.
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yargiya dayanmalidir (Kotnik, 2013, s.322). Medici ailesi tarafindan da desteklenen Floransali
Camerata grubunun iiyeleri, iste bu ortamda, Antik Yunan klasik tragedyasinin orijinal haliyle
sahnelenmesi i¢in arastirmalar yapmis, eski sanat ideallerini canlandirmak istemis, ancak

tamamen yeni bir tiir yaratmiglardir (Kotnik, 2013, s.322).

1607 Mantua’si, bugiin hala sahnelenen en eski opera olan, Claudio Monteverdi’nin (1567-
1643) L’Orfeo'sunun ortaya ¢iktigi yerdir. Monteverdi’nin operasi, koraller, dini ilahiler,
popiiler halk sarkilari, danslar, Monteverdi stilinin en belirgin 6zelliklerinden olan ariosolar ve

miizikal agidan zengin regitatiflerden olusturulmustur®.

Bu donemde operay1 yoneten librettisttir; besteci, kamu oniinde {ine sahip ve genellikle tiyatro
emprezaryosu veya tiyatro yonetmeni olarak gorev yapan, hangi eserin sahnelenecegine ve nasil
sahnelenecegine karar veren libretto yazarindan daha asag1 bir statiide bulunmaktadir (Kotnik,
2013, s. 323). Floransa gibi Mantua’da da opera, burjuva aristokrasisinin giiclinii sergileme
sahas1 ve hiimanist bir manifesto olarak sunulmus; diger sanatlar ve bilimle birlikte miizigin
insanlik lizerinde olumlu bir etkisi olduguna dair goriis doneme hakim olmustur (Kotnik, 2013,

s. 323).

17. ylizyilin ilk yarisinda operada yaraticiligin merkezleri; 15. ylizyilda Ronesans’in filizlendigi
yer olan Napoli ile Papalik’in sosyal gii¢ ve etkisinin degismez merkezi Roma’dir. Kotnik’in
(2013, s. 323) anlatimiyla: Burada opera; fikirlerin tastyicisi, tiim sanatlarin en mitkemmeli ve
ideal mutlak evrenin tamamlanmasi olarak goriilmektedir. Papalik sarayindaki opera
izleyicileri, Vatikan siyasi diplomasisi ve hiyerarsik yapisi uyarinca 6zel bir 6zenle segilmis,
Napoli Krali da Avrupa'nin diger saraylarindan gelen soylu dinleyicileri ve segkin konuklari
misafir etmistir. Bu donemde, opera performanslar araciligiyla, Roma'da Papa VIII. Urban ve
Napoli’de VI. Charles ile VII. Charles, kendilerini biiyiik baris¢ilar ve hiimanistler olarak goriip
gosterebilmislerdir. Bu donemde Napoli’de Pietro Cesti (1623-1669), Roma'da ise Stefano
Landi (1586-1643) eserleriyle dikkat ¢ekmekte; konusmadan uzaklagilip, bugiin tanimladigimiz
anlamiyla melodiye yaklagilarak aryanin gelistigi goriilmektedir. Olgu, heniiz ortak bir isimle
anilmiyor olsa da pek ¢ok kesim tarafindan bilinmeye baslanmistir. Eserler, dramma per
musica, dramma di musica, dramma in musica, dramma giocoso, favola in musica, opera di
musica olarak isimlendirilmektedir (Kotnik, 2013, s. 323). Her tiirlii opera tiirlinii ve alt tiiriinii

tanimlamak i¢in kullanilan ortak ad olarak "opera" terimi, 18. ylizyilda yayginlasacaktir.

5 Déneme uygun bir reji igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=dBsXbnOclbU
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Bu donemde heniiz kendi “evi’ne kavusmamis olan operalar, saraylarin biiyiik salonlarinda ve
mevcut tiyatro sahnelerinde sergilenmislerdir. Floransa’daki Palazzo Corsi (1597, Peri, Dafne),
Palazzo Pitti (1602, Caccini, Euridice), Mantua’daki Palazzo Ducale di Mantova (1607,
Monteverdi, L’Orfeo) ve Roma’daki Palazzo Barberini (1632, Landi, Il Sant'Alessio) bu

saraylardan bazilaridir.

1632 yilinda, Kardinaller Antonio ve Francesco Barberini'nin girisimiyle Roma'daki Barberini
Sarayi'nda, operalarin da sahnelenecegi ti¢ bin kisilik bir tiyatro kurulmustur (Lewis ve Fortune,

1975, s.3). Ancak opera sahneleri konusunda asil degisim Venedik’te gergeklesecektir.
Venedik ve Opera

Venedik’in San Cassiano bdlgesinde, biri Michiel digeri Tron ailesi tarafindan 1580’lerde
yaptirildigi diisiiniilen iki tiyatro binasi bulunmaktadir (Johnson, 2002, s. 936-948; Muir, 2016,
S. 333-335). Eugene Johnson (2002, s.936), 2000°li yillarin baslarinda bulunan yeni kanitlara
dayanarak, commedia dell'arte sahnelenmek tizere 1580’lerde insa edilen, R6nesans doneminde
icat edilen en basarili bina tiirlerinden biri olarak tanimlanan ve 1585’te Onlar Konseyi’nin
emriyle yok edilen bu iki tiyatro binasinin, teatro all'italiana ve locali italyan opera salonlarmin
da temelini olusturduklarin1 belirtmektedir. Ayn1 anda hem 6zel hem de kamusal olan yeni bir
sosyal mekan yaratan ya da kamusal erisim yerlerinde 6zel alanlar olarak tanimlanan localar
(Muir, 2016, s. 335) litalyan tiyatro-opera geleneginin bir parcasi olarak yasamaya devam

edecektir.

Yikilan bu iki tiyatro binasinin sahiplerinden Michiel ailesi tekrar tiyatroya yonelmemis ancak
Tron ailesinin tiyeleri, 1607'de tiyatrolarini, bu sefer miizikli oyunlara vakfetmek amaciyla

yeniden insa etmislerdir (Johnson, 2002, 957).

Opera, Venedik’e 1635 yilinda ulagmistir. Teatro di San Cassiano’nun ac¢ildig: yil ise 1637 dir.
17. yilizyilda Venedik, sosyal, politik, ekonomik ve kiiltiirel bakimdan 6zel bir kenttir. Gergek
ve gercek dis1 arasinda siirekli bir dalgalanmanin oldugu karnavalin evi Venedik, kilik
degistirme, maske ve maskeli balo i¢in dogal bir ortamdir (O’Grady, 1991, s.28). 1600’lerin
baslarinda Venedik; neredeyse Italya’nin baska her sehrinde Papaligin kati kurallari
uygulanirken tek 6zgiir yer olarak goriilmiis, bu da iilkenin doért bir yanindan 6zgiirliik¢iileri
sehre ¢ekmistir. Bu gezgin aristokratlar, rahipler ve spekiilatif diislintirler Venedik
akademilerinde rahat bir ortam bulmus ve ayni zamanda hem Venedik operalarinin libretto

yazarlar1 hem de tiyatro sponsorlari olmuslardir (Muir, 2016, s. 332). Ilk dénem operalari hem
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librettist hem yatirimci1 olarak destekleyenler i¢inde, asil ortak noktalar1 Padua’da egitim
gormek olan, on biri Venedikli, on iicii Bologna, dokuzu Cenova, altis1 Milano’dan gelen
Incogniti/Gizliler grubu 6zellikle dikkat g¢ekmektedir (Muir, 2016, 338). Cumbhuriyetle
yonetilmesi, uluslararasi ticaret limani1 olmasi nedeniyle ¢ok cesitli kiiltiirle temas, 6zgiirliik
fikrinin gittik¢e artan 6nemi gibi nedenler, Venedik’i diger Avrupa schirlerinden ayirmakta ve

operanin kamusal bir ¢ehreye biiriinmesi i¢in elverisli bir ortam saglamaktadir.

Kotnik (2013, s. 324), 17. yiizyilin sonuna kadar, Venedik’te on opera sahnesi acilmis
oldugunu, 1635-1700 yillar1 arasinda bu sahnelerde 350'den fazla farkli opera eseri
sahnelendigini ve bu deneyimle, ¢ok sayida Venedik opera organizasyonunun, operay1 Fransa,
Napoli, Bologna ve diger Italyan sehirlerine ihra¢ etmeye basladiklarini belirtmektedir.
Venedik’te opera, tiim vatandaglar tarafindan -bilet iicretini 6dedigi siirece- erisilebilen bir sehir
etkinligi olarak goriilmekte; daha once yalniz soylularin sahip oldugu bu olanak sehrin,
ozgiirliigii, sosyal hosgoriiyt, kiiltiirel ¢esitliligi, ticareti ve turizmi tesvik eden genel sosyal
atmosferiyle dogrudan iliskilendirilmekte; opera evleri yalniz -Noel ve Lent arasindaki-
karnaval mevsiminde agik oldugu igin, opera temsilleri ve Venedik karnavali birbirine
baglanmakta ve Venedik akademilerinin de, opera eserlerini ve eserlerin yarattii talebi
izlemekte olduklar1 goriilmektedir (Kotnik, 2013, s. 324). Dolayisiyla, San Cassiano ve ardilt
opera sahnelerinin agilmasindan 6nce genellikle saraylarda sahnelenen ve prenslerin, diiklerin

begenisine bagli olan opera eserleri Venedik’te bir “is” haline gelmistir (Rosand, 2001, s.9).

1637'de, Benedetto Ferrari'nin yonettigi Roma merkezli bir gezici grubun Teatro di San
Cassiano'daki L ’Andromeda performansiyla bir deney olarak baglayan sey, birkac yil i¢inde
gelismis bir endiistriye doniismiis; diizenli talep ve gilivenilir finansal destegin tesvik ettigi
performansin siirekliligi ve sikligi, bugiin operayr karakterize eden kurumsallasmay: da
beraberinde getirmistir (Rosand, 2001, s.13). Bu kurumsallasmayla, giinlimiiziin ¢ok c¢esitli ve
talepkar opera izleyicilerinin prototipi olusmus (Lewis ve Fortune, 1975, s. 3); daha 6nceki tiim
miizik geleneklerinin yerini hem halkin hem de soylularin ilgisini ¢eken ve begenide kutsaldan

dindisina dogru bir kaymaya isaret eden melodram almistir (O’Grady, 1991, 28).

Yeni ortaya ¢ikan bu “is”in yOneticisi ise artik emprezaryodur. Kamuya agik opera evlerinin
hizla ¢ogalmasi yeni bir profesyonel alan yaratmis; bu yeni alanda, baslangigta Ferrari, Cavalli,
Giovanni Faustini gibi libretto yazarlar1 ve/veya besteciler tarafindan yiiriitiilen yoneticilik
roliinii; programi planlayan, sarkicilar ve miizisyenlerle s6zlesmeler yapan, setler ve kostiimleri

kiralayan ve tiyatrosunun sahipleri, sponsorlar1 ve patronlar ile siirekli 1yi temaslar halinde
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olmaya ¢alisan emprezaryolar (Marco Faustini, Francesco Santurini gibi) tistlenmistir (Kotnik,

2013, s. 324; Rosand, 2001, s.13).

Operanin bir tiir olarak gelismesi i¢in kamuoyunun 6nemli hale gelmesi; i¢lerinden en linliisii
Francesco Cavalli (1602-1676) olan bestecileri, dinleyicilerin isteklerine ve begenilerine gore
miizik yazmaya sevk etmis; yine kamuoyunun ilgisi nedeniyle solist sarkic1 onem kazanmaya
baslamistir (Kotnik, 2013, s. 324). Rosselli (1989, s.1), on altinc1 yiizyil sonlar1 ve on yedinci
ylizy1l baslarinda opera bir tiir olarak ortaya ¢iktiginda; 1637'de ilk halka acik opera binasi
Venedik'te acildiginda ya da ondan sonraki otuz yil ig¢inde heniiz sarkicilik diye bir meslek
olmadigini belirtmektedir. Bu donemde operalar, boyle bir meslegi icra eden kisilerin tiim
zamanini kaplamak ve gecimini saglamak i¢in ¢ok azdir. Sarki sdyleyen, ayn1 zamanda bir ¢algi
calan ve hatta zaman zaman kendi bestelerini yapan insanlara genel olarak musici/miizisyenler
denilmektedir ve sahnede performans sergileyenlerin pek ¢ogu, sarki sdyleyebilen aktorler veya
aktrislerdir (Rosselli, 1989, s.1). 1600’lerin sonlarina gelindiginde, daha 6nce bir kilise
korosunda sdylemek (ki italya’da yalmz erkeklere 6zgiidiir), bir asilzade ya da prense hizmet
etmek anlamina gelen sarki sOyleme “isi” ile gecinen miizisyenler, hem onlara siddet
uygulayabilecek bir patron olmamasi hem de daha etkileyici bir hayat sunuyor olmasi nedeniyle
kariyerlerini San Cassiano’nun ardindan Venedik’te agilan opera evlerinde yapmayi tercih

etmeye baglamiglardir (Rosselli, 1989, s.5, 8).

Operanin halka ac¢ilmasi ve bir is haline gelmesi opera metinlerinin yapisini da etkilemistir.
Daha Oncesinde, bir saray ortaminda performansa katilan aristokrasiye hitap etmek lizere biiytik
boyutlarda ve ithaflar, siislemelerle kapl metin gittikge kii¢iilmiistiir. Bir performans sirasinda
okumay1 kolaylastirmak igin kiigiik mumlar/cerini satilmis ve ¢ogu librettist, emrezaryo ve
bazen matbaaci tarafindan imzalanan opera kitap¢iklari, bu mumlarin biraktig1 izler nedeniyle

cerini librettolar: olarak anilmistir (O’Grady, 1991, 29).

Calgisal pek cok formu etkileyen operanin bu erken dénemlerinde giiclii bir orkestra anlayist
ise goriilmemektedir. Ornegin yiizyilin ortalarina dogru Grimano Tiyatrosu'nu tasvir eden bir
illiistrasyonda, bir klavsen, bir chitarrone, iki trompet ve viyol ailesinden olusan on iki kisilik
bir calgi toplulugu goriilmektedir (Weaver, 1964, s. 85). Homojen bir orkestra, birlesik, tutarl
bir ses/tin1 imgesi, bestecinin hayal giiciiniin dayanagi olacak giicte bir topluluk, erken operada

yoktur (Leopold ve Zedlacher, 1996, 268).

Orkestranin kiiclik tutulmasi, sanatgilarin ayni eserde birden fazla rol almasi, kalabalik

korolardan kaginilmasi ile operanin seri iiretimi hizlandirilmistir. Temel olarak yapi, bir
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prolog/6ndeyis ve ii¢ perdeden olusturulmus; konu tarih ya da mitolojiden alinmis da olsa,
kurgu da olsa genellikle asil bir asik ¢ifte odaklanilmis; aryalarin, baslangigta ABB olan formu
ABA’ya doniligsmiistiir (Rosand, 2001, s. 14).

[k kirk yilinda opera, Venedik'teki en énemli ¢agdas sanat formu haline gelmistir. 1670'lere
gelindiginde, operalar arasinda iyi libretto yazarlari, besteciler, sarkicilar ve set tasarimcilari ile
calisma rekabeti baslamis; opera hitleri ve diva kiiltii olusmus; kapsamli tanitim kampanyalari
ile sezonluk bilet satilmig ve kapali-gise performanslar gerceklestirilmis; sarkicilara odiiller
verilmig ve farkli bolgelerden insanlar karnaval mevsiminde sadece opera dinlemek igin

Venedik'e gelmeye baglamiglardir (Muir, 2016, 347).
Teatro di San Cassiano

San Cassiano bolgesinde yer alan iki tiyatro binasi hakkindaki en erken tarihli belgeler (1580-
81), Ettore Tron tarafindan yazilan iki mektuptur ve bu mektuplarda Tron, komedilerin
sahnelenmesi icin gereken harcamalardan ve localarin kiralanmasindan bahsetmektedir
(Mangini, Povoledo ve Muraro, 1995°%; akt. Patuzzi 2021). Buradan anlasilmaktadir ki, teatro
all’italiana’min tipik ozelliklerinden olan localar, San Cassiano’nun daha ilk insasinda
bulunmaktadir. Ancak bu loca sistemi nedeniyle Onlar Konseyi, bu yapilarin ve localarin
saglam ve giivenli olmalari, cokmemeleri gerektigi yoniinde endiselerini bildirmig; 1585 yilinda
Tron tiyatrosu Konsey'in emriyle kapatilarak sahne ve localardaki biitiin ahsap unsurlar kisa
stirede sokiilmiistiir (Johnson, 2002, s. 954, 959). Muhtemelen 1607°de tekrar acilan operanin
tiyatro performanslari i¢in kullanildig1 ancak 1629 ve 1633’°te ger¢eklesen iki yangin sonucu

tahrip oldugu cesitli belgelerde yer almaktadir (Patuzzi, 2021a).

Ettore ve Francesco Tron kardeslerin 1636 yilinda otoritelerle “miizik i¢in bir tiyatro” insa
etmek tizere iletisim kurduklar1 ve sahnenin, bestesi Francesco Manelli ve librettosu Benedetto

Ferrari’ye ait L ’Andromeda operastyla acildig1’, konuya iliskin tiim literatiirde yer almaktadur.

6 Mangini, F., Povoledo, E., Muraro, M. T. (1995). | Teatri del Veneto — Venezia. Volume 1, Venice: Corbo e Fiore
7 San Cassiano’da sahnelenen eserlerin tam listesi igin bkz. Patuzzi, S. (2021b).
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LANDROMEDA
Del Signor
BENEDETTO FERRARI.

Rapprefentata in Mufica
InVenetial Anno1637.
Decdicata
ALLILLVSTRISSIMO
SIG. MARCO ANTONIO

PISANI.
Con Z.:ccn{a de'Superiors, c'l’nmleg: .

IN VENETIA MDC XXXVIL,
Preflo Antonio Barilett1.

Gorsel 1. L ’Andromeda®

Eserde yer alan karakterler ve bugiin tanimladigimiz anlamda bir performanstan uzak oldugu
diistiniilen temsilde yer alan sanatgilar soyledir: Prolog ve Andromeda: Madalena Manelli,
Guinone: Francesco Angeletti da Assisi, Mercurio, Persco, Ascala: Annibale Graselli da Citta
di Castello, Nettuno, Astarco Mago: Francesco Manelli da Tivoli, Protheo, Giove: Gio. Batt.
Bisucci, Bolognese, Astrea: Girolamo Medici, Venere: Anselmo Marconi’dir (Worsthorne,
1949, s. 156-147).

Bu temsille acilis1 gerceklesen ve opera tarihinde 6nemli bir kirilma anini temsil eden Teatro
di San Cassiano sonraki yiizyillarda, sezonluk kiralanan localar1 ve herkes i¢in bilet satisiyla
muazzam bir basar1 kazanmistir ve bu yapisiyla, Milano’daki La Scala, Bologna’daki Teatro
Comunale, Venedik’teki La Fenice, Napoli’deki San Carlo operalariyla giiniimiize ulasan
teatro all'italiana geleneginin, ekonomik-mimari prototipi olarak goriilmektedir (Bianconi,
1987, s. 183).

8 https://www.teatrosancassiano.it/uploads/accordions/landromeda-libretto.jpg
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Yapmin 1637 yilindaki hali ile ilgili net bilgi bulunmamaktadir. Farkli yillara ait gesitli
kaynaklardan derlenen bilgilerden yapilan ¢ikarimlara gore, opera evinin dikdortgen bir zemin
iizerine inga edildigi, salonun “yumurta” seklinde oldugu, bu yumurta seklinin i¢ duvarlarinda,
bes katta konumlandirilmis yiiz elli Gi¢ (sonralar1 yiiz iki) loca bulundugu belirtilmektedir
(Patuzzi, 2021a).

Teatro San Cassiano’nun orijinal haliyle yeniden yapilandirilmasi konusundaki projeyi yiiriiten
miizikologlar Paul Atkin ve Stefano Patuzzi (2019, s.12), tiyatro binast hakkinda ulagilabilen
bilgiyi su sekilde 6zetlemislerdir:

e 1581-1629  1581'de Sansavino tarafindan oval bigimde tanimlanmistir

e 1631-1633 1629 yangin sonrasi orijinal forma sadik yeniden insa edilmistir

e 1637-1669 1633 yangini sonrasi orijinal forma sadik yeniden insa edilmistir

o 1657 Salon restore edilmis ve sahne genisletilmis, ancak yaklasik 1670’te
tamamen yeniden insa edilmistir

e 1670-1762 Polo Boldu tarafindan oval olarak tanimlanmistir, 1683’te bes kata
yerlestirilmis 153 (29 + 31 x 4) locas1 oldugu ifade edilmistir

e 1696 Tiyatro, loca sayisinin arttig1 yeni bir restorasyon gegirmistir

e 1763-1812 Mimar Francesco Bognolo tarafindan alt1 kata yerlestirilmis 183 (28 +
31x5) loca yapilmasi tasarlanmis ancak plan yine alt1 kata yayilan 197 (32 +33x5) locali
haliyle uygulanmustir.

e Tt":’\ IR B A WA 5

[ean
g |
r 188

Gorsel 2. Bognolo’nun 1763 tarihli plam®

9 https://www.teatrosancassiano.it/uploads/img%20%20016%20low%20res.jpg
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1770’lerin sonuna gelindiginde artik herkes tarafindan Venedik’in “gece hayat1” ile
iligkilendirilen San Cassiano’nun bilinen son sezonu 1798°dir ve yap1 1812 yilinda, evlere yer
acmak amaciyla tamamen yikilmistir. Bugiin yerinde Albrizzi Bahgeleri bulunmaktadir

(Mancini, Povoledo ve Muraro, 1995; akt. Patuzzi 2021a).

1999°dan giiniimiize siirdiiriilen aragtirmalar dogrultusunda Paul Atkin ve Stefano Patuzzi
onderligindeki Teatro San Cassiano ¢alisma grubu ve mimar Jon Greenfield asagida yer alan

plan ve makete ulasmislardir (Patuzzi, 2021a):
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Gorsel 3. Teatro di San Cassiano’nun tarihsel bilgi ve belgeler 1s131nda yeniden tasarlanmis plan ve kesitleri®

10 https://www.hamsonbarronsmith.com/wp-content/uploads/2019/07/TSC-Drawings.pdf
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Gorsel 4. Teatro di San Cassiano’nun tarihsel bilgi ve belgeler 1s131nda yeniden tasarlanmis ahsap maketi

Yeniden yapilandirma igin, tarihsel bilgiler 1s181nda; Ronesans tiyatro binalarinin genelinde
kullanildig1 haliyle, seyircinin goriis alan1 disinda kalan ti¢ tarafi kapali kutu tipi (Bayer, 2015,
s.7-8) presenyum sahne tercih edildigi goriilmektedir. Bes kata yayilan yiiz elli ti¢ loca ve bu
localarin kapladigi dis duvarlarin yumurta sekli sahne tizerine yazilmis metinlere uygun sekilde
korunmustur. Tiim yapida doneme uygun ahsap materyal kullanilacagi belirtilmektedir ve ayni

egilim aydinlatma ve elle yonetilen sahne mekanigi i¢in de gegerlidir (Patuzzi, 2021a).

Bayer (2015, s.44) Ronesans doneminde aydinlatmanin mumlar ve yag lambalariyla
saglandigini; i¢lerine mumlarin oturtuldugu ti¢ tarafi kapali aletlerin yansitici islevi gorerek 151k
siddetini arttirdigini, ayrica ilk renkli filtrelerin de bu dénemde kullanilmaya baslandiginm

belirtmektedir. San Cassiano’da da benzer bir yontem kullanildig: diistintilmektedir.
SONUC

Opera sanatinin Floransa’da baglayan seriiveni, Mantua, Napoli ve Roma’nin ardindan 1637°de
Venedik’e ulagsmis; Venedik’in 6zel sosyo-ekonomik kosullar1 sayesinde hi¢ de tesadiifi
olmayacak bir sekilde burada, bir saray eglencesi olmaktan ¢ikip halka agilarak hem tiir olarak
donlismiis hem de opera sanatinin i¢inde yer alan sanat ve zanaatkarlar1 doniistiirmiistiir. Bu

doniistimde, kendi “evi’ne sahip olmasi1 ve bu yapinin 6zellikleri 6nemli bir rol oynamaigtir.

[13P%2]

Teatro di San Cassiano ve ardili Venedik operalarinda, tiirtin “is” haline gelmesiyle birlikte

Venedik’te;

e giiniimiiz opera izleyicilerinin prototipi olusmus,
o estetik algi kutsaldan sekiilere kaymaya baglamas,
e yoOnetilmesi gereken unsurlar tam zamanli bir ugras gerektirdigi icin sadece
organizasyonla ilgilenen emprezaryolar ortaya ¢ikmus,
e artan talebe karsilik vermeye calisan besteciler, dinleyicilerin begeni ve isteklerini
dikkate almaya baslamis ve ortaya ¢ikan eserlerle;
o opera hitleri ve

o diva kiiltii olusmus,

11

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/e8/Teatro_San_Cassiano_%281637%29_wooden_model.jpg/8
00px-Teatro_San_Cassiano_%281637%29_wooden_model.jpg
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e artan opera evlerindeki ihtiyaci karsilamak iizere, daha 6nce kilise ya da aristokratlarin
hizmetinde olan sarkicilar, siddetten uzak daha etkileyici bir hayat sunan opera
evlerinde tam zamanl sarkicilik yapmaya baslamas,

e opera kitapgiklar kiigiilmiis ve cerini librettolar: ortaya ¢ikmis,

e orkestra gelismeye baglamistir.

Yeni agilan opera evlerinden gelen eser talebi nedeniyle kisa siirede opera “lretimi”

hizlanmistir. Venedik’in “hizla” iiretilen eserlerinde;

e bir prolog/dndeyis ve li¢ perdeden olusan temel bir yapi,
e genellikle asil bir asik c¢ifte odaklanan, tarihi, mitolojik veya kurgusal bir konu
goriilmekte;

e baslangigta ABB olan aryanin formu, ABA’ya doniismektedir.
Bu yapisiyla ilk kirk yilinda opera, Venedik'teki en 6nemli ¢cagdas sanat formu haline gelmistir.

1580’lerdeki ilk insasiyla birlikte Teatro di San Cassiano; teatro all'italiana ve ayni anda hem
6zel hem de kamusal olan yeni bir sosyal mekan yaratan local talyan opera salonlarmin da
temelini olusturmustur. Bu yoniiyle San Cassiano, glinlimiizde hala opera sanatinin nabzinin

attig1 yer olan, Milano’daki La Scala’nin da dnciilerindendir.

Bugiin orijinal yerinde Albrizzi Bahgeleri bulunan San Cassiano’yu, farkli bir yerde ancak
bilindigi kadariyla orijinaline sadik kalarak yeniden insa etme projesi kapsaminda ¢izilen

planlarda gortildiigii lizere opera salonu;

e oval,

e izleyiciye sahneye esit mesafede oldukca genis bir alan yaratan, bes kata yayilmis yiiz
elli ti¢ locanin konumlandirildigi,

e (ic tarafi kapali kutu tipi, presenyum sahneye sahip,

e sahne Oniinde, seyircilerle es zeminde orkestra alan1 barindiran bir yapidadir.

Boyle bir yapinin/yapilarin, mimari tasarim, akustik, donemde kullanilan sahne mekanigi ve

aydinlatma gibi unsurlariyla, orijinaline sadik sekilde korunmasi/inga edilmesi;

¢ hem donem mimarisinin i¢inde bulunuldugu i¢in gorsel olarak
e hem donem akustiginin i¢inde bulunuldugu i¢in isitsel olarak bir “zaman yolculugunu”

mimkin kilacaktir.
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Kendisi basli bagina insa edildigi donemin estetik anlayisini yansitan bu tip anitsal binalar, daha
yanlarina yaklasirken algilayicisin1 giindeligin siradanligindan uzaklastirmakta; bazilari
gosteris ve zenginligin bazilar1 antik bir sadeligin izlerini tagiyan bu yapitlara dogru atilan ilk
adimla, birazdan dinlenecek/izlenecek sanatsal deneyime hazirlanilmaktadir. Bu etkileyici
mimari eserlerin, sanat1 evlerimize getiren hicbir teknoloji tarafindan yeri doldurulamayacak

bir etkileyiciligi bulunmaktadir.

Iclerinde tiyatro, konser salonlari, sergi, konferans ve dinlenme alanlar1 hatta atdlyeler
barindiran giiniimiiz opera binalariyla kiyaslandiginda oldukga kiiciik ve uzmanlagsmig kalacak
San Cassiano ve benzeri yapilar; donem miiziginin baglamsal zeminini temsil ettikleri ve
akustiklerinin biricikligi nedeniyle, insa edildikleri dénemin sanatinin anlasilmasi igin

vazgecilmezdirler.
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