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Dergisi

DEDE KORKUT ANLATILARININ MEDYADA iSLENMESI: DELi DUMRUL,
SALUR KAZAN: ZORAKi KAHRAMAN VE BAMSI BEYREK FILMLERI

ORNEGI
Processing of Dede Korkut Narratives in the Media: Example of Deli Dumrul,
Salur Kazan: Zoraki Kahraman and Bams: Beyrek Movies

Tayyib GUMUSER"
0z
Icinde bulundugumuz elektronik gagda, medyanin gelisimi insan hayati icin biiyiik bir
degisim ve doniisiimii beraberinde getirmistir. Giiniimiiz diinyas1 artik elektronik bir ¢ag
olmustur ve eski, yeni bir¢ok sey bu diinyanin kapilarindan ge¢mektedir. Bu baglamda
Tiirk folklor unsurlar1 da bu ¢agda kendisine yer bulmustur. Tiirk kiiltiirii ve Tiirk edebi-
yat1 i¢in oldukga biiyiik bir 6nem arz eden Dede Korkut anlatilar1 da bu ¢agda, medyada,
bir¢ok farkh formda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu makalede sozlii kiiltiir ortamindan yazili
kiiltiir ortamina geciste medyanin énemi ve Dede Korkut anlatilarmin elektronik kiiltiir
ortamlarindaki yansimasma deginilmistir. Ardindan Burak Aksak yonetmenliginde ceki-
len Dede Korkut Hikayeleri baslikli, Deli Dumrul, Salur Kazan: Zoraki Kahraman ve Bamsi
Beyrek filmleri olay orgiisii arasindaki farklar, karakterler, mekan, kostiim, dil ve tislup
agisindan incelenerek filmlere eklenen mizah unsurlari tespit edilmistir. Bu inceleme sonu-
cunda anlatilarin iskeletinin korundugu ve anlatiyla film arasindaki farklarin sayisinin ¢ok
fazla olmadig1 ayn1 zamanda filmlere eklenen mizah ve popiiler kiiltiir unsurlarmin farklh
kitlelere hitap etme ve gelenegi yasatip aktarma konusunda basarali bir érnek oldugu
saptanmusgtir.

Anahtar Sozciikler: Dede Korkut, medya, sinema, edebiyat, uyarlama, kiiltiir.
ABSTRACT

In the electronic age we live in, the development of the media has brought about a great
change and transformation for human life. Today's world has become an electronic age
and many things old and new pass through the doors of this world. In this context, Turk-
ish folklore elements also found a place for itself in this age. Dede Korkut narratives, which
are of great importance for Turkish culture and Turkish literature, appear in many differ-
ent forms in the media in this age. In this article, the importance of the media in the transi-
tion from the oral culture environment to the written culture environment and the reflec-
tion of Dede Korkut narratives in electronic cultural environments are mentioned. Then,
the differences between the plot, characters, place, costume, language and style of the
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movies titled Dede Korkut Stories, Deli Dumrul, Salur Kazan: Zoraki Kahraman and Bams:
Beyrek, which were shot under the direction of Burak Aksak, were examined and the hu-
mor elements added to the films were determined. As a result of this examination, it has
been determined that the skeleton of the narratives is preserved and the differences be-
tween the narrative and the film are not too many, and that the humor and popular culture
elements added to the films are a successful example of appealing to different audiences
and keeping the tradition alive.

Keywords: Dede Korkut, media, cinema, literature, adaptation, culture.

Giris

Sozlii kiiltiir ortamindan yazili kiiltiir ortamina gegis siiphesiz insanlik igin
biiyiik ve 6nemli bir olgudur. Degisen diinya ayni zamanda gelisimi ve doniisii-
mii de beraberinde getirmistir. Bu baglamda kolektif bellekte var olan birgok s6z-
lii kiiltiir unsuru, yazih kiiltiir ortaminda yeni yasam alanlar1 bulmustur. Bu ya-
sam alanlarinda kiiltiirel unsurlar da farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaya basla-

mistir. Walter Ong’a (2020: 15) gore sozlii ve yazili kiiltiir arasindaki ayrim ise
ancak elektronik ¢agda en iyi bi¢cimde anlasilmistir.

Elektronik cag, televizyon, radyo ve telefona 6zgii sozlii kiiltiiriin ¢agidur.
(Ong, 2020: 15) iginde bulundugu caga ayak uyduran insanlar, kiiltiirlerini yasa-
tirken de elektronik ¢agin getirilerinden faydalanmislardir. Her ne kadar bu cag,
gelenekleri korumada ve yasatmada zaman zaman olumsuz bir etki yapsa da
sagladigr imkanlar dogrultusunda olumlu etkileri de oldukga fazladir. Gelenekler
kiiltiirel anlamlarin aktarma ve yeniden yasatma bigimi olarak kolektif bilincin
alanina girer (Assman, 2018: 28). Bu dogrultuda insan zihninde var olan kiiltiirel
unsurlar, elektronik ¢agda degisim ve doniisiime ugrayan yeni zihinlerinde yeni
yaratim alanlari ararlar. Aradiklar1 yasam alanini ise teknolojik aletlerde bulurlar.

Teknolojik aletler kisa siirede ¢ok fazla kisiye ulasma imkani sunarlar. Bu
aletler sesli ya da gorsel bicimde ayni1 anda ¢ok sayida insana muhbirlik yapabilir-
ler. Gliniimiizde artik radyo, televizyon, internet gibi teknolojik aletlerin bulun-
madig1 ev sayisinin az oldugunu tahmin etmek gii¢ degildir. Bir gelenegi, bir
iirtinii ya da herhangi bir durumu insanlara bildirmenin ilk asamas: topluluklara
ulasmaktir. Sozlii kiiltiir ortamindaki bu zorlugu yazili kiiltiir ortaminda teknolo-
jik aletler {istlenir. Alan Dundes’a (1980: 17) gore de teknoloji folklordan farkl bir
kaliptan ¢tkmamuistir ve folklorun yayilmasi i¢in ¢ok onemli bir faktor haline gel-
mektedir (akt. Bronner, 2018).

Ulagimu saglayan iletisim sekli 6nce yaz1 ve kitap iken giderek gazete, dergi,
radyo ve televizyon yayini haline gelmistir. Etimolojik olarak aracilar anlamina
gelen medya sozciigii, glinlimiizde tekil bir mahiyete biiriinerek kitle iletisim
aracisi ya da araci olan televizyon icin kullanilmaya baslanmistir (Aytag, 2005: 9).
Bu baglamda hig siiphesiz medyanin hayatimiza etkisi tartisiimaz bir noktadadr.
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Insanlarin gazete, dergi, radyo, televizyon ve internet siralamasini yasayarak
O0grenmesi, bu ¢aga ayak uydurmasi, evrensel bir doniisiimiin gostergesidir.

Medyanin insanlar tizerindeki 6énemli etkisinin elbette bir doniitii olacaktir.
Televizyon dizileri, televizyonda ya da sinemada yayinlanan filmler, reklamlar ve
farkli kategorilerde hazirlanan programlar insanlarin goriis alanina girerken,
onlarin ilgisini ¢ekmesi i¢in onlardan olanlarla bezenirler. Bir kiiltiir dairesi igeri-
sinde, inang ve tarih gibi unsurlar insanlarin ilgilerini cekebilmektedir. Ozellikle
son yillarda Dirilis: Ertugrul (2014), Payitaht: Abdiilhamid (2017), Uyams: Biiyiik
Selcuklu (2020) gibi tarihi diziler; Yunus Emre Askin Yolculugu (2015) gibi hem tari-
hi hem dini yonii agir basan diziler yapilmistir ve yapilmaya da devam etmekte-
dir. Gectigimiz donemlerde ise Ekmek Teknesi (2002) dizisinde Heredot Cevdet
karakteri Tirk kiltiirtinde hikaye anlaticiligy igin onemli bir karakterdir. Yine
Seksenler (2012) dizisi Tiirk kiltiirtinde komguluk iliskilerinin 6nemi agisindan
dikkat cekmektedir.

Bahsedilen 6rnekle Tiirk kiiltiir unsurlarinin kullanilarak medyada bir ivme
yakalanmaya calisildigimin gostergesidir. Bu unsurlarin kullanimina ek olarak
medyada edebiyatin da énemli bir yeri vardir.

Sinemanin felsefe, tarih, politika, astronomi, sosyoloji, mantik, din bilimi, et-
noloji, teknoloji, kiiltiir bilimi, mitoloji gibi alanlarla beraber, miizik, dans, resim,
heykel, tiyatro, grafik ve edebiyatla iliskisi herkes tarafindan kabul edilmektedir.
Edebiyatin sinemaya etkisi, sinemadan daha eski bir sanat dali olmasiyla birlikte,
genellikle senaryo yazimi ve edebi eserlerin filme uyarlamasi olarak incelenir
(Ozdemir, 2015: 217).

Tiirk edebiyat1 ve diinya edebiyatinda bir¢ok roman ve hikaye televizyon di-
zisi ya da sinema filmi olarak karsimiza ¢ikar. Tiirkiye’de Yaprak Dokiimii (2006),
Dudaktan Kalbe (2007), Ask-1 Memnu (2008) romanlar1 dizi olarak uyarlanmistir.
Yakin zamanda ise Azra Kohen’in Fi (2013), Ci (2014), Pi (2015) tiglemesi Fi (2017)
adiyla, Sengiil Boybas'in Diinyanmn Uyams: (2018) adli kitab1 Atiye (2019) adiyla
dizi olarak yaymlanmistir. Sinemada ise Rifat Ilgaz’'in Hababam Sinifi (1967) adli
roman film serisi olarak (1975-1981), Aziz Nesin'in ise Ziibiik (1961) romaninin
filme uyarlanmasi (1980) 6rnek olarak verilebilir.

Nebi Ozdemir’e (2015: 224) gore film uyarlamalari, uyarlanan sanat yapitla-
rina ilgiyi artirsa da onlarin kiiltiirel bellekteki konumlarini ¢ok fazla etkileme-
mektedir. Boyle bir etki s6z konusu degilse bile medyadaki folklor unsurlari en
azindan bilinmeyenleri 6gretmek adina, yanlis bilinenleri diizeltmek adina veya
folklorun gelecek nesillere aktarimi adina faydali olacagi sdylenebilir. Nitekim
glintimiizde 6zelikle ¢ocuklarin medyayla olan iliskisinin 6nemi tartisilmaz nok-
tadadir. Barry Sanders (2016: 158) ¢ocugun yetismesinde medyanin, kiiltiiriin
yerini almis durumda oldugunu ve televizyonun artik diinyanin toplumsal, ahla-

210




Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

ki, duygusal farkliliklarini anlatmada ebeveynlere rakip oldugundan bahseder.
S6z konusu baglamda 6zellikle ¢ocuklara kiiltiirii asilamak adina medyanin dog-
ru bir tercih oldugu goriiliir.

Halk kiiltiirti unsurlarinin medyada kullanilmasi konusunda tiirkii de énem-
li bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Eskiden yalnizca sozlii ortamlarda {iiretilen
tiirkiilerin, plak, radyo ve televizyon gibi medya aygitlar: icerisinde yeni birer
tiretim ve titketim baglamina girdikleri goriiliir. Celik (2020) bir televizyon dizi-
sinde tiirkiilerin kullanimi inceleyen ¢alismasinda, medya ve geleneksel kiiltiir
iligkisine dair ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Halk kiiltiirii unsurlarinin kullanimi-
na bir diger ornek ise eski Tiirk inanglar1 baglaminda Atiye dizisinde goriiliir: Bu
dizide Gobeklitepe ekseninde yer yer Samanizm unsurlar: kullanilmistir. Ayri bir
calisma olarak ele alinabilecek olan bu konuda Tiirk dizi ve filmlerinde Tiirk kiil-
tiir unsurlarinin tespiti ¢ogaltilabilir. Bu makalede ise Dede Korkut anlatilariin
medyada edindigi yerlere dikkat gekilerek, Dede Korkut Hikayeleri adiyla gecen
Bamsi Beyrek, Deli Dumrul ve Salur Kazan: Zoraki Kahraman filmleri anlatilar ekse-
ninde incelenerek, karsilastirmali bicimde ele alinacak ve olay orgiisii, karakter-
ler, mizah unsurlari, dil ve iislup, mekan ve kostiimler bashklarinda incelenecek-
tir

1. Dede Korkut Anlatilarinin Elektronik Kiiltiir Ortamlarina Yansimasi

Dede Korkut anlatilarinin medyadaki gelisim siirecine ilk olarak internet
aramalariyla baslayabiliriz. Google aramalarinda Dede Korkut hakkinda bilgiler
genel olarak Tiirk Islam Ansiklopedisi'nden alinan bilgilerdir. Bu bilgiler bir De-
de Korkut tasviri ¢ercevesinde aksakalli, bilge, kutsallagtirilmis ve ozan kelimesi
etrafinda degismektedir. Dede Korkut'un gorsel aramalarinda yine verilen bilgi-
ler 1s1¢1nda tasarlanmis gorselleri mevcuttur. Bu gorsellerde ortak olan unsurlar
ak ve uzun sakal, kavuk ve sarik benzeri bir aksesuar ve elbette yash goriintimii-
diir. Zaman zaman elinde saziyla resmedilen 6rnekler de mevcuttur.

Dede Korkut sozciikleriyle yapilan Google aramalarinda 3.590.000 sonug;
“Korkut Ata” sozciikleriyle yapilan aramalarda ise 4.200.000 sonug ¢ikmaktadir.
Bu sonuglarda Osmaniye Korkut Ata Universitesi'nin ve bu eksende ¢ikan birgok
baglantinin etkisi biiyiiktiir. Burada Dede Korkut, Korkut Ata niians: hakkinda
¢ikarim yapmak giictiir. Dede Korkut hikayeleri adiyla yapilan aramalarda ise
karsimiza ilk olarak Dede Korkut Hikayelerinin 6zetleri ¢ikmaktadir. Bu sonug-
lardan sonra bilgi vermek amagli sayfalar ve kitap satis siteleri goriilmektedir.

Dede Korkut anlatilari, Youtube’da bir¢ok farkli kanalda sesli kitap forma-
tinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hikayelerin bazi kanallarda tamami mevcutken,
bazilarinda ise eksiktir. Bu videolarin ¢ogunun izlenme sayist 500 ile 2000 arasin-
dayken; tek videoda seslendirilen yaklasik bes bucuk saatlik sesli kitap videosu
(URL-1) ise 33.000 izlenme sayisina ulagmistir.
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Dede Korkut anlatilar1 bilgisayar oyunlarinda da kullanilmistir: Tiirkiye'nin
ilk VR aksiyon oyunu olma unvanini da elinde tutan Dede Korkut Chronicles (URL-
2) isimli oyun 2019 yilinda Bond Studios tarafindan yaymlanmistir. Oyun Basat'in
Tepegdz'ii Oldiirmesi hikayesini islemektedir. Dede Korkut hikayelerinden bes-
lenen bir diger oyun ise Uruz Er Kiginin Déniisii (URL-3) isimli oyundur. Oyun 2
Ekim 2020’de Berzah Games tarafindan yaymlanmistir. Oyun, Kazan Bey’in oglu
Uruz'un tutsak ediligini islemektedir.

Dede Korkut anlatilar1 tiyatro sahnesinde de karsimiza ¢ikar. Bir Nefes Dede
Korkut isimli tek perdelik oyun 13 Mart 2019’da Istanbul Devlet Tiyatrosu'nda
sahne almistir. 1 saat 10 dakikadan olusan bu oyun Dede Korkut hikayelerinin bir
kisminin anlatilmasi ve canlandirilmasi yoluyla seyirciye aktarilmistir. Oyun, Art
Ordo Uluslararas: Tiyatro Festivalinde en iyi iig¢lincii oyun; Uluslarasi Abish
Alemi Kazakistan Tiyatro Festivali'nde en iyi performans 6diilii almistir. Oyun
tiyatrolar.com’da 55 degerlendirmeyle 10 iizerinden 7.8 alkis (puan) almistir
(URL-4). Bu oyun daha sonra Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: tarafindan video payla-
sim platformu Youtube’da yayinlanmistir.

2. Dede Korkut ve Sinema-Televizyon-Dizi Alanindaki Yansimalar1

Dede Korkut anlatilar1 sinemada farkli dénemde farkli uyarlamalarla ele
alinmigtir. TRT tarafindan Dede Korkut Hikayeleri Salur Kazan, Bamsi Beyrek,
Uruz Tutsak Diisiince, Deli Dumrul, Salur Kazan Tutsak Diiser, Bamst Beyrek Neden
Oldiiriildii? adlariyla dizi olarak yaymlanmistir. (URL-5) Verilen adlar dizinin ayr1
ayr1 boliimleridir. Bu boliimler kendi adlarinda bir film mahiyetindedir ve tarihi,
epik bir kurguda anlatiya bagli kalinarak islenmistir.

Dede Korkut anlatilar1 TRT tarafindan ¢ocuklara uyarlanan bir ¢izgi dizi ola-
rak da karsimiza ¢ikar. Dede Korkut Hikdyeleri baslikli bu dizi 52 bdliimden olus-
maktadir. Cocuklar i¢in uyarlanan bu yapimda Dede Korkut anlatilar1 islenmistir
ve karakter, karakterlerin goriiniimleri, miizikler, kostiimler, mekanlar tam anla-
miyla anlatilara senkronize bigimde aktarilmistir. Atlar, obalar, kiliglar, yigit go-
riiniiml{i, savasg1 karakterler, Orta Asya ezgileri, kadin karakterlerin de savasgi
ve asi goriiniimleri gdzden ka¢gmayan ayrintilardir. Bu yapimin basta ¢ocuklarin
Tiirk kiiltiirtinii ve tarihini 6grenmeleri agisindan basarili bir 6rnek oldugu go-
riillmektedir (URL-6).

Cocuklar igin yapilan bir diger uyarlama ise Milli Egitim Bakanligi Ogret-
men Yetistirme Genel Miidiirliigii (OYGM) tarafindan hazirlanan Anadolu Masal-
lar: isimli seslendirilmis animasyonlardir. Bu uyarlamalarda Basat'in Tepegozii
Yenmesi, Kazan Bey’in Oglu Uruz Bey’in Tutsak Edilmesi Destani ve Dirse Han
Oglu Boga¢ Han Destani islenmistir. Sirayla gecen gorseller esliginde seslendiri-
len bu yapim kurgulanmis ya da uyarlanmis bir ¢izgi diziden ¢ok hikaye anlatimi
olarak nitelendirilebilir (URL-7).
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Bu calismada Dede Korkut anlatilarindan Deli Dumrul, Salur Kazan'in Evi-
nin Yagmalanmasi ve Bamsi Beyrek anlatilarinin sinemadaki yansimasi olan Deli
Dumrul, Salur Kazan: Zoraki Kahraman ve Bams: Beyrek filmleri incelenecektir. Epik
ve tarihi havasi korunarak ironi, pastis ve parodi bakis agilariyla ¢ekilen bu film-
ler, daha 6nce Celikten (2019) tarafindan gelenegin kullanimi ve yeniden ele alini-
s1 bakimindan incelenmistir. Bu makalede {izeninde durulacak konu ise filmlerin,
ana metinlerden farklari, filmlere eklenen mizah, popiiler kiiltiir ve déneme
asenkron bicimde eklenen absiirt unsurlardir. Tespit edilen farklar ve unsurlarla
birlikte, tarihi bir anlatinin sinemaya uyarlanmasi baglaminda, gelenegin korun-
mast ve yasatilmasi, folklorun gelecek nesillere aktarimi, sinemada edebiyat ilis-
kisi ve gliniimiiz diinyasinda genis kitlelere hitap etme amagh gerceklesen donii-
sim ele alinacaktir. Olay Orgiisii, karakterler, mizah unsurlari, dil ve {islup,
mekan basliklarinda farklar tespit edilerek degerlendirmeler yapilacaktir. Segilen
bu unsurlar anlatilarin sinemaya yansitilirken ne gibi degisikliklere ugradigi, bu
degisikliklerin kiiltiirel unsurlar1 koruma ve gelenegin yasatilmasi, gelecek nesil-
lere aktarilmasi, farkl kitlelere hitap etmesi konusunda ¢ikarim yapilmasina ola-
nak saglayacaktir.

2.1. Olay Orgiisii

Deli Dumrul filmi anlatiyla zit olarak Deli Dumrul’un dogumuyla baslar.
Duha’ya oglunun dogumunun miijdesi verilmesi filmin ilk sahnesidir. Duha og-
luna en bastan beri Dumrul diye seslenir. “Yillar sonra” yazili sahne gegisiyle
Dumrul’'un daha da biiylidiigii ve Dumrul’'un yaramazliklarindan insanlarin
sikayet ettigi goriiliir. Ilerleyen sahnelerde Dumrul’un farkli islerde galisarak
basarili olamamasi ve kendi isini kurmak istedigi goriiliir. Kurmak istedigi kop-
riiniin kuru dere iizerinde olmasindan dolay: oba halki onu garipseyerek ona
Deli demektedir. Anlatida Deli Dumrul’un koprii yapma macerasindan bahse-
dilmezken, filmde kopriiniin basina kadar olan zaman izleyiciye aktarilir (Tezcan
ve Boeschoten, 2006: 115).

Azrail’le olan miicadelesine kadar Dumrul derede gordiigii ve asik oldugu
Sahin Bey’in kizini almaya ¢alisir. Bu hususta Sahin Bey’in obasindan harag alan
Kara Sakall1 Aksak, Dumrul’un karsisina rakip olarak ¢ikar ve onunla miicadele
eder. Ayn1 zamanda $Sahin Bey ve obasinda yasanan sefaletin kurtaricis1 olarak
Aksak’la evlenme baskis1 da Giingigek icin bir engeldir. Anlatida Deli Dumrul’un
zaten bir karis1 oldugu goriiliir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 120). Ancak filme
sevdigi kiza kavusma maceras1 da eklenmistir.

Filmde Dumrul’'un Azrail'le olan miicadelesi sevdigi kizin canini aldigini
sanmasiyla baslar: Gilingigek’in ablast Dumrul’a kardesinin 6ldiigiinii soyler.
Dumrul bunun {izerine {iziintiiyle ve hiddetle Azrail’e meydan okur. Ancak Az-
rail'in Dumrul’a goriinmesi obada bir yigidin 6lmesiyle olur. Dumrul obada 6len
yigidin ardindan Azrail'i karsisina ¢ikarmasi igin Allah’a dua eder ve daha sonra
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Azrail karsisina gikar. Anlatida Deli Dumrul’un karisinin 6lmesi ya da o6ldiigiinii
sanmasi soz konusu degildir.

Filmde Dumrul kendi cani yerine can ararken anlatidaki gibi annesi ve baba-
st canini vermez. Filmde sevdigi kiz Giingigek ona canin1 vermeye razi olur. Anla-
tida Azrail anne ve babasinin canini alip Dumrul ve esine yiiz kirkar yil omiir
verir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 123). Ancak filmde Azrail Dumrul’'un canini
almaktan vazgectikten sonra Denizler Fatihi Kara Sakalli Aksak’in camimi alir.
Anlatida Azrail tarafindan canlar1 alinan anne babanin yerine, cezalandirilan
karakter, filmin kotii karakteri olan Aksak olur. Burada senaryo kétiilerin kay-
betmesi, iyilerin kazanmas1 odaginda, mutlu sonla biter.

Salur Kazan Zoraki Kahraman filmi ise anlatidaki gibi beylerin ziyafetiyle bas-
lamaz, (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 51) ziyafet dncesi hazirliklar filmin baslangi-
cinu olusturur. Salur Kazan ziyafeti $S0kli Melik’i ¢agirir ancak kabul etmez. Anla-
tida Salur Kazan riiyasinda obasina olanlar1 goriir ve bunu Kara Gone’ye anlatir,
daha sonra avinin bozulmamas: gerektigini sdyler ve tek basina obasina déner
(Tezcan ve Boeschoten, 2006: 53-54). Filmde Salur Kazan'in obaya tek basina git-
mesinin sebebi yanindaki beylerin mantardan zehirlenmesidir.

Anlatida obadaki ¢obanin $S6kli Melik’'in askerlerini sapanla dldiirmesine
karsilik filmde ¢oban askerlere biiyiik taslar firlatir ve askerler korkup kagar (Tez-
can ve Boeschoten, 2006: 53). Burada ¢obanin giicii ve heybeti goriiliir. Anlatida
Salur Kazan obasina ne oldugunu 6nce yurduna, sonra suya, sonra da kurda so-
rar ve daha sonra kdpek onu ¢obana gotiiriir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 54-55).
Filmde ise Salur Kazan dogrudan kopege gelerek suya, kurda ve kusa sordugunu
ve sOylemediklerini sdyler. Daha sonra kdpegi kovalar ve ¢obana ulasir. Suya ve
kurda sorma eylemleri izleyiciye verilmemis, sadece sozlii olarak aktarilmistir.

Anlatida Salur Kazan ve ¢oban $6kli Melik’in yurdunu aniden gelirken,
filmde $6kli Melik’in yurdunu uzun siire arayip bulamazlar (Tezcan ve Boescho-
ten, 2006: 61). Karsilarina Deli Dumrul daha sonra da Tepegoz ¢ikar, korkup ka-
carlar. Tam pes ettikleri zaman obaya ulastiklarini fark ederler. Anlatida Sokli
Melik Burla Hatun'u ¢agirttiginda bunu duyan Burla Hatun olur ve tiim kizlara
Burla Hatun kim derlerse, benim deyin der (Tezcan ve Boeschoten, 2006:58).
Filmde ise S6kli Melik’in Burla Hatun'u ¢agirtacagini onlara ileten $6kli Melik’in
yanindaki kadindir.

Anlatida Uruz'u ¢engellere asmak i¢in gotiiriirler. Bu esnada Salur Kazan ye-
tisir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 61). Filmde ise Uruz idam sehpasindayken $6k-
li Melik’in yanindaki kadin Uruz’'u kurtarir. Daha sonra $6kli Melik’i oyalar ve
Uruz’dan onu dldiirmesini ister. Uruz bunu yapamaz ve yakalanir. Tam o anda
Salur Kazan ve ¢oban S6kli Melik’in yurduna girer. Anlatinin sonunda Salur Ka-
zan S0kli Melik’i bogazini keserek oldiiriir ancak filmde elini onun kanina bula-
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mak istemeyen Salur Kazan onu bagislar (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 66). Ayrica
filmin sonunda Uruz, Sokli Melik’i sevmeyen ve tutsak Oguzlara yardim eden
kizla; ¢oban ise asik oldugu hancinin kiziyla evlenir. Anlatida bu evlilik s6z ko-
nusu degildir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 66-67).

Bamsi Beyrek filminde anlatidan farkli olarak Banu Cicek’e ad konuldugu go-
riiliir. Anlatida Banu Cigek’in adinin konulmasi séz konusu degildir (Tezcan ve
Boeschoten, 2006: 68). Filmde Bams1 Beyrek adini hdla alamadig: i¢in anne babasi
tarafindan baski altindadir. Bams: Beyrek de kahramanlik yapmak i¢in firsat arar.
Ayrica Banu Cigek de yirmili yaslarindaki besik kertmesi igin hala kahramanlik
yapmamis olmasindan dolay: sikayet eder. Anlatida boyle bir durum s6z konusu
degildir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 68).

Anlatida Bamsi Beyrek’in kahramanlik yapmasi, bezirganin onun yanina ge-
lip medet istemesiyle olur (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 69-70). Filmde ise Bamsi1
Beyrek sesleri duyar ve yanlarina gider. Ayni zamanda yaninda Yaltacik da var-
dir. Filmde Banu Cigek’i 6nce Bican Bey’den isterler daha sonra kardesi Deli Kar-
car’dan istemelerini sdylerler. Ancak anlatida dogrudan Deli Karcar’dan istemeye
giderler (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 74). Ayrica anlatida Dede Korkut'un kiz
istemeye gidince Deli Karcar’a kars1 soyledigi elin kurusun dilegi, filmde tas ol-
sun olarak degistirilmistir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 75).

Anlatida Bams1 Beyrek kafirler tarafindan ¢adirina baskin yapilarak esir ali-
nir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 77). Filmde ise esir diismesine Yaltacik sebep
olur. Hem Banu Cicek’i isteyen hem onu kiskanan Yaltacik, Bams1 Beyrek’i asker-
ler geldiginde hangeriyle yaralar ve kacar. Anlatida Bamsi Beyrek’in esir diisme-
sinin arasindan 16 yil geger (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 78). Filmde ise yillar
sonra olarak belirsiz bir zaman gegisi s6z konusudur. Anlatida Bams: Beyrek’i
zindandan ¢ikaran onu esir tutan kisinin kizidir. Onu alacagimin séziinii alinca
onu saraydan sallandirdig urganla asag indirir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 81-
82). Filmde ise sadece kapidan ¢iktig1 goriiliir. Anlatida ¢obanlarin y1gdig: taslar
filmde agag olarak degistirilmistir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 83). Anlatidaki
ozan kiligindaki Bams: Beyrek’in ¢esme basinda kardesiyle karsilasmasi, kardes-
lerin onu doyurup, giydirip onu tanimalar1 atlanmistir (Tezcan ve Boeschoten,
2006: 84-87). Bamsi1 Beyrek dogrudan obaya gecer. Anlatida Bamsi Beyrek’in Banu
Cigek’e verdigi yiiziik filmde ottan bir bileklik olarak degistirilmistir (Tezcan ve
Boeschoten, 2006: 92). Anlatinin sonunda Yaltacik kacar ve Bamsi Beyrek onu
affeder. Atege verilen sazlik filme eklenmemistir. Ayrica anlatidaki gibi Bayburd
Hisar1'na yapilan baskin da s6z konusu degildir (Tezcan ve Boeschoten, 2006: 94-
95). Film Bams1 Beyrek ve Banu Cigek’in kavusmasiyla son bulur.

Filmlerde tespit edilen bu farkliliklar, Dede Korkut hikayelerinin Tiirk kiiltii-
rii ve Tiirk edebiyati i¢in ne kadar 6nemliyse aslinda Tiirk sinemas: i¢in de bir o
kadar 6nemli oldugunu gosterir. Hikayelerin yapisinda yapilan degisiklikler,
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eklenen, ¢ikarilan karakterler ve doneme uygun olmayan bir¢ok unsura ragmen,
izlerken hala bir Dede Korkut hikayesi okuma izlenimini bize yansitir. Burada
aslinda bir Dede Korkut anlatisinin beyazperdede bile ne kadar zengin bir icerige
sahip oldugunu, farkli bakis acilariyla senaryolastirilarak farkli edebi ve kiiltiirel
zevklere hitap ettigini gosterir.

Bir anlatiy1 senaryolastirmak ayni1 zamanda ortaya yepyeni bir {iriin koymak
demektedir. Nitekim Ferit Edgii'ye Hakkari’de Bir Mevsim romaninin sinemaya
uyarlanmasi hakkinda ne diistindiigii soruldugunda, her iki iiriiniin de farkh
seyler oldugu hususunu belirterek “o film benim eserim degil ki” cevabini ver-
mistir (Aytag, 2005: 37). Ancak burada sdyle bir niians vardir. Ferit Edgii'niin
romani sinemaya uyarlanirken sadece bir edebi eserin senaryolastirilmasi ve ye-
niden yaratimi s6z konusudur. Buna ragmen Dede Korkut anlatilarindan bir ta-
nesinin sinemaya uyarlanmasi igerisinde bir¢ok gizil mesaj barindirir. Bu anlatila-
rin filmlestirilmesi {izerine sahibinin goriislerini almamiz miimkiin degildir. An-
cak burada bir kisiden ziyade bir edebiyata, bir kiiltiire sorulabilecek sorular
mevcuttur. Bu filmin edebiyata etkisi ne olmustur ya da Tiirk sinema tarihinde
kendi kiiltiirtinden beslenen filmler arasinda bu filmin Tiirk kiiltiirii ve Tiirk si-
nemasl igin getirisi ne olmustur? Bu sorulara cevap aranmalidir. Ayrica gelenegi
yasatma ve koruma konusunda da bu filmler olduk¢a 6nemli bir yerde durmak-
tadir. Gelenek her baglamda ne olursa olsun korunmali m1 yoksa gelenekler de
zarar gorebilir mi? Bu ince ¢izgi tizerinde Dede Korkut filmlerinin gelenegi yasat-
tigim sdylememiz miimkiindiir. Ornegin gelenegin gelecek nesillere aktarimi
baglaminda Dede Korkut hikayelerinden bihaber olan insanlar icin bu film paha
bigilmez bir malzemedir. Izlemek okumaktan daha kolay gelir. Dede Korkut
hikayelerini okumayan bir insan i¢in filmi izlemek daha kolay ve makul bir tercih
olacaktir. Sinema salonu 6ntinde goriilen bir afis bir gelenegi yasatip varligini
stirdiirebilir. Gelenek yasattikca var olur.

Yeniden yaratilan bu iiriinlerde gelenek ¢izgisinde farkliliklar adeta bir 151k
olmustur. Ask, macera, macera asktir. Beyazperdenin en 6nemli konularindan
olan bu iki unsur Dede Korkut filmlerini zenginlestirmis, aksiyon ve heyecan
katmus, epik destan havasiri yitirmeden bir¢ok agidan bakilarak farkli goriintiiler
gdrme sans1 sunmustur. izleyen herkesin kendinden bir seyler bulacag: bu film-
ler, Tiirk insanlarina bir ayna; farkli milletlere ise Tiirk kiiltiiriine agilan bir kap1
gorevi gormiistiir.

2.2. Karakterler

Deli Dumrul filminde anlatiyla es deger olarak Duha Koca-Duha, Deli Dum-
rul, Deli Dumrul’un annesi, Deli Dumrul’un babasi, Deli Dumrul’un karisi olarak
Gilingicek, Azrail ve Dede Korkut karakterleri karsimiza ¢ikar. Anlatidan farkl
olarak ise doktor, oba esnafi ve oba halki, farkli bir obanin sahibi Sahin Bey, deniz
korsani1 Kara Sakalli Aksak karsimiza cikar. Filmdeki ana karakterlerden farkli
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olarak karsimiza ¢ikan Giingicek karakteri, olay orgiisiinii biiyiik oranda degisti-
rir. Glingigek karakteri Deli Dumrul’'un anlatidaki karisidir. Anlatida bir ismi
olmayan ve “yad kizi helalim” olarak nitelendirilen karakter, filmde karsimiza
farkli bir obanin sahibinin kizi Giingicek olarak cikar (Tezcan ve Boeschoten,
2006:120). Deli Dumrul karakteri filmde de anlatiya bagli olarak ilerlediginden
dolay1 deli olma 6zelliklerini tasimaktadir. Ona Deli denmesinin en biiyiik sebebi
kuru dereye koprii yapmak istemesidir.

Salur Kazan Zoraki Kahraman filminde anlatida oldugu gibi Salur Kazan,
Burla Hatun, Sokli Melik, Uruz, Kara Gone, Coban ve oba ahalisi vardir. Salur
Kazan, anlatidaki savasgi, heybetli ve lider goriiniimiine karsin bu filmde daha
naif, lisenge¢ ve karisi1 Burla Hatun'un baskisi altindadir. Ayni zamanda daha
korkak ve duygusal bir karakterdir. Salur Kazan'in bu zayif, sizofrenik, giivensiz
karakteri izleyiciye bizden biri izlenimi verir (Celikten, 2019:118). Salur Kazan'in
savasgl ruhu filmin sonunda goriiliir. Uruz ise anlatidaki cesur, savasct ve mert
karakter yapisindan ¢ok, hovarda, korkak ve umursamazdir. $6kli Melik anlatida
Salur Kazan'mn diismanidir. Ancak filmin basinda goriisiip konusurlar ve Salur
Kazan onu obasinda ziyafete bile davet eder. Ancak bu onlarin dost oldugunu
gostermez. S0kli Melik yine anlatidaki gibi diismanligin1 muhafaza eder. Burla
Hatun’a anlatida kagirilincaya kadar ¢ok fazla yer verilmezken, filmde ilk anlar-
dan itibaren ana karakter olarak sik sik goriiliir. Ayni1 zamanda her seye kizan,
sOylenen ve hakimiyet kuran bir karakterdir.

Bamsi Beyrek filminde Bayindir Han, Biire Bey, Bican Bey, Bams1 Beyrek,
Banu Cigek, Deli Kargar, Yaltacik, S6kli Melik karakterleri bulunur. Bayindir Han
Oguzlarin hiikiimdar: ve iist iktidardir. Bu yiizden anlatidaki rolii hep ikinci
planda kalir (Pehlivan, 2015: 220). Filmde de Bayindir Han tipk: anlatidaki gibi
arada bir goriinmektedir ve iktidar oldugu sertligi ve otoritesiyle anlasilir. Bamsi
Beyrek, anlatidaki gibi her zaman heybetli degil, daha kibar, naif ve asik bir ka-
rakterdir. Buna ragmen savas ve kahramanlik sahnelerinde Bamsi Beyrek’in kud-
ret izleyiciye hissettirilir. Banu Cigek karakteri ise anlatidaki gibi oldukea giicli,
savasgl, cesur ve mert bir karakterdir.

Anlat1 ve filmlerdeki karakterler arasinda goriilen farkliliklar olay 6rgiisiin-
deki farkliliklarin da temelini olusturur. Ornegin Deli Dumrul karakteri heybetli,
gliclii, savasct ve bu dzelliklerin baglaminda delidir. Onun deliligi kuru dereye
koprii yapmasindan gelir. Ancak sadece bu delilik i¢in yeterli midir? Aslinda
sadece mantiksiz olan durum ona Deli lakabin aldirir. Ancak filmde bu farklilik
anlatrya gore daha belirgin iglenir. Dumrul’un kuru dereye koprii yapmaya karar
vermesine kadar obada yaptiklariyla zaten oba ahalisi onu deli olarak bilmekte-
dir. Higbir iste calisamamasi da bunlara bir etkendir. Burada sosyolojik bir tespit
yapmak gerekir: Toplum kendilerinden olmayani, normal yasantiyr se¢gmeyeni,
mantik siizgecinden gecirerek smifta birakir. Dumrul’un filmdeki magduriyeti de
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istedigi isi yapmak istemesidir. Dumrul aslinda 6zgiir olmak istemistir ve ozgiir
oldugu igin 6nce toplum sonra kiiltiir onu deli yapmistir. Anlatida Dumrul’un
esinin el kiz1 olmasi da Dumrul’u anlayanin o toplumdan olmadiginin gosterge-
sidir. Anlatinin baginda Dumrul zaten evlidir. Filmde ise Dumrul’u herkes deli
diye nitelendirirken Giingigek onu destekler ve yaninda olur. Bu destek Dumrul'u
mutlu eder. Herkes ona deli demesine ragmen o kopriisiinii kurar. Bu koprii as-
linda Dumrul’'un 6zgiirlitk anitidir. Daha sonra girdigi miicadeleler ise onun
Giingicek’e olan aski etrafinda ozgiirliigiin ve mutlulugun savasidir. Azrail'in
anlatida Dumrul'un canini almamasi, filmde Dumrul’un sevdigine kavusmasiyla
es deger bir sondur.

Filmlerde karsimiza ¢ikan beylerin ¢ogu, anlatidaki Oguz Beyi heybetinden
uzaktir. Ornegin Salur Kazan oldukga naiftir. Tabiri caizse karincay1 incitemeye-
cek bir goriiniimdedir. Bu daha once verildigi gibi bizden biri izlenimini sunar.
Onun masumiyeti ve iyi niyeti seyirciye kendisini hem sevdirir hem giild{iriir.
Ozellikle Burla Hatun’a olan suskunlugu ve saygisi ise Tiirk kiiltiiriinde kadina
verilen degerin en giizel ornegidir. Diger Oguz Beyleri de kismen Salur Kazan
seviyesindedir. Birbirleriyle olan iligkileri, eglenceli sohbetleri, samimi davranis-
lar1 Oguz Beylerinin savasci yonlerinin yaninda iyi yiireklerini de gosterir. Bamsi
Beyrek ve Uruz da tipki Oguz Beyleri gibidir. Hatta onlarin gen¢ olmasi, daha
hareketli ve daha renkli karakter olmalarin saglar. Filmlerin sonunda da savasgi
kimliklerini ortaya koyarak bir gegisi saglarlar. Kahramanlik yaparak isim alan
Oguz gengleri, girdikleri savas sonucunda bey otoritesine ulagsmak i¢in adim atar-
lar.

Filmdeki diger karakterlerden $S6kli Melik’in diismanligi ise tam olarak ye-
rindedir. Her zaman kallesge saldiran, ikiyiizlii, sinsi ve oldukg¢a kotii bir ana
diismandir. Hatta filmde zaman zaman saglikli bir iletisim kurulsa da Oguz bey-
lerinin iyi niyeti hi¢bir zaman $6kli Melik’e gegmemistir. Kotii, kotiidiir ve her
zaman kaybeder. Filmlerdeki en onemli karakter olan Dede Korkut ise kilit nok-
tadir. Dede, ata, bilge; hangi bakimdan bakilirsa bakilsin Dede Korkut tam anla-
miyla bir kapidir. Oguz ahalisinin her konuda ona danismasi, onun bir¢ok 6zelli-
ginin olmasi onun varligini bir armagan kilar. Filmde de bu g6z ard1 edilmemis-
tir. Ad koymaya, dua okumaya ve zaman zaman zor anlarda hep ona damnisilir.
Filmde her zaman “Dedem Korkut” adlandirmasi kullanilir. Bu, onlarin Dede
Korkut'u benimsediklerinin gostergesidir. Cogu zaman obada bulunmaz, daglik
alanda karsimiza ¢ikar. Kopuzu eksik olmaz ¢iinkii o bir ozandir. Her zaman ak
goriintimdedir ¢iinkii o iyinin ve temizligin simgesidir. Filmlerdeki bu 6zellikler
Dede Korkut'u tam anlamiyla yasatmaktadir.

2.3. Mizah Unsurlan

Filmlerde tespit edilen mizah unsurlari, giildiirme amaciyla, zaman zaman
sosyal medya jargonlari, popiiler kiiltiire ait dizi ve filmlere gondermeler ve za-

218



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

man zaman da absiirtlitk derecesinde doneme tezat olan malzemelerle filmlere
eklenmistir. Filmlere eklenen bu mizah unsurlar1 anlatinin epik havasini kirarak
filmleri epik-absiirt komedi tiiriinii doniistiiriir. Bu doniisiimiin sebebi hig¢ kus-
kusuz filmlerin Dede Korkut anlatilarinin gectigi donemde degil de giiniimiizde
gectigi izlenimini vermektir. Ornegin, 2011-2019 yillarinda yayinlanan Game Of
Thrones adli dizide sik¢a gecen winter is coming kavrami dizide kis geleceginin
igsareti olarak kullanilmigtir. Salur Kazan $Sokli Melik’in kalesini ararken karsisina
aniden Yiiziiklerin Efendisi film serisindeki Gollum karakteri ¢ikar. Yine Salur
Kazan’in S6kli Melik’i arayisinda karsilarina bir yash adam ¢ikar ve “oraya giden
geri gelemez” seklinde onlar1 uyarir. Bu uyar: bir korku filmi klisesidir. Bu gibi
aktarimlar filmlerde hem bir mizah unsuru hem dénem kaynasmasi olarak nite-
lendirilebilir.

Anlatinin gectigi donemde goriilmesi miimkiin olmayan elektronik aletler
filmlerde kullanilarak c¢aglar arasi bir uyum yakalanmaya g¢alisilmistir. Salur Ka-
zan'in obasi yagmalanirken LCD televizyonun gotiiriilmesinden sikayet eder.
Dumrul’'un annesi ogluna kiz ararken cep telefonuyla fotograf ceker. Uruz'un
sevdigi kizla mektuplastig1 sahnede akilli telefon sesiyle mesajlar iletilir. Ttim bu
teknolojik eklemeler anlatilarin senaryolastirirken aslinda iginde bulundugumuz
elektronik cagda, bu teknolojik aletlerden kopamadigimizin gostergesidir.

Filmde karsimiza ¢ikan ormanlarin korunmas: ve hayvanlarin kiirkleri i¢in
oldiiriilmemesi gerektigi mesajlar1 oldukga 6nemli birer olgudur. Hatta bu sosyal
mesaj olgusu yeri gelir daha somut bigimde verilir ve Bams1 Beyrek’in ilk savas
sahnesi gosterilmez. Toplumsal duyarlilik ve toplumsal gelisim adina sosyal me-
sajlar filme eklenen en giizel unsurlardandir. Ozellikle Dede Korkut anlatilarinin
gectigi donemde savasin, kahramanligin 6nemini diisiindiigiimiizde bu hamlenin
oldukga riskli oldugunu soyleyebiliriz. Ancak bu kismi sansiir, mizahi bir sekilde
verildiginden ne anlatiya ne filmin akisina zarar vermemektedir.

Filmde karsimiza ¢ikan etli pide doktiirmek, cevirmeye yakalanan atlar, oba-
larda diizenlenen partiler, ¢adirlara zile basarak girmek gibi unsurlar filmi renk-
lendirmek adina verilebilecek diger 6rneklerdir.

2.4. Dil ve Uslup

Filmde dil olarak dénemi yansittigini sdylemek pek miimkiin degildir. Film-
lerde kullanilan dil daha ¢ok Istanbul Tiirkgesidir. Zaman zaman daha dogal bir
konusma sekliyle, Istanbul Tiirkgesinin terk edildigi de goriiliir. Ayni zamanda
bazi hitaplarda ve nidalarda Orta Asya kiiltiiriiniin yansitildig1 da olur. Ancak bu
tizerinde durulacak kadar sik degildir. Bu nidalara karsilik giiniimiizde sikca
kullanilan kanka hitab1 da filmdeki tislubu renklendirmistir. Baz1 karakterlerin
kendilerine 6zgii konusma tarzlar1 dil ve iisluba farklilik katar. Ornegin Burla
Hatun herkesi azarlayarak ve telas igerisinde konusur. Salur Kazan ise zoraki bir
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kahraman oldugu icin ¢ogu zaman daha sessiz ve iirkek tonda konusur. $Sokli
Melik’in iislubu ise sakindir ancak kendinden emindir ve 6zgiiveninin gosterge-
sidir. Banu Cigek’in savas¢i ruh halinden dolay: sert ve kendinden emin konusma
tarzina karsin Giingigek daha sakin ve yumusak tonda konusur.

2.5. Mekan ve Kostiimler

Filmde dis mekan, daglik bir alandir. Bu alanda gogebe yasam kiiltiiriine
uygun olarak cadirlar goriiliir. Bu ¢adirlar birbirlerine yakindir ve bir aradadir.
Ayni zamanda bir seylerin satildig tezgahlar da pazar yeri goriintimiindedir.
Cevrede bulunan ¢esme, kuyu, su testileri, kurumasi icin ¢adirlara asilan kiyafet-
ler, el ici tezgahlari, dokuma aletleri, yemek pisirilen kazanlar, atlar gibi diger
ayrintilar ise buranin yasam alani oldugunu gosterir.

Ic mekan olarak ise kargimiza gadirlar ¢cikmaktadir. Oba halkimin yasadig
cadirlar arasinda herhangi bir farklilik yoktur ve hepsi hemen hemen ayni biiyiik-
litkte ve ayn1 goriiniimdedir. Cadirlarda kullanilan kilim, divan, kirlentler, duvar
halilar1 gibi unsularda ise geleneksel renkler ve motifler kullanilirmistir. Bu mo-
tiflerle birlikte duvarda asil1 olan saz, hali ve siis esyalarinin da donemi yakaladi-
g1 soylemek miimkiindiir. Bir diger i¢ mekan olan Sokli Melik’in yasam alani
ise kaledir. Bu kale ve zindanlari, iginde bulunan askerleri onun giiciiniin goster-
gesidir.

Filmlerde kostiimler Orta Asya kiiltiiriine uygun olarak secilmistir. Erkek
karakterlerde genel olarak {istlerinde diiz ve bol bir kiyafet, altlarinda ise bol ve
sade pantolon goriiniimlii kiyafet, ayaklarinda ise uzun ¢izme ve aksesuar olarak
deri kemer, kalpak, deri bileklik, deri yelek gibi unsular bulunmaktadir Kadinla-
rin kiyafetleri ise erkeklere nazaran daha modern ve daha renklidir. Genelde
yekpare uzun bir elbise tercih edilmistir. Kafalarinda ise geleneksel motiflerle
bezenmis sapka goriiniimlii bir aksesuar bulunur. Ayrica Glingigek, cicekten bir
tac takmaktadar.

Sonug

Bu makalede sozlii kiiltiir ortamindan yazili kiiltiir ortamina gegtikten sonra
geleneklerin yasatilmasi ekseninde folklor medya iligkisi, Dede Korkut anlatilari-
nin medyaya yansimas: ve Dede Korkut Hikayeleri baslikli Deli Dumrul, Bamsi
Beyrek, Salur Kazan: Zoraki Kahraman filmleri 6rnekleriyle incelenmeye ¢aligil-
mistir. Toplumun belleginde bulunan kiiltiirel unsurlart medyada gormek, asina
olunan bir durumun ilgi gekici olmasini ve belleklerde daha iyi yer edinmesini
saglayacaktir. Bu hususta Dede Korkut anlatilar1 da senaryo sayfalarinda kendile-
rine yer bulmuslardir. Incelenen bu iig filmde iskelet konu ya da ana metin biiyiik
oranda korunarak, giliniimiize uygun ya da postmodern bir havada anlatilar be-
yaz perdeye aktarilmistir.
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Olay orgiisii tizerinde yapilan degisiklikler anlatiya zarar vermemis, anlatiy1
farkli bir havaya sokmus ve tarihi, kiiltiirel, cografi unsurlar korunarak giintimiiz
diinyasina tagimistir. Deli Dumrul’un kopriiden gecenlerden pos cihaziyla 6deme
alternatifi, korsan Timur'un Banu Cicek’e olan aski, obaya girerken izin istemek
yerine zil ¢alinmasi, Bams: Beyrek’in ilerleyen yasina ragmen halen kahramanlik
yapmaylp adini alamamasi ve bu amagla yaptig1 kiiciik kahramanliklar filmlere
renk katmistir. Ayni zamanda 6rnek verilen bu degisiklikler anlatidaki olay 6rgii-
siiyle bagdasarak farkl: kitlelere de hitap eden unsurlar olmustur. Salur Kazan'in
tirkek tavirlari, esinin s6ziinden ¢ikmamasi; Dede Korkut'un ad koyma, kiz iste-
me, kopuz calma gibi 6zelliklerinin yansitilirken aynmi zamanda kopuz c¢almak
istediginde dinlenmemesine ragmen Dede Korkut’a olan saygi daima korunmus-
tur ve ona ihtiya¢ olundugunda her zaman darsilmustir. Deli Dumrul’un képrii
yapma macerasl, halkin ona kulak vermemesi, buna ragmen sevdigi kadindan
aldig1 destekle 6zgiirliigiinii ilan etmesi hem Dumrul’un deliligini hem de yigitli-
gini, dik baghhigini yansitmaktadir. Karakterlerde goriilen bu degisimler anlatiy:
okumaktan ziyade izleme tercihine yapilan katkidir.

Filmlere eklenen mizah unsurlar filmleri epik, tarihi film kategorisine ek
olarak bir de komedi filmi kategorisine yerlestirmistir. Tarihin ve kiiltiiriin ko-
mediyle harmanlanmasi farkli kesimlere hitap etmek ve ilgi ¢ekmek agisindan
onemli bir olgudur. Filmlere eklenen giiniimiiz unsurlari filmde insanlarin kendi-
lerinden de bir seyler bulmasini ayrica o donemi izlerken, filmde karsimiza ¢ikan
bir unsurla aslinda hangi dénemde oldugumuzu hatirlatma islevi gérmektedir.
Zaman zaman karsimiza Yiziiklerin Efendisi film serisinden bir karakterin ¢ik-
masi, gliniimiizde yapilan korku filmi klisesinin canlandirilmasi, Taht Oyunlar:
dizisinden yapilan “winter is coming” alintis1 izleyiciyi sasirtarak giildiirmiis,
diisiindiirmiis ayn1 zamanda ge¢mis-giiniimiiz arasinda bir uyum yakalanmuistir.
Ayni zamanda filmlerde karsimiza ¢ikan Tepego6z ve farkli bir Deli Dumrul ka-
rakteri, bu karakterlere merak uyandirma amaciyla eklenen 6nemli ayrintilardir.

Incelenen filmler gelenegin yasatilmasi adina da biiyiik 6nem arz etmekte-
dir. Gelenek ne sekilde olursa olsun yansitilmali midir, yoksa gelenek unsurlar:
baz1 degisim ve doniisiimlere ugrayarak yansitilsa gelenek zarar goriir mii soru-
lar {izerinde diigtiniilmelidir. Bu hususta filmler gelenegi yasatma adina faydah
birer unsurdur. Nitekim filmlerde tespit edilen farklar anlatry:1 bambaska bir bo-
yuta da tasiyabilir. Bu ince ¢izgiyi korumak gelenegin zarar gdrmemesi ve gele-
cek nesillere aktarimi konusunda oldukc¢a Onemlidir. Giintimiizde sinemaya
uyarlanan edebiyat unsurlarinin bambaska bir hale gelmesi 6nce edebi esere za-
rar vermekte daha sonra bu esere kars1 bakis acilarini etkileyebilmektedir. Daha
Once okunmayan bir edebi eserin sinemaya uyarlanmasinin izlenmesi o esere
kars1 biiytiik bir 6n yarg: dogurmasi kaginilmazdir. Buradan yapacagimiz ¢ikarim
edebiyatin unsurlarinin sinemaya yansimasi konusunda anlatiya bagh kalinmasi

221



Yazit Kiiltiir Bilimleri Dergisi, 1(2), 2021.

gerekliligidir. Ozellikle giiniimiizde medyanin insanlar {izerindeki etkisi diisii-
niild{igiinde insanlara bir seyler 6gretmek, aktarmak, bilin¢lendirmek amach
kullanimlarda bu husus dikkate alinmalidir. Bu filmlerde sadece karakter adlari
korunarak yazilan absiirt bir senaryo hi¢ siiphesiz gelenege, kiiltiire, anlatilara
zarar verecek ve belki bir¢ok insanin zihnindeki Dede Korkut algisin1 tamamen
degistirecektir. Dolayli yoldan da medyanin iglevlerine zarar verecektir. Burada
iiretilen dizi, film ya da baska medya unsurlar: belki toplumun tepkisini ¢ekecek
ve iyi niyetli yapilan ¢alisma insanlar {izerinde tamamen ters bir etki yapacaktir.
Dolayisiyla edebi eserin medyaya aktarimi baglaminda yapilan degisikliklerin
sinirlari korunmali ve bu ¢izgi asilmamalidir. Bu tarz senaryolar yazilirken segi-
len eser oldukca 6nemli ve risklidir. Bu riski almak da cesur bir ¢alismaya kollar1
stvamay1 gerektirir. Burak Aksak bu {i¢ filminde izleyicilerine, Tiirk halkina Tiirk
kiiltiirtinii asilamis, Dede Korkut'u tanitmis, Dede Korkut'tan ve Dede Korkut
anlatilarindan bihaber olan insanlari aydinlatmistir. Ayni zamanda gelecegimiz
olan ¢ocuklara, gengclere kiiltiiriimiizii, edebiyatimizi onlara uygun bir dille anla-
tarak zihinlerinde merak uyandiran bir Dede Korkut imgesi meydana getirmistir.
Filmlerin icerisinde ve sonunda Dede Korkut'u unutmamalar1 i¢in verilen kiigiik
uyarilar, kendisinin ¢ocuklara anlatilmas: i¢in Dede Korkut karakteri tarafindan
verilen 6giit de bu dogrultuda izleyiciye verilen Tiirk kiiltiirii ve geleneklerinin
yasatilmasi adina 6nemli bir mesaj olmaktadir.
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