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Dergisi

SABAHATTIN ALI’NIN “BEYAZ BiR GEMi” VE “BAHTiYAR KOPEK”
HIiKAYELERINE YANSIYAN SANAT ANLAYISI

Sabahattin Ali’s Sense of Art Reflected in the Stories “Beyaz Bir Gemi” and “Bah-
tiyar Kopek”

Tuncay BOLAT"
0z
Bir yazarin sanat goriisiiniin dogru kavranmasi, eserlerinin anlasilmasinda biiyiik 6neme
sahiptir. Yazarlar, sanat goriislerini dogrudan ve dolayli bigimlerde ifade ederler. Kimi
kurmaca eserler, yaraticisinin sanat goriisiinii yansitma noktasinda diger eserlerinden
daha onde durabilir. Tiirk edebiyatinin en ¢ok okunan yazarlarindan olan Sabahattin
Ali’'nin bir¢ok hikayesinde toplumsal duyarlilik baslangictan itibaren belirleyici bir unsur
olmustur. Yazar 1944’ten sonra kaleme aldig1 eserlerinde belirgin bigimde politik meselele-
re yogunlagmistir. Yazarm bu tavr: 1948’deki o6liimiine dek devam etmistir. Sirca Kok
(1947) kitabi, onun son ve en muhalif donemine ait hikayelerden olusmaktadir. Bu kitapta-
ki hikayeler, yazarin sanatinin ulastigi nihai noktay: gostermesi bakimindan 6nemlidir.
Daha 6nce romantizmin ve elestirel gercekgiligin etkisi altindaki yazar, bu kitabinda bii-
ylik oranda toplumcu gergekgi bir sanatgi tavri sergilemistir. Her zaman sanatta toplumsal
fayda fikrinden yana olan Sabahattin Ali, Sir¢a Kdsk'te elestirinin Gtesine gecerek sinifsiz
toplum yapisini idealize eder. Ad1 gegen kitaptaki “Beyaz Bir Gemi” ve “Bahtiyar Képek”
hikayeleri, onun kars1 oldugu ve savundugu sanat anlayislarini temsil eden metinler ola-
rak one ¢ikarlar. Bu yazida, toplumcu gergekgiligin kavram ve yontemlerinden faydalani-
larak so6z konusu iki hikdye analiz edilmistir. Sonug olarak, bu ¢alismada resim ve edebi-
yat odakli kurmaca metinlerinden hareketle yazarin sanat goriisii hakkinda ¢ikarimlarda
bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Sabahattin Ali, Sir¢a Kosk, toplumcu gergekgilik, hikaye, sanat.
ABSTRACT

The accurate understanding of an author’s sense of art has a great importance in terms of
understanding his works. Authors express their sense of art in direct or indirect ways.
Some fictions may become prominent regarding the reflection of authors” sense of art.
Social sensitivity has been a determining factor in many of the stories of Sabahattin Ali,
one of the most widely read authors in Turkish literature. The author focused on political
issues in his works written after 1944. This attitude of the author continued until his death
in 1948. The book Sir¢a Kisk (1947) consists of stories from his last and most opposing peri-
od. The stories in this book are significant as reflecting the ultimate point that the author’s
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art has reached. The author, who was previously under the influence of romanticism and
critical realism, exhibited a socialist realist artist attitude to a large extent in this book.
Sabahattin Ali goes beyond criticism and idealizes the classless social structure in Sir¢a
Kosk, who has always been in favor of the idea of social benefit in art before. The stories
“Beyaz Bir Gemi” and “Bahtiyar Kopek” in this book stand out as texts representing the
sense of art he opposes or defends. In this article, these two stories are analyzed with con-
cepts and methods of socialist realism. As a result, in this study, inferences were made
about the author’s sense of art, based on the fictional texts focused on painting and litera-
ture.

Keywords: Sabahattin Ali, Sir¢a Kosk, socialist realism, story, art.

Giris

Edebiyatin farkli alanlarinda kalem oynatan sanatcilar, kendi sanat goriisle-
rini degisik bicimlerde ifade edebilirler. Bunun en dolaysiz yolu sanat¢inin, sana-
ta dair goriislerini iceren yazilar kaleme almasidir. Farkli sairlerin kaleminden
¢ikmis poetika metinleri bunun en tipik 6rneklerini teskil eder. Sanatgilar, ropor-
taj veya sorusturmalara verdikleri cevaplarla yahut konferans, panel gibi sozlii
etkinliklerde kurduklar: ciimlelerle de sanat goriislerini dogrudan dile getirebil-
mektedir. Bu gibi dolaysiz aktarimlara ek olarak bir sair veya yazarin sanat gorti-
stinli kurmaca metinleri iizerinden tespit etmek de miimkiindiir. Kimi kurmaca
metinler, icerikleri itibariyle sanatla ve sanat¢inin yaratma pratigi ile ilgilidir. S6z
gelimi, Faruk Nafiz Camlibel’in “kendi sanat anlayisini ortaya koyan” ve “man-
zum bir poetika” (Cetin, 2009: 70) olarak diisiinebilecegimiz “Sanat” siiri, bu uy-
gulamanin en bilinen orneklerindendir. Sait Faik’in “Birahanedeki Adam” ve
“Eftalikus'un Kahvesi” gibi hikayeleri de onun yazma pratigi ve edebiyat goriisii
hakkinda ipuglar1 ile doludur. Sayist ¢ogaltilabilecek bu 6rneklerin gosterdigi
tizere kimi metinler, yaraticisinin sanat anlayisina, yazma amacina veya yazma
bicimine dair yogun bir igerik barindirmaktadir. Bu gibi metinleri odaga alarak
yapilacak okumalar, s6z konusu yazarlarin sanat anlayislarinin kavranmasina
onemli bir katki sunacaktir.

Tiirk edebiyatinin en ¢ok okunan yazarlar: arasinda yer alan Sabahattin Ali,
ilk hikayelerinden itibaren toplumsal konulara ilgi duymus bir isimdir. Bu ilgi,
yazarin politikaya angaje oldugu, yani muhalefetinin en keskin bi¢imini aldig:
son donemindeki hikayelerinden olusan kitab1 Sirca Kisk'te (1947) ¢ok daha sis-
temli bir hal alir. Sirca Kdsk’e kadar gelen siirecte toplumsal sorunlari teshir et-
mekle yetinen yazar, yaymcilik vasitasiyla politik muhalefetin 6n safinda yer
aldig1 son yillarinda toplumcu gergekgi cizgide hikayeler kaleme almaistir. Ozellik-
le masal formunda kaleme aldig1 “Koyun Masali” ve “Sirca Kosk”te elestirinin
Otesine gecerek sosyalizmin ana hedeflerinden olan sinifsiz toplum yapisini idea-
lize etmistir. Sirca Kosk kitabinda yer alan “Beyaz Bir Gemi” ve “Bahtiyar Kopek”
hikayeleri ise yazarin artik iyice belirginlesmis toplumcu sanat goriisiiniin savu-
nusu olarak 6ne ¢ikarlar. Yazar “Beyaz Bir Gemi” hikayesinde topluma hizmet
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etmeyen, yozlasmig sanat anlayisini karikatiirize eder. “Bahtiyar Kopek” hikaye-
sinde ise Sabahattin Ali'nin sesi ile konusan hikaye anlaticisi, ni¢in devamh
olumsuz durumlar1 hikayelestirdigini, zengin bir ailenin liiks i¢inde yasatilan
kopegi ile sefalet icindeki halk arasinda kurdugu tezat iizerinden izah eder. Bu
yazida, adi gegen hikayelerden hareketle Sabahattin Ali'nin sanat anlayisinin
vardig1 nokta tespit edilmeye calisilacaktir.

Sanatin Varlik Amacin1 Sorgulayan iki Hikiye: “Beyaz Bir Gemi” ve
“Bahtiyar Kopek”

Sabahattin Ali'nin sanatla ilgili verdigi demeglere bakildiginda, ona daima
toplumsal bir misyon yiikledigi goriiliir. Bu yon, Sabahattin Ali'nin edebi anlayi-
sinda gercekgilikten daha onde gelir. Zira Sabahattin Ali'nin tiim sanat yasamini
gercekgilik dairesinde degerlendirmek miimkiin degildir. Sanat¢inin romanlarin-
da, siirlerinde ve erken donem hikayelerinde belirgin bir romantik duyarlilik
gozlemlenmektedir. Sosyalist diinya gortiisiinii iyiden iyiye benimsedigi donem-
de dahi o, romantizme biisbiitiin sirt donmeyi dogru bulmadigin ifade etmistir:
“Realist olacagim diye hayatta vakia halinde mevcut bulunan romantizmi inkar
etmek saflik olur” (Ali, 2013: 1590). Yazarin bu yonii {izerine bir yaz1 kaleme al-
mis olan Saban Saglik, onun basarisin1 “realizm-romantizm sentezi”’ne bor¢lu
oldugunu diisiinmektedir (2018: 120). Dolayisiyla Sabahattin Ali'nin sanat anlayi-
st iginde asil belirleyici olan gergekgilik degil; toplumculuktur. “Halkg1 bir edebi-
yatin ancak realist olabilecegi izaha ihtiya¢ gostermeyecek kadar acik bir hakikat-
tir” (2013: 1590) diyen Sabahattin Ali i¢in gergekgilik, daha ziyade toplumcu ol-
manin On sart1 oldugu igin kiymetli ve zorunludur. Sanat1 “gaye” degil, “vasita”
olarak goren (Ali, 2013: 1581) yazar, muhtelif demeclerinde edebiyata yiikledigi
anlamin topluma hizmet etmek, onu bulundugundan daha iist bir konuma tasi-
mak oldugunu dile getirmistir. Mesela Umran Nazif'le yaptig1 bir konusmada
sanata dair goriiglerini soyle beyan eder:

“Biitiin sanat, insanlarin hayri i¢in mevcut olduguna gore sarahaten ve suur-
Iu olarak serre perestis edenler bence hakiki manasiyla sanatkar dahi degil-
lerdir. Sanatta bulunmasini ltizumlu gordiigiim bu hayir, muayyen bir ma-
nada belki de ‘tez’dir” (Ali, 2013: 1575).

Yazarin Muzaffer Resit’'e verdigi bir miilakatta sarf ettigi climleler de aym
dogrultudadir:

“Edebiyat, hatta alelumum sanat, bence sanatkarin diisiindiigii ve duydugu
bir fikrin ve hissin ortaya atilmasi, tamim edilmesi [genellestirilmesi] demek-
tir; yani bir nevi propagandadir. Ben hicbir zaman sanatin maksatsiz oldu-
guna kani olmadim. Sanatin tek ve sarih maksad1 vardir: Insanlar1 daha iyi-
ye, daha dogruya, daha giizele yiikseltmek, insanlarda bu yiikselme arzusu-
nu uyandirmak. Sanatin ve (...) edebiyatin, bu manada gelismesini isterim.
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Bu takdirde de endividiializmden [bireycilikten] miimkiin oldugu kadar ha-
yata, muhite donmek, muhitten bir¢ok seyler almak ve muhite bir¢cok seyler
vererek yazmak lazimdir. Bunun yapilabilmesinin birinci sarti ise muharrire
realist olmak miisaadesinin verilmesidir” (Ali, 2013: 1567).

“Beyaz Bir Gemi” hikayesinin odak figiirii Ressam Tevfik Aravurgun’dur.
Bu ressam karakterin sanatini icra etme bigimi, Sabahattin Ali'nin yukarida temas
edilen sanat goriisleri ile kafa kafaya zittir. Hikayede, Ressam Tevfik Aravur-
gun’un maddi kazanimlari her seyin 6niinde tutan ¢ikarci tavri {izerinden sanatin
amaci ve igerigine dair bir sorgulamaya gidilmektedir.

Hikaye, Ressam Tevfik Aravurgun’un rithtimda kendisine bir resim konusu
arayisl ile baslar. Ressam, bir 6nceki aksamiizeri giinbatiminda komiircii kayikla-
rinin “sirmali gibi” parildadigini gormiistiir. Bu etkileyici manzaranin resmini
yapmak icin rithtima geldigi kusluk vaktinde kayiklarin “pek kirli suratli, hirpani,
asil vaziyetlerine pek yakin” bir goriiniim almas: {izerine “Findikli’da komiir
kayiklar1” tablosundan vazgecer (1221). Tevfik Aravurgun, gerceklerle yiizlesebi-
len ve gergekleri oldugu gibi eserine yansitabilen bir sanatc1 degildir. Giinbatimi-
nin etkileyici 15181 altinda sefaleti gizlenen kayiklar, ona iyi bir resim konusu ola-
rak gortinmiisken simdi “projektor 1siklar: kesildigi, viicudunu tatli bir sir gibi
saklayan tiil sirtindan gekildigi zaman sarkmis etleri ve sar1 yesil ¢ehresi perisan
bir hal aliveren bir eski danséz gibi, karpuz kabuklariyla kedi dliilerinin arasinda
agir agir calkan[an]” (1221) kayiklar onun resmine konu olamayacak kadar “gir-
kin” ve “gercek”tir. Sabahattin Ali'nin kendi sanat goriisiiniin karsisinda yer alan
Ressam Tevfik tipi, gercegi, hele ki yoksulluk ve sefalet gibi izleyiciyi can sikinti-
sina ve sorgulamaya sevk edebilecek toplumsal problemleri iceren bir gercegi
sanatin konusu olarak gérmenin ¢ok uzagindadir. Tevfik Aravurgun igin “sanat,
yeryiiziinde ve insanlarin i¢inde olup bitenleri, ¢opliikle saray1 ayni hakikatten
uzak ve giizellestirici ortiiye biiriiyen ay 15181 gibi, tath bir yalan bulutunun arka-
sindan gostermeye mecburdu, sanat eserinden faydalanabilecek durumda olan-
lar, her seyden once avunmak, oyalanmak istiyorlardi; sanatkarin emegi de iste
bu tath riiya meraklilarina bagliydi, yoksa komiir kayiginda yiiziikoyun yatan
yirtik zipkali Bartin usagina degil” (1221-1222).

Ressam Tevfik, yoksul alt siniflarin diinyasini resmine tagimadig: gibi, onla-
11, sanatini izleyip degerlendirecek bir muhatap olarak da diisiinmez. Ramazan
Korkmaz'in “yozlasma probleminin kisiliklerini ezdigi, insani hasletlerini ve de-
gerlerini tahrip ettigi zavallilar” (2016: 135) ifadesiyle degerlendirdigi Tevfik Ara-
vurgun ve onunla benzer anlayistaki ressam arkadaglar igin sanatin muhatabs,
onu maddi olarak en yiiksek bedelle satin alabilecek olanlardir. Sabahattin Ali'nin
elestirisine muhatap olan toplumsal diizende, maddi giicii elinde tutan ayricalikli
sinifin arzularina gore bigimlenen bir sanatin yoksul kitlelerin beklentilerini, so-
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runlarini ve kotii kosullarini yansitmas: beklenemez. Hikayenin ortaya koydugu
bu tez, toplumcu gergekgiligin toplum ve sanat goriisii ile ortiismektedir.

Temelde Marx ve Engels’in goriislerine dayanan toplumcu gercek¢i sanat an-
layisinda Marksizmin ana tezi olan tarihi maddecilik belirleyici konumdadir.
Tarihi maddecilige gore tiretim iliskilerinden dogan ekonomik zemin ya da diger
bir ifadeyle alt yap; ahlak, hukuk, din ve sanat gibi {istyap1 kurumlar {izerinde
onemli role sahiptir. Dolayisiyla siniflara ayrilmis toplum yapisi i¢inde ekonomik
iktidar1 elinde tutan egemen giigler, goriisleri ve istekleri ile sanat1 bi¢imlendirir-
ler. Marx ve Engels, alt yapi ve {ist yap1 arasinda tek yonlii ve basit bir iliski ol-
dugunu diistinmiislerdir. Fakat zamanla farkli Marksist diisiiniirler, bu goriisii
asmis ve alt yapi-iist yap1 iliskisinin karsilikli bir yap1 arz ettigi goriisii yayginlik
kazanmistir (Moran, 1988: 38). Edebiyat sanat1 iizerine degerlendirmede bulu-
nurken dilin kendisinin bizatihi siyasal oldugunu ifade eden Terry Eagleton’a
gore ise dilsel yapilarin tamaminda bir miicadele vardir. Dil, baska pek ¢ok ikti-
dar miicadelesinin yaninda smiflar arasindaki kavganin da cereyan ettigi zemin-
dir. Edebiyat ise bu miicadelenin “sonucu oldugu kadar aktorii”diir (2012: 61).
Dolayistyla toplumcu gergekgilige gore bir {istyap: kurumu olarak edebiyat/sanat,
smifli toplum yapisinin yozlasmishgini ifsa ederek yahut alt siiflarin haklarinm
dile getirerek toplumsal doniistime katki da sunabilir. 56z konusu sanat, edebiyat
ise sanatgi, dilin ideolojik yapisini kendi goriisii dogrultusunda etkileyebilir. Sa-
nat boyle bir yol takip ettiginde toplumsal direnisin bir parcasi olabilecektir. Aksi
halde sanat da, sosyalist diinya goriisiine gore bir somiirii diizeni olan bozuk
sistemin hizmetine girmekten kacamaz. Bu dogrultuda, Marx ve Engels’in sanat
goriislerini daha sistematik hale getiren Plehenov, Sanat ve Sosyalizm kitabinda
toplumun genel deger yargilar ile o toplumda ortaya ¢ikan sanat arasindaki bag-
dan s6z ederken “Her seyin para ile satin alinabildigi bir devirde sanatin da dyle
olmasina sasilabilir mi?” diye sorar ve ekler: “Dekadan bir devrin sanat1 dekadan
olmak ‘gerek’ (1967: 112). Iste Ressam Tevfik tipi, sosyalist diisiiniirlerin siniflara
ayrilmis bir somiirii sistemi olarak gordiikleri “bozuk” diizenin bir tirtiniidiir.

Tevfik Aravurgun, Sabahattin Ali gibi sanati toplumsal miicadelenin bir va-
sitas1 olarak gormez. Hikayedeki ressamin sanatma yon veren samimi estetik
kaygilar da degildir. O, sadece kendisine maddi olarak katk: saglayacak eserler
gizmeye yoOnelmistir. Ressam Tevfik’in sefalet icindeki komiir kayiklarini res-
metmek istemeyisinin temelinde de ekonomik kaygilar yatmaktadir. Zira boyle
bir sefalet tablosu, iist tabaka mensuplarini avutup eglendirmeyecegi gibi izleyi-
ciyi sinifsal bir sorgulamaya sevk ederek rahatsiz da edebilir. Bu da onlarin sanat
eserini begenip yiiksek {icretlerle satin almalarini engelleyecektir. Netice itibariyla
Ressam Tevfik’in ekonomik beklentileri, onu egemen siniflarin arzuladiklar: tiir-
den bir sanatsal iiretime yoneltmistir.
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Komiir kayiklarini resmetmekten vazgegen Tevfik'in géziine birkag yiiz met-
re Otesinde duran “beyaz bir gemi” ilisir. Hizli1 bir sekilde karsisindaki seyahat
yatinin resmini tamamlayan ve eserini yatin sahibine gosterip odiillendirilmeyi
uman ressamin zihninden gecen diisiinceler, onun sanata ytikledigi anlami acik¢a
ortaya koymaktadir: “Kimbilir hangi gavurun yatidir?... Yasamasin biliyor her-
geleler... Elbette, diinyada her sey parayla olur, para da onlarda... Sanatin kiyme-
tini de onlar biliyor” (Ali, 2013: 1223). Ressam, iste bu diisiincelerle bir kayiga
binip resmini yatin sahibine sunmaya gider. Geminin sahibi olan Lord orada yok-
tur; ama kaptan ressamu ilgiyle karsilar. Ona yemekte kendisine eslik etmesini
teklif eder. Tevfik, Lord"un kendisine ihsan edecegi paralar1 kaybettigini diisiiniip
tiziilse de, geminin giizel yemekleriyle karnini doyuracak olmasi onu teselli eder.
Fakat kaptan, gemiden ayrilirken ona resmine karsilik bir zarf vermeyi ihmal
etmez. Zarfin iginden -o dénem igin gayet iyi bir iicret oldugu anlagilan- “25 Ingi-
liz liras1” (1225) c¢iktigr haberi, Tevfik Aravurgun’un da {iiyesi oldugu “Akade-
mi”de yayilinca; bagka ressamlar da rihtimda “giizel bir resmini yapabilmek icin”
“beyaz bir yat” (1226) beklemeye baslarlar. Ne var ki Ikinci Diinya Savagi'nin
oncesindeki giivensiz ortamda bu tip seyahat yatlar1 ¢cok nadir goriilmektedir.

Iclerinde Tevfik Aravurgun’un da yer aldi1 {i¢ ressam, neden sonra ufukta
beyaz bir gemi goriirler ve kiyasiya bir yaris i¢cinde onu resmetmeye baslarlar.
Ellerindeki resimlerle ardi ardina gemiye ¢ikan ressamlar, tayfaya patronlarini
gormek istediklerini soylediklerinde, igine diistiikleri komik durum ortaya c¢ikar.
Geminin sinirli kaptan1 ressamlara “Ne yat1 ulan? Serseri misiniz nesiniz? Buraya
alaya mi1 geldiniz?” (1228) diye cikistiktan sonra tayfaya ressamlar1 gemiden at-
masini emretmistir. Cilinkii bu bir seyahat yat1 degil, devlete ait bir tahlisiye [kur-
tarma] gemisidir ve “[bJunun sahiden yata benzer tarafi yok”tur (1229).

Sabahattin Ali, sanatlarin1 egemen simifin iltifatin1 kazanmaya adayan ve pa-
ra hirsiyla gergekligi goremez duruma gelen {i¢ ressamin igine diistiikleri komik
durum vasitasiyla topluma sirtini1 donen sanat anlayis: ile onun temsilcilerini
alaya almistir. Hikayenin basinda alt smniflar1 temsil eden komiir kayiklarini ve
“komiir kayiginda yiiziikoyun yatan yirtik zipkal: Bartin usagi”n1 (1222) resmine
konu etmekten kagip bir Ingiliz Lord’un yatini gizmeyi tercih eden Tevfik Ara-
vurgun, hikayenin sonunda “Bartin usag1” gibi alt sinifa mensup olan Karadeniz-
li bir tayfa tarafindan litks yat sandig1 kurtarma gemisinden yaka paga atilir. Bir
yoniiyle hikayede, toplumun/alt siniflarin sorunlarina sirtin1 dénen sanatgi yine

toplum tarafindan cezalandirilir.

Sabahattin Ali; “Beyaz Bir Gemi”de toplumsal sorunlara goziinii kapatmis
Tevfik Aravurgun tipiyle ekonomik iligkilerin sanata nasil yon verdigini ortaya
koymustur. Hikayeci, ekonomik iligkiler aginin bigimlendirdigi maddiyat¢i sanat
anlayisina teslim olmak yerine sanat yoluyla toplumu doniistiirme taraftar: oldu-
gu icin kendi kurmaca evreninde yanlis/yozlasmis buldugu sanat goriisiinii
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mahk{im eder. Odaginda toplumcu bir sanat¢inin goriisleri yer alan “Bahtiyar
Kopek” hikayesi ise “Beyaz Bir Gemi”de alaya alinan dejenere sanat anlayisina
kars1 bir alternatif sunarak onu tamamlar.

“Bahtiyar Kopek”, gercekcilik meselesinin sorgulandigi bir hikdyedir. Ger-
¢ekciligin sinirlarinin ne oldugu, sanat¢inin hayatin iginden neleri alip sanatinin
merkezine yerlestirdigi, her eser bir elemenin ya da se¢imin sonucu iken gergekgi-
ligin miimkiin olup olmadig1 gibi meseleler; modern edebiyatin 6nemli tartisma
konularindan olmustur. Bilindigi tizere Ahmet Midhat Efendi Miisahedat'in (1891)
“Kariinle Hasbihal” kisminda basta Emile Zola olmak tizere natiiralist romancila-
r1, siirekli olarak kotii durumlari konu edindikleri i¢in elestirmistir: “Bu zamanin
tabii romancilarina bakilacak olursa diinyada ve bahusus diinyanin Fransa deni-
len kisminda ve hele Fransa'nin Paris denilen yerinde fezail-i beseriyeden higbir
eser kalmamis olmak lazim gelir” (2021: 12). Gergekgiligin Tiirk edebiyatindaki
oncii isimlerinden Halit Ziya ise Zola ile ilgili degerlendirmesinde, onu onayla-
yan bir tavirla “[d]iismanlar1 Zola'ya itiraz ederken ‘hakikat boyle degildir,” de-
miyorlar, ‘hakikatin bu pisliklerini meydana ¢ikarma,” diyorlar” (1998: 84) ifade-
lerini kullanir. Sabahattin Ali'nin kurmaca diinyaya yansimasi olarak diisiinebile-
cegimiz “Bahtiyar Kopek” hikayesinin anlaticis1 da, Zola’ya yoneltilene benzer
elegtirilerin muhatabidir:

Nigin hep ac1 seyler yazayim? Dostlar, yufka yiirekli dostlar bundan hos-
lanmiyorlar. ‘Hep kotii, sakat seyleri mi goreceksin?’ diyorlar. ‘Hep aclar-
dan, c¢iplaklardan, dertlilerden mi bahsedeceksin? Geceleri gazete satip iz-
marit toplayan serseri ¢cocuklardan; bir karis toprak, bir bakrag su i¢in birbir-
lerini dldiirenlerden; cezaevlerinde ruhlar1 kemirile kemirile eriyip gidenler-
den; doktor bulamayanlardan; hakkini alamayanlardan baska yazacak sey-
ler, iyi glizel seylerden kalmadi mi? Nicin yazdiklarindaki biitiin insanlarin
benzi soluk, yiiregi kederli? Bu memlekette yiizii giilen, bahtiyar insan yok
mu? (2013: 1264).

Goriildiigii tizere Sabahattin Ali’yle 6zdes kurmaca yazara yonelen “memle-
kette yiizii giilen, bahtiyar insan yok mu?” elestirisinde bulunanlar ile Zola'ya
Paris’'te insanlik degerleri namina hig iyi bir sey yok mu diye seslenen Ahmet
Midhat'in bakis agis1 benzerdir. Sabahattin Ali'nin hikayesi araciligiyla yaptigi
savunma ise Halit Ziya’nin Zola hakkindaki diisiinceleri ile benzerlik gdsterir.
Yani Sabahattin Ali, eserlerinin igerigini meydana getiren olumsuzluklarin ve
toplumsal sorunlarin hayatin gergekleri oldugunu dile getirir. Ayrica Sabahattin
Ali, Halit Ziya ve Zola'dan farkli olarak edebiyat1 toplumsal miicadelenin parcasi
ya da kendi ifadesiyle “bir nevi propaganda” olarak gordiigii i¢in toplumun ¢o-
gunlugunu olusturan alt smiflar tiirlii sorunlarla bogusurken bireyselligi 6ncele-
meyi veya pembe tablolar ¢izmeyi ahlaki bulmaz.
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“Bahtiyar Kopek” hikayesi, toplumun {ist tabakasimna mensup kimselerin alt
tabakalarda verilen yasam miicadelesinden uzakta liiks ve israf i¢indeki yasamla-
rini ironik bir dille ele almaktadir. Siirekli olumsuzluklar1 anlatmakla itham edi-
len anlatici, goriiniirde, bir bahtiyarlik hikayesi anlatma niyetindedir. Kendisine
yoneltilen elestirilere imali bir {islupla “Sade giiler yiizlii, bahtiyar insanlar degil,
bahtiyar kdpekler bile var. Ben de karar verdim, bu sefer agliktan, istiraptan, nef-
retten degil... rahattan, tokluktan, sevgiden bahsedecegim” (2013: 1264) seklinde
cevap verir. Ardindan zengin bir muhitin giindelik hayatindan kesitler sunulur.
Anlaticinin hikayenin sonunda dile getirdigi iizere diinyaya gelme gayesi “karan-
lik seyler” (2013: 1268) anlatmak degildir. Dolayisiyla o, insanlarin miireffeh ya-
samasindan, saglikli ve mutlu olmasindan rahatsiz degildir. Hikayecinin rahatsiz-
lik duyup tenkit ettigi, refahin toplumun iist katmanindaki kisitli bir kesimde
toplanmis olmasidir. Burada iistii kapali bir devlet/iktidar elestirisinin de mevcut
oldugu goriiliir.

Bilindigi tizere Sabahattin Ali devletin tek biiyiik gii¢ konumunda oldugu
bir donemde yasamis ve edebi iiriinlerini bu tarihsel siirecte ortaya koymus bir
yazardir. Dolayisiyla yazarin elestirdigi donemin mimar: Tek Parti rejimidir. Ya-
sadig1 donemin az sayidaki mubhalif sesinden biri olan Sabahattin Ali'nin farklh
metinlerine yansidig: iizere o, Cumhuriyet’in ilani ile biitiin toplumsal sorunlarin
coziilemedigi kanaatindedir. Ozellikle de padisahliktan Cumhuriyet rejimine
gecmenin sinifli toplum yapisi {izerinde bir degisiklik yapmadig1 yontindeki go-
riisii, onun kurmaca eserlerinde ve politik yazilarinda ¢ok belirgindir.

Ozel sermayenin ekonomi iginde heniiz ok kiigiik bir yer tuttugu Tek Parti
doneminde {ist-orta sinifi az sayidaki sermayedarla birlikte devlet eltileri olus-
turmaktadir. Sabahattin Ali, toplumun kiiciik bir kismini olusturan bu sinifin
refahinin genis halk kitlelerinin emegine dayandig1 goriisiindedir. Yazar, 6 Ocak
1947'de Markopasa’da ¢ikan “Tam Demokrasi” yazisinda iilkenin tiim yiikiinii
¢ekenin halk olmasina ragmen sadece giicii elinde tutanlarin refah i¢inde yasama-
larimi ironik bir sekilde dile getirmistir:

Artik bizde de tam demokrasiye ge¢menin sirasi geldigi kanaatindeyiz. De-
mokrasi, halkin halk tarafindan halk icin idaresi demek olduguna gore, hii-
kiimet halka ait islerden elini etegini ¢cekmeye baslamali, kendi isine bakma-
lidir. Mesela simdiye kadar yalniz okulunu, kdyiiniin yolunu, deresinin kop-
riisiinii yapmaya mecbur olan kdylii, bundan sonra biitiin memleketin sose-
lerini, demiryollarini, demir ve beton kopriilerini de aralarinda imece ile
yapmal, hiikiimet ise ancak hiikiimet konag1, beyzadelere liiks okul, kendi-
lerinin bulundugu semtlere asfalt yol yaptirmakla kalarak halk hakimiyetine
hiirmet etmelidir (Ali, 2013: 1503).

Refahin haksiz boliistildiigii tezi, “Bahtiyar Kopek” hikayesinde “sokaklar:
genis ve asfalt” kapl olan zengin semte de sirayet etmistir. Mesela, semtin peyzaj
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i¢in harcanan paranin aslinda yoksul halkin haklarindan kisilarak elde edildigi su
ciimle ile ifade edilir: “Her biri bir fakir ¢cocugun liseyi bitirinceye kadar okuma-
sina yetecek masraflarla yetistirilen bodur ¢amlar, caddeye golge vermese bile
glizellik veriyor” (1264). Bu kiyaslamada halkla tist sinif arasindaki ayrim, terazi-
nin bir kefesine siis agaglar1 obiir kefesine ise fakir ¢ocuklarin egitimi koyularak
gosterilmistir. Hikayenin devaminda asil ve daha ¢arpic kiyaslama halkin sefaleti
ile varlikli bir ailenin kopegi arasinda yapilir. Bu kiyaslama daha dramatiktir.
Zira Tirk kiiltiiriinde kopek, sevilen ve sadik bir hayvan 6zelligi tasimakla birlik-
te bir asagilik, adilik, al¢aklik ve degersizlik semboliidiir (Ayverdi, 2011: 1786).

Karsitliklar {izerine kurulu olan hikayede, halkin biiyiik ¢ogunlugundan da-
ha iyi sartlar i¢cinde yasatilan “bahtiyar” kdpegi gezdirmekle gorevli 6zel bir usak
vardir. Kopegi gezdirmekle gorevli olan “usak, yahut odaci, yahut kavas” adim-
larini, tasmasindan kiyafetlerine kadar her seyi 6zel olan bu kopegin hareketleri-
ne gore ayarlar. O yiiriiyiince yiiriir; o ihtiyag giderirken “hiirmetle” bekler. Tiim
dikkatine ragmen usak, kopegin basina bir sey gelmesinden biiyiik bir korku
duyar. Bu képek “akciger, yiirek filan” yemez. Ozel baytari tarafindan tespit
edildigi tizere, giizelce pisirilmis karaciger disinda bir sey yerse midesine do-
kunmaktadir (1266). “Ug bes kere” dksiirse hemen hayvan hastanesine gotiiriilen
kopegin siradan bir kopekle ciftlesmesine de miisaade edilmez ve ona layik soylu
bir kdpek bulunur (1267).

Anlatici, zengin bir semtin refah i¢indeki hayatin1 —bu refahin altinda yatan
smifsal adaletsizlie gondermelerde bulunarak- resmetmis ve ardindan sosyal
smiflar arasindaki farki daha etkili vurgulamak icin varlikli bir ailenin iizerine
titredikleri kopeklerine sunduklar1 imkanlar1 bir tersten anlatim mantig: iginde
sunmustur. Tim bu anlatim, yazarin kendi sanatsal durusunun mesruiyetini
ortaya koymak icindir. Nitekim hikayenin sonunda anlatici, nigin siirekli “ac1
seyleri” konu alan eserler yazdigini, “Hele ciimle alem bu képegin onda biri ka-
dar rahata kavussun, bakin ben bir daha act seylerden s6z acar miyim!” (1268)
cuimlesi ile agiklar.

Sonug

1947’de yayimlanip 1948’ de sakincali bulundugu igin bakanlik karariyla top-
latilan Sir¢a Kosk yazarin romantizmle karisik bir elestirel gercekcilikten toplumcu
gercekgilige adim attig1 son doneminin tirtintidiir. Sir¢a Kogk’te yer alan “Beyaz
Bir Gemi” ve “Bahtiyar Kopek” hikayeleri, Sabahattin Ali'nin toplumcu sanat
goriislerini yansitan metinler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu iki metini birlikte oku-
mak suretiyle Sabahattin Ali'nin sanat anlayisinin vardig1 nokta hakkinda biitiin-
liikklii bir fikir edinmek miimkiindiir. Zira “Beyaz Bir Gemi”de yozlasmis ve top-
lumdan uzak bir sanat¢1 portresi {izerinden sanatin “ne olmamasi” gerektigi gos-
terilirken yazarin kendi hikayeci kimligini aksettirdigi “Bahtiyar Kopek”te ise
toplumcu sanatin takindig: elestirel tavrin haklilig1 ispat edilmeye g¢alisilmistir.
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“Beyaz Bir Gemi”nin ressam karakteri, sanati egemen siniflarin begenisini ka-
zanmak adina, pek ¢ok sorun barindiran gercekligi gizleme/siisleme marifeti bi-
¢iminde algilarken “Bahtiyar Képek”in edebiyat¢1 anlaticisi, siirekli olarak olum-
suzluklardan s6z edisinin gerekgesini toplumsal siniflar arasindaki devasa farka
dikkat ¢ekerek aciklar. Birbirini tamamlayan bu iki hikaye, Marksizmin tarihi
maddecilik goriisiinden tiiretilmis toplumcu gergekgi sanatin iki ucuna karsilik
gelir. Sanat1 altyapi-iistyaps iliskileri baglaminda ele alan bu goriise gore toplu-
mun altyapisini olusturan ekonomik iligkiler, ahlak, inan¢ ve sanat gibi iistyap:
kurumlarini bi¢imlendirir. “Beyaz Bir Gemi” hikayesinde Tevfik Aravurgun ve
arkadaglarinin sanatsal iiretimlerinde maddi giicii elinde tutan insanlarin begeni-
si, daha dogrusu onlarin avunma arzusu belirleyici role sahiptir. Toplumcu ger-
¢ekgiligin sinirlar1 zamanla genislemis, Marx ve Engels’in sadece altyapinn {ist-
yapiya etki ettigi yoniindeki goriistiniin yerine iki yapi arasinda karsilikli bir
etkilesim oldugu goriisii yerlesmistir. Buna gore bir tistyap1 kurumu olan sanat
da toplumu ve ekonomik iligkiler agimi doniistiirebilir. Bu baglamda “Bahtiyar
Kopek” hikayesi, sanatiyla toplumdaki olumsuzluklara 1sik tutan, smifli toplum
yapisinin problemlerini dile getiren bir sanat¢inin savunusudur. Sabahattin
Ali'nin kendi sanat anlayisinin bir yansimasi olan hikaye, sanat yoluyla altyapi-
nin, yani tiim toplumsal iligkiler aginin degistirilebilecegine duyulan bir inancin
dile getirilisidir.
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