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oz

Bu makalede 1870-1875 yillari arasinda istanbul'da hakkedilip dékiilmiis ve
Osmanli matbaalarinda gesitli tipografik diizenlemelerde kullaniimis 8 punto
nesih yazi karakteri ve onun hurufat yapimcisi incelenmistir. Osmanlica matbu
eserlerin mizanpajinin 1880’lerden itibaren daha ayrintili bir tipografik hiyerarsi
ile duizenlendigi bilinmektedir. Cesitli cinslerde ve boylarda uretilmis yazi
karakterlerinin artmasi, bu gelisimin baslica sebeplerindendir. Muteferrika
matbaasinin kurulusundan 1928 Tiirk Harf inkilabina kadar gecen iki yiiz
yillik stirede matbu eserlerin basiminda kullanilan, punto ve sekil agisindan
6zgiin olan dokuz nesih yazi karakteri saptanmistir. Bunlarin igerisinde sekiz
punto nesih yazi karakterinin Osmanli matbaalarinda kullanilmig en kiglik
Arap harfli hurufat olmasi ve tipografik hiyerarsinin diizenlenmesinde 6nemli
rol oynamasi onu diger yazi karakterlerinden ayirmistir. ilk baski uygulamasi
1875'te cep kitabi seklinde Hilye-i Hakani eserinde yapilmistir. Bu makalede 8
punto nesih yazi karakterinin gorsel analizi ile bu karakterin tretimini yapan
Turk hurufat yapimcisi Mehmed Emin Efendi lzerine yogunlasiimistir. S6z
konusu hurufatin Gretilmesindeki itici glig ve ardindan edinilen tretim imtiyazi
belgeler tizerinden irdelenmistir. Mecmua, gazete, kitap ve cep sozligi gibi
cesitli tipografik diizenlemelerdeki kullanim 6rnekleriyle birlikte sunulmustur.
Yazi karakterinin madeni hurufatinin mevcut olmamasi nedeniyle calismada
yalnizca baskida olusturdugu sekli incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Osmanli Matbaacihgi, Hurufat, Hakkak, Dékiimhane,
Tipografi

ABSTRACT

This paper discusses the 8 point (pt) naskh typeface created in Istanbul between
1870 and 1875 and utilized by Ottoman printers during the late 19" and early
20" centuries. In the 1880s, Ottoman printed material began to display a more
sophisticated typographic hierarchy, with the proliferation of typefaces in
various styles and point sizes being the main reason for this visual development.
The historical analysis of Ottoman Arabic typefaces reveals the existence of
nine original naskh typefaces that were created and used from 1729 until the
1928 Turkish script reform. Among these nine fonts, the 8 pt naskh typeface
distinguished itself by its size as the smallest Arabic type used by Ottoman
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printers, earning it a crucial role in page layout design. It was first utilized in the 1875 pocket book, Hilye-i Hakani.
This study focuses on the visual and historical development of the 8 pt naskh typeface and sheds light on its creator,
Mehmed Emin Efendi and uses archival documents to scrutinize the driving force for its creation. Due to the absence
of metal types, this paper examines only the printed form of types found in journals, newspapers, and books.
Keywords: Ottoman printing, Metal type, Punchcutter, Type foundry, Typography

EXTENDED ABSTRACT

This paper discusses the 8 pt naskh typeface created in Istanbul between 1870 and 1875 and
utilized by Ottoman printers during the late 19" and early 20" centuries. From its emergence in
1729 until the 1928 Turkish script reform, Ottoman Turkish printed material was predominantly
composed in the naskh style, especially in terms of the running text. A historical analysis of
Ottoman typefaces reveals the production of nine original naskh typefaces, all closely based
on the calligraphic practices of the time. Among these nine fonts, the 8 pt naskh typeface
distinguished itself by its size as the smallest Arabic type used by Ottoman printers, earning
it a crucial role in page layout design.

Two news articles written by Ahmed Rasim and published in the newspaper Ikdam in 1922
and 1924 constitute the first collected study of the history of Ottoman foundry types. Through
the provision of a Latin transcription published in Istanbul Encyclopaedia in 1948, Resat Ekrem
Kogu shed further light onto Rasim’s 1924 article. In the two aforementioned articles, Rasim
concentrated on Kevorkyan and other celebrated Armenian type makers, including Bogos
Araboglu and Hovhannes Miihendisyan. Rasim enumerated 19 Ottoman typefaces—notably
excluding those produced by Miiteferrika and Araboglu — in the naskh, ta‘liq, ruq‘ah, and
kufic styles. The contributions Armenian type makers made to Ottoman typographic culture
have been thoroughly discussed in Teotig Lapginciyan’s Dib u Dar [Print and Letter]. Aside
from Lapginciyan, two renowned 19™-century journalists and publishers, Ebiizziya Tevfik and
Ahmed Ihsan, had also highlighted Araboglu and Miihendisyan’s typefaces, recognizing the
significant role they played in Ottoman print culture.

In addition to these celebrated Armenian type makers, one Muslim type maker was referenced
in Rasim’s news articles as the creator of the 8 pt naskh typeface. Rasim referred to him as
Saatci Hafiz Efendi. Until recently, information pertaining to this typeface and its creator
had remained limited, with the only reference appearing in Rasim’s article. The 8 pt naskh
typeface has yet to be investigated in detail, nor has its visual characteristics and punchcutter’s
identity been scrutinized.

Arecently uncovered court petition dated from 1875 reveals detailed information regarding
the 8 pt naskh typeface and the impetus behind its creation. The documents identify by name
two Turkish type makers as the co-creators of this font: Imameci-zade Mehmed Emin Efendi
and Karaagacli Mustafa Asim Efendi. Upon following a series of correspondences with the
state, Asim Efendi was revealed to have withdrawn from his co-ownership, and the full rights
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to the font were then granted to Emin Efendi. In 1875, three months after the petition, Emin
printed the popular book Hilye-i Hakani, set entirely with the new 8 pt naskh typeface. This
book essentially served as a type specimen, as Emin provided lengthy information regarding
its creation in its final pages. Like Miihendisyan, he also referred to his naskh font as Auruf~:
cedide [the new type]. In colophon-like prose, he stated, “I am very pleased to inform you
of my achievement in having smoothly written and produced this tiny naskh typeface with
and without harakat [vowel marks],” which suggests that the typeface was based on his own
naskh penmanship. The overall shapes of the 8 pt font reflect the conventions of the Ottoman
naskh style and indicate that it was not a copy of its predecessors. Aside from Miithendisyan’s
unexploited 6 pt naskh, Emin’s 8 pt font remained the smallest naskh typeface among Ottoman
Arabic typefaces and was mostly used to set captions, subtitles, and text in pocket dictionaries.
In rare instances, it was also employed for the main body text. This 8 pt naskh also held a
unique position among all Ottoman typefaces as the only type that was drawn and cut by the
same person.

This paper presents a visual and historical analysis of the 8 pt naskh typeface created by
Mehmed Emin Efendi. The typeface’s raison d'étre is discussed in the context of typography and
layout design. Historical references to the typeface are investigated over a range of documents
and sources retrieved from Ottoman publications and Imperial court archives. Over the course
of the investigation, no punches, matrices, or cast types of the 8 pt font were found; as a result,
this essay only examines the printed form of the type found within primary sources.
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Giris

Tipografi geleneginin 6ziinde, yazinin mekaniklestirilerek ¢ogaltmasi siirecinde kullanilan
hurufat sistemi ile kompozisyon olusturulmasi yatmaktadir. Biitiin bu ¢ogaltma islemine
basim ya da tab ‘ denirken; tipografi, bu genel catinin altinda harflerin ¢ogaltma siirecine
uygun olarak tasarlanmasini, tiretilmesini ve baskida uygulanmasini igermektedir. Osmanlica
matbu eserler, Miiteferrika’dan baslayarak 1928 Tiirk Harf Inkildbina kadar gecen iki yiiz
yillik siirede agirlikli olarak nesih yazi karakterleriyle basilmistir. Nesihin yan sira, ta ik,
rik ‘a ve kiaff gibi hat cesitlerinin de tipografi sistemine uyarlandig1 goriilmektedir. Ancak bu
hat gesitleri tipografik uygulamalarda daha ¢ok baslik ya da alt baglik islevi goren metinlerde
kullanilagelmistir.! Hem hat sanatinda hem de matbu eser basim geleneginde nesih yazinin
daha ¢ok uzun soluklu metinlerde kullanilmasi onu diger hat ¢esitlerinden ayirmistir.?

Osmanli matbaalarinda kullanilan g¢esitli hurufat ve hakkaklarma ilk toplu bakisin, dnce
1922°de? ardindan 1924°te* fkdam gazetesinde yayimladig: iki makaleyle Ahmed Rasim
tarafindan yapildig1 goriilmektedir. Resat Ekrem Kogu’nun istanbul Ansiklopedisi’nin
“Arab Asilli Tiirk Harfleri” maddesinde Rasim’in 1924 tarihli makalesini referans alip Latin
harflerine ¢evirerek sunmasi konunun daha da aydinliga kavugmasini saglamigtir.’> Rasim,
bu iki makalede ¢agdasi olan Ermeni hakkak Hagik Kevorkyan’in (1856-1932)¢ iirettigi
kiifi yazi karakterlerini duyurup matbaaciliga olan katkilarini vurgulamistir. Kevorkyan’in
yani sira Osmanli matbaaciliginda biiyiik ine kavugsmus diger Ermeni hakkéklardan Bogos
Araboglu (1742-1835)7 ve Hovhannes Miihendisyan’a (1810-1891)% da deginmistir. Rasim’in

1 Matba‘a-i ‘Amire’de basilan Risale-i I tikadiye (1842) ve Hilye-i Hakani (1848) eserlerinde ta Itk hattiyla
iretilmis iki yazi karakterinin uzun soluklu metinde kullanilmasi istisna olarak kargimiza ¢ikar. Bunlara ek
olarak rik ‘a hattiyla tiretilmis bazi yazi karakterlerinin ¢esitli kitap ve siireli yayinlarin birkag sayfasinda uzun
soluklu metinlerin dizgisinde kullanildig: tespit edilmistir ancak bunlar nesih yazi karakterlerine nazaran daha
sinirh sayidadir.

2 Onur Fatih Yazicigil, “Osmanli Imparatorlugu’nda Nesih Hattinin Tipografik Evrimi (1729-1928)” (Sanatta
Yeterlilik Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2020), 32.

3 Ahmed Rasim, “Hatt-1 Kaiff — Hagik Kigorkyan: Duyup tistad Rasim’den dedim tarth / Dizildi hatt-1 kafT kirk
sekiz punto,” fkdam, 18 Agustos 1922, 3.

4 Ahmed Rasim, “Yeni Yirmi Dért Punto Kaff Yazi,” fkdam, 13 Agustos 1924, 3.

5 Resat Ekrem Kocu, “Arab Asill Tiirk Harfleri,” Istanbul Ansiklopedisi, c¢.2 (Istanbul: Resad Ekrem Kogu ve
Mehmet Ali Akbay Istanbul Ansiklopedisi ve Nesriyat Kollektif Sirketi, 1958), 924-931.

6  Hagik ya da Hagik. Kevorkyan, Kigorkyan ya da Kigorkyan. Ermenice: fowshy @knpqliwi. 1870 ve 1880 yillart
arasinda Dikran Arslanyan’in Vezir Hani’ndaki dokiimhanesinde g¢alismistir. 1890 yilinin basinda tirettigi 12
punto nesih yazi karakteri uzun soluklu metinlerde oldukga tercih edilen bir yazi karakteri olmus, ardindan ¢esitli
boylarda nesih, rik‘a ve kifi hurufat hakkedip dokmiistir. Kevork Pamukciyan, Biyografileriyle Ermeniler
(istanbul: Aras, 2003), 32-33.

7 Bogos ‘Araboglu ya da ‘Arabyan. Ermenice: Monnu Upwuytiwd. {1k énce matbaact babasi Hovhannesyan ile
birlikte, ardindan 1792’den itibaren Miihendishane-i Berri-i Hiimaytn matbaasi i¢in ¢aligmistir. Bu matbaa
icin hakkedip doktiigii 16 punto nesih yazi karakteri, Osmanli matbaalarinda en ¢ok kullanilmis hurufat olup
Araboglu adiyla anilmistir. Pamukciyan, Bivografileriyle Ermeniler, 32-33.

8  Hovhannes Miihendisyan ya da Ohannes Miihendisoglu. Ermenice: 8niyhwtttu UhithLiwmhutiwb. Babasi
Miihendis Kevork, Miithendishane-i Berri-i Hiimaytin miderrisi olup soyadini babasinin mesleginden almistir.
Ik Arap harfli hurufati Matba‘a-i ‘Amire icin 1842°de ta ‘/ik hattryla hakkedip doktiikten sonra 1848’de ikinci
ta Itk hurufatin1 imal etmistir. 1867’ de hakkettigi 24 punto nesih, onun Tiirkler arasinda Dogu’nun Gutenberg’i
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1924 tarihli makalesinde Osmanli matbaalarinda kullanilmis toplam on dokuz yazi karakteri
sirastyla punto birimi, hat cinsi ve hakkaki ile birlikte listelenmistir. Bu liste Miiteferrika
matbaasinin nesih hurufatini ve Bogos Araboglu’nun 16, Artin Araboglu’nun 10 punto nesih
hurufatlarini kapsamayip agirlikli olarak Miihendisyan ve Kevorkyan’in hakkedip doktigii
yaz1 karakterlerinden olugsmaktadir. Ermeni hakkaklarin Osmanli matbaaciliginin ve tipografi
kdiltiiriiniin gelisimindeki olduk¢a 6nemli hizmetlerinin, Lapginciyan’in Dib u Dar kitabinda
etraflica anlatildig1 bilinmektedir.” Lapginciyan’n yani sira on dokuzuncu yiizyilin 6nde gelen
yazar ve matbaacilarindan Ebiizziya Tevfik'® ve Ahmed [hsan'', Araboglu ve Miihendisyan’1
iirettikleri yazi karakterleriyle anarak Osmanli matbaaciligina olan katkilarini vurgulamglardir.
Rasim her iki makalesinde de bahsi gegcen meshur Ermeni hakkaklarin yani sira, lakabindan
Miisliiman oldugu anlasilan bagka bir hurufat yapimcisint “Sa‘atci Hafiz Efendi” seklinde
zikretmistir.!? Rasim’in degindigi bu hurufat yapimeisinin kimligi ve tirettigi sekiz punto nesih
yaz1 karakteri hakkinda heniiz bir ¢alisma yapilmamustir.

Osmanli devlet arsivlerinde yapilan aragtirmada, sekiz punto nesih yazi karakterinin
Mehmed Emin ve Mustafa Asim adinda iki Tiirk hurufat yapimcis: tarafindan ortaklasa
iretildigi saptanmistir. Ermeni hakkak ve dokiimciileriyle anilan Osmanli matbaaciliginda
ilk defa Tiirk hurufat yapimcilarinin zikredilmesi, konunun kiiltiir ve sanat tarihi agisindan
Onemine igaret etmektedir.

Bu makalede bahsi gecen yazi karakterinin bigimsel ve tarihsel arastirmasi tizerinde
yogunlasilmistir. {1k 6nce miiteharrik hurufat sistemi, maden? hurufat iiretimi ve uygulamalari
iizerine mevcut bilgiler dogrultusunda genel bir bakis sunulmustur. Ardindan ¢alismanin
konusu olan 8 punto yazi karakteri ve hurufat yapimeilar1 hakkinda Osmanli arsivlerindeki
aragtirmalarda saptanmis bilgi ve belgeler, ilk defa bu ¢alismayla birlikte ortaya konulmustur.
Aragtirma stirecinde miiteharrik madeni hurufatin mevcut olmamasi sebebiyle yazi karakterinin
matbu eserlerde basilmig sekli iizerinden inceleme yapilmistir.

1.1. Osmanh Nesih Yazi Karakterlerine Genel Bakis

Arap harfli Osmanli hurufati yaklasik iki asirlik siire zarfinda ¢esitli punto ve yazi tiirlerinde
imal edilmis ve donemlerine gére matbaalarin demirbagi olarak kullanilmigtir.'* Bunlarin iginde
nesih hattinda hakkedilip dokiilmiis dokuz 6zgiin hurufat saptanmistir (Sekil 1).!4

olarak anilmasini saglamistir. Teotig Lapginciyan, Dib u Dar; Baski ve Harf Ermeni Matbaacilik Tarihi, gev. S.
Malhasyan ve A. Incidiizen (Istanbul: Birzamanlar Yayncilik, 2012), 97-105.

9  Lapginciyan, Dib u Dar, 86-116.

10  Ebiizziya Tevfik, “ihtira‘at-1 Bedi‘a, Tiba‘at,” Muharrir 1/3 (1293/1876), 70-74.

11 Ahmed Ihsan, “Miihendisoglu,” Servet-i Fiiniin 1/5 (Rabiulahir 1308/1891), 53—54.

12 Rasim, “Hatt-1 Kafi,” 3.

13 Osmanl tipografi tarihi kapsaminda Arap harflerinin yani sira Ibrani, Ermeni ve Yunan alfabeleriyle de matbaa
hurufati iiretilmistir. Bkz. M. Sinasi Acar, Osmanli ‘dan Bugiine Géziimiizden Kaganlar (Istanbul: Yem Yayin,
2013), 114-123.

14 Yazicigil, “Osmanl imparatorlugu’nda Nesih Hattinin Tipografik Evrimi (1729-1928),” 121.
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1. Yona Ben Ya‘kov Askenazi, 16-18 punto nesih (Miiteferrika Matbaasi, 1729)
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Bogos Araboglu, 16 punto nesih (Mithendishane Matbaas, 1798)

: o “~ . —_ :
4 ‘5)\ u;‘.LJ | BY Q J.\;L%\ e;\:u\ L..J“\ o;}JﬂC
Hovhannes Miihendisyan, 24 punto nesih (Miihendisyan Matbaasi, 1867)
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Harutyun Araboglu ve Istavraki, 10 punto nesih (Matba‘a-i ‘Amire, 1874)
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Mehmed Emin ve Mustafa ‘Asim, 8 punto nesih (Mehmed Emin Bey Matbaas11875)
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Hovhannes Miihendisyan, 16 punto nesih (Miihendisyan Matbaas, 1883)
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Hovhannes Miihendisyan, 6 punto nesih (Miihendisyan Matbaas, 1888)
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Hagik Kevorkyan, 12 punto nesih hurufati (1892)

Hagik Kevorkyan, 36 punto nesih hurufati (1911)

Sekil 1. Istanbul’da imal edilip kullanilmis dokuz 6zgiin nesih yazi karakteri, hakkaklar1 ve
saptanmis ilk baski tarihleri.'’ Olgek: 1/1

Kevorkyan’in iirettigi 16 ve 24 punto kalin (siyah) nesih yazi karakterleri, Mithendisyan’in
yazi karakterlerinin kopyasi olmasindan 6tiirii bu listeye dahil edilmemistir. Ayrica hurufat
dokiimciisit Mehmed Ali’nin Metanet Hurufat Dékiimhanesi i¢in hakkedip doktiigii 8, 12,
16 ve 24 punto nesih yazi karakterleri de seleflerinin kopyas1 olmasindan dolayi listeye

15 Yazi karakterlerinin hurufat 6l¢iileri icin madeni hurufat gévdelerinin 6l¢iilmesi gerektiginden punto birimleri
konusunda kesin bilgiler sunulamayip tarihsel kaynaklarda gectigi sekliyle verilmistir.
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eklenmemistir.' Bu listede bulunan Araboglu’nun 16, Mithendisyan’in 16 ve 24 punto yazi
karakterleri, Osmanli matbuatinin en sik kullanilan ve en ¢ok zikredilen yazi karakterleri
olmustur."” Listede yer alan, Mithendisyan’in 1888’de iirettigi 6 punto nesih yazi karakteri, 6l¢ii
olarak en kiigiik hurufat olmasina ragmen Osmanli matbaalarinda kullanimina rastlanmadigi
i¢in konunun baglamimdan ¢ikarilmistir.'® Dolayisiyla ¢alismanin konusu olan 8 punto nesih
yaz1 karakteri, ¢caligmada isaret edilen iki Tiirk hurufat yapimecisi tarafindan iiretilmis ve
kullanilmis en kii¢lik Arap harfli Osmanli hurufati olarak 6ne ¢ikmaktadir.

1.2. Madeni Hurufat ve Punto Bilmecesi

Ebiizziya Tevfik 1885’te mecmuasi i¢in kaleme aldig1 makalede, Miithendisyan tarafindan
tiretilen ve matbaasinda kullandig1 16 punto nesih yazi karakterinin 519 neviden' olusan hurufat
parcalariin baskisini sunmustur.?’ Bunun yaninda Tahir ve Diyarbekirli Ahmed tarafindan
miirettipler i¢in hazirlanan San ‘at-1 Tiba ‘at yahiid Miirettiblik kitabinda ayn1 yaz1 karakterinin
516 pargadan olusan hurufat kasasinin diizeni sunulmustur (Sekil 2).!

16  Yazicigil, “Osmanl Imparatorlugu’nda Nesih Hattinin Tipografik Evrimi (1729-1928),” 217-230.

17  Ebiizziya Tevfik 1912 yilinda yayimladigi makalesinde bu konuyu su sozlerle 6zetlemistir: “Hakkaka gelince,
‘Osmanli ‘alem-i tiba“atine 3 hattat-1 kamilin, bes nev ‘i yazisini hakk ile yadigar eden Miithendisyan Ohannes
idi ki “Biiyiik Araboglu”ndan sonra bu miilkte anin [onun] gibi bir hakkak gelmemisdir”. Ebiizziya Tevfik, “36
Punto Huraf ve Hagik Kigorkyan Efendi,” Mecmii ‘a-i Ebiizziya 128 (Muharrem 1330/Ocak 1912), 371.

18 Miihendisyan’in 1888°de Sultan ikinci Abdiilhamid igin bastig1 hurufat albiimii, Miihendisyan tarafindan gesitli
olctide ve cinste tiretilmis hurufat: sunmaktadir. Mithendisyan’in burada sundugu 6 punto hurufata tarafimizdan
bagska bir Osmanli matbaa uygulamasinda heniiz rastlanmamistir. Mithendisyan’in s6z konusu hurufat albiimii ve
icerigi i¢in bkz. Ugur Derman, “Yazi San’atinin Eski Matbaaciligimiza Akisleri,” Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi
Basim ve Yaymciligimizin 250. Yili Bilimsel Toplantisi iginde, haz. Necmeddin Sefercioglu (Ankara: Tiirk
Kiitiiphaneciler Dernegi, 1979), 97—-118. Bunun haricinde 6 punto hurufatin Lapginciyan’in Ermenice yayinladig:
Dib u Dar kitabinin 79. sayfasinda numune amagli dizilerek basildigi tespit edilmistir. Teotig Lapginciyan, Dib
u Dar (G. Bolis [Istanbul]: Vahram ve Hirag Der-Nersesyan, 1912), 79.

19 Hurufat kasasinda bulunan bir ya da birden fazla harf ve harf sekillerinin islendigi dokiim kursun parga. (Ingilizce:
type sorts)

20 Ebiizziya Tevfik, “Islah-1 HurGf Meselesi,” Mecmii ‘a-i Ebuzziya 43 (1302/1884), 1370-73.

21  Tahir ve Diyarbekirli Ahmed, San ‘at-1 Tiba ‘at yahiid Miirettiblik (istanbul: Karabet Matba ‘as1, 1311/1893), 15.
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Sekil 2. San ‘at-1 Tiba ‘at yahiid Miirettiblik, 1893. Olgiileri 268 x 156 mm’den kiigiiltiilmiistiir.
Miihendisyan tarafindan 1883’te iiretilen nesih yazi karakterinin 516 par¢adan olusan hurufat
kasasinin diizeni.?? (Omer Durmaz ve Emin Nedret Isli arsivi).

Buradan, Arap harflerinin muttasil yazim seklinin mekaniklestirilerek matbaaya
uyarlanabilmesi i¢in yaklasik 500 kiisur hurufat nevisine ihtiyag oldugu anlasilmaktadir.?
Hurufat dretimi, 6nce ¢elik hurufat babalarinin® elle oyularak sekillendirilmesi, ardindan
bakir ya da daha yumusak bir metale hakkedilerek digisinin® kalibinin olusturulmasi ve son
olarak s1vi haldeki sicak kursun alagimin bu kaliba dokiilerek iiretilmesinden olusmaktadir
(Sekil 3-3.1).%¢ Boylelikle, Gutenberg paradigmasini teskil eden miiteharrik hurufat sistemi,
ayrik neviler seklinde uygulanmig olmaktadir. Hurufat tiretimi i¢in bir hattat tarafindan yazilan
ve gorsel model teskil eden harf kombinasyonlarmin motifi baz alinmaktadir. Dolayisiyla,
hakkakin ve dokiimciiniin yani sira, hattatin kabiliyeti de yaz1 karakterinin kabul gérmesi ve
kullaniminda biiyiik rol oynamaktadir.”’

22 Basglikta “On sekiz puntoya mahsts hurtfat-1 ‘Osmaniye kasasinin seklidir” ibaresiyle sunulmussa da ayni
hurufat bagka dokiimhanelerin kataloglarinda 16 punto olarak sunulmustur.

23 Kogu, Istanbul Ansiklopedisi’nde 476 parcadan olusan hurufat kasasini, miirettiplerce zikredilmis tiim nevi
parcalarinin isimleriyle birlikte sunmustur. Kogu, “Arab Asilli Tiirk Harfleri,” 930-931.

24  Aba (baba) olarak adlandirilan, hakkakin celik iizerine oyarak sekillendirdigi ii¢ boyutlu ¢ubuk. (Ingilizce:
punch) Ebiizziya Tevfik, “Hurtf-1 ‘Arabiye’nin Tiba‘ate Tatbiki Hakkinda Tetebb “vat-1 Tarthiye,” Mecmii ‘a-i
Ebuzziya 81 (1316/1898), 1676.

25 Ummehat (anne) olarak adlandirilan, hakkakin hurufat babasmi bakir ya da benzeri bir malzemeye vurarak
olusturdugu harf seklindeki oyuk kalip. (Ingilizce: matrix). Tevfik, “Huriif-1 ‘Arabiye,” 1676.

26  Fred Smeijers, Counterpunch, making type in the sixteenth century designing typefaces now (London: Hyphen
Press, 1996), 55-59.

27 Bogos Araboglu’nun Deli ‘Osman’in hattini, Mithendisyan’in ise Kadi‘asker Mustafa ‘izzet Efendi’nin hattini baz
alarak nesih yazi karakterlerini olusturduklari, dénemin gesitli kaynaklarinda isaret edilmistir. Ebiizziya Tevfik,
Kevorkyan’in bir nesih yazi karakterinin seklini elestirdigi yazisinda, hakkakin yaninda hattati da elestirerek hurufat
yapimeiliginda hattatlarin tiretim siirecindeki 6nemli roliine isaret etmistir. Tevfik, “36 Punto Huraf”, 370.
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Sekil 3. Solda: Tel Aviv, Israil’de bir sahafta bulunmus eksik bir hurufat kasasmim 24 punto kursun
alagimla dokiilmiis nesih hurufat nevisi. Tek bir nevi tistiinde ortadaki kef (<)) ve sondaki ye (5)
harflerinin bitismis seklinin kabartma halindeki iist yiizey goriintiisii. Sagda: Bu nevinin baski
sonrasinda elde ettigi yaz1 karakterinin sureti. (Fotograf ve Baski: Yazarm kisisel arsivi, Istanbul, 2017)

Sekil 3.1. Sekil 3’teki hurufat nevisinin baskisindan yola ¢ikilarak sayisal ortamda tiretilmis
varsayimsal hurufat babasi (solda) ve hakkedilmis disisinin kalib1 (sagda). (Blender yaziliminda
iiretilmistir, yazarm kisisel arsivi, Istanbul, 2021)

Kelime gruplarini olusturan hurufat nevileri, kumpas iizerine dizildikten sonra matbaa
miirekkebinin kabartma ylizeylerine siiriilmesinin ardindan bir merdane yardimiyla kagida
basilarak ters (aynali) yiizii transfer olunmaktadir. Emanuela Conidi ile tarafimizdan, Oxford
Universite Matbaasi’nin 1928°de doktiigii 24 punto nesih hurufat tekrar dizilerek talim
baskist yapilmstir (Sekil 4 ve 4.1).2® Bu deneme baskisindan harflerin kusursuz bir sekilde

28 Bu deneme baskisinin video dokiimantasyonu i¢in bkz. “Setting and printing with OUP’s 24 PT metal naskh
typeface,” Vimeo, erisim 3 Subat 2022, https://vimeo.com/665111820
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birlesebilmeleri i¢in kursun nevilerin milimetrik 6lgekte hatasiz bir sekilde hakkedilip dokiilmiis
olmasi gerektigi saptanmistir. En kii¢iik bir hasarda hurufat birlesim yerlerinin tahrip olmasinin,
hattin siirekliliginin bozulmasina sebep oldugu goriilmiistiir.

Milimetrik 6lgekte ¢alisilan bu mesakkatli sanat, Arap hurufati ile uygulandiginda siiphesiz
Latin hurufatina gore yaklasik tli¢ kat daha fazla emek istemektedir.?® Dolayisiyla elle oyularak
sekillendirilen hurufat babalarinin 6l¢iisii kiigtildiikge tiretimi de ¢etinlesmektedir. Harflerin
baski yiizeyinde olusturdugu en yiiksek ve en algak mesafenin 6lgiimii dogru punto birimini
vermemekle birlikte dikey eksende uygulanan harf espasindan?® 6tiirii yaniltici olabilmektedir.
Dogru punto 6l¢iisti, yazi karakterlerinin kursun alagim dokiilerek olusturulan fiziksel hurufatinin
dikey yiiziiniin 6l¢iilmesiyle elde edilmektedir (Sekil 5). Giiniimiizde Osmanli doneminden
madeni hurufatin kalmamasi sebebiyle matbu eserlerde kullanilan yaz1 karakterlerinin punto
oOlciileri hakkinda giivenilir kaynaklar oldukga sinirlidir. Ddnemin yazar ve matbaacilarinin bu
yazi karakterlerinin puntolarina gosterdikleri geligkili referanslar da onlar1 giivenilir kilmaktan
uzaklastirmistir.’! Bu sebeple bilfiil hurufat yapimcisi tarafindan yazilmis bir istidada ya da
basilmis bir ketebede zikredilen punto 6l¢iisii glivenilir birincil kaynak olarak ele alinmaistr.

Sekil 4. Hurufat dokiimii gerceklestikten sonra kursun neviler yan yana dizilerek elde edilen metin
satirlar1. (Fotograf: Emanuela Conidi Arsivi, University of Reading, Ingiltere, 2016)

29 Ingiliz yazar John Southward 1884’te yayinladig1 kitapta munfasil yazim sekli ile uygulanan Latin yazi
karakterlerinin hurufat kasasini 151 nevi ile smirlandirmistir. Osmanli hurufat kasasinin yaklasik 500 kiisur
neviden olustugu diistiniildiigiinde yaklasik ti¢ kat ve daha fazla nevi iiretimine ihtiya¢ oldugu anlasiimaktadir.
Latin hurufat kasalar1 ve nevi sistemi igin bkz. John Southward, Practical Printing. A Handbook of the Art of
Typography (London: J.M. Powell & Son, 1884), 30.

30 Daha dengeli bir metin lekesi olusturmak i¢in azaltilan ya da arttirilan harf aras1 bosluklar. (Ingilizce: kerning).

31 Ahmed fhsan’in, Miihendisyan’m en biiyiik nesih hurufatini 22 punto, Ebiizziya Tevfik’in ise ayn1 hurufat: 24
punto olarak isaret etmesi bu celiskiye bir drnektir. Thsan, “Miihendisoglu,” 54. Tevfik, “36 Punto Hurdf,” 371.

576 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



Onur Fatih Yazicigil

u""d".ua "“L \Y“‘:’. V:U S 4 A gace
Kb Sk e = o 7l acake!

Sekil 4.1. Sekil 4’te goriilen kursun nevilerin ters yiiziiniin baski sonrasinda kagida transfer olunmus
goriintiisii. (Baski: Bu makalenin yazar1 ve Emanuela Conidi, University of Reading, Ingiltere, 2016)

D

14 Punto

—

Sekil 5. Hurufatin punto dl¢iilendirmesi i¢in kirmizi kutu ile gdsterilmis alanin yiiksekligi baz
alinmaktadir.’? (Fotograf: Emanuela Conidi Arsivi, University of Reading, Ingiltere, 2016)

2. Sekiz Punto Nesih Yaz1 Karakteri ve Hurufat Yapimcilan

Teotig Dib u Dar kitabinda 8 punto nesih yazi karakterini Kevorkyan’a atfetmisse de
caligma kapsaminda inceledigimiz belgelerden bunun hatali bir girig oldugu saptanmigtir.*®
Ahmed Rasim, dogrudan Kevorkyan ile temas kurarak kaleme aldigi iki makalede de soz
konusu hurufat icin Saatci Hafiz Efendi’yi referans gdstermis ve bu yazi karakterinin asil
hakkaki olarak bu kisiyi isaret etmistir. Rasim makalesinde bu hurufat yapimecisina “Sa‘atci
‘Hafiz Efendi’ naminda bir sanatkarimizin hakkettigi ‘8” puntoluk harfi” seklinde deginmistir.3
Taranan devlet arsivlerinde Hayriye Tiiccart imameci-zade Mehmed Emin Efendi tarafindan
1875°te yazilmis bir istidada ve ona cevaben yazilmis mazbatada 8 punto nesih hurufati

32 Sekildeki hurufata gére 14 punto birimi 5 mm’ye tekabiil eder. Ancak mim (p) ve kef (&) harflerine uygulanan
dikey espastan otiirii basilmis yazi karakteri iistiinden tam punto birimi hesaplanamamaktadir.

33 Lapginciyan, Dib u Dar, 115.

34 Meslekleriyle anilan zanaatkarlarin unvanlart goz 6niinde bulunduruldugunda, ‘saatci’ ve ‘hafiz’ olarak anilan bu
kisinin ¢alismamizin konusu olan Imameci-zade Mehmed Emin Efendi’den farkh bir kisi oldugu diisiiniilmektedir.
Rasim’in referans verdigi Sa atci Hafiz Efendi’nin hurufat yapimeiligi hakkinda heniiz bir belgeye rastlanmamustir.

Rasim, “Hatt-1 Kafi,” 3.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 577



Osmanli Matbuatinin Sekiz Punto Nesih Yazi Karakteri ve Tiirk Hurufat Yapimcisi Mehmed Emin Efendi

hakkinda oldukg¢a 6nemli bilgilere ulasilmistir. S6z konusu istidada Emin, yazi karakterini ve

tiretimini su sozlerle agiklamigtir:*
Bu babda herkes tarafindan ‘ali-kadrii’l-iktidar sarf olunan miiessir-i gayret ve vatan-perveri
climlesinden olmak ve meydan-1 hiiner ve ma‘rifete nagizane bir yadigar birakmak emel ve
arziisuyla bu ‘abd-1 ahkarlar1 dahi simdiye kadar ‘alem-i tiba‘atge esed liiziimu oldugu halde
heniiz bir tarafdan saha-i viiciida getirilememis bulunan sekiz punto harekeli ve harekesiz
hurGfat-1 sagirenifl cad ve i‘'maline bundan bes alt1 sene evvel tesebbiis ederek simdiye
kadar kemal-i gayret ve ikdamla calismis ve bu yolda ma-miilk-i kemteranemi sarf ve itlaf
eyledikten sofira bir haylt dahT deyn altina girmis isem de hamden Allahu Te‘ala su eser-i
bi-"adilifi numiinesini su ‘arzuhal-i zara‘at-meal-i ‘abidanemle ve melfiifuyla nazargah-1
‘ulya-y1 vekalet-penahilerine ‘arz ve takdim ile bahtiyar olmusumdur.

Emin’in imzasinda gegen Hayriye Tiiccari unvanindan uluslararasi boyutta ticaret yapmis
oldugu ya da bunun icin ehliyeti bulundugu anlasilmaktadir.?¢ Imameci®’ lakabinin gesitli
anlamlara geldigi ve konunun baglami icerisinde kehriba (amber) tasindan tespih basi ya
da nargile agizlig: tireten sanatkar oldugu diistiniilmektedir.*® El yapimi hurufat babalarinin
tiretiminin oldukg¢a yetenek gerektiren ince bir sanat alant olmasi, Emin’in kendisinin ya
da lakabindaki zdde ekinden dolayi ailesinin kehriba oymaciligiyla ilgilenmis olabilecegini
de isaret etmektedir. Yapimina 1870 yilinda basladigi hurufati, 1875 yilinda harekeli ve
harekesiz olarak tamamladigi anlasilmaktadir. Osmanli matbaaciliginda bu denli kii¢iik bir
hurufata siddetle ihtiya¢ duyulduguna deginen Emin, yazi karakterini huriifat-1 sagire (kiigiik
hurufat) olarak adlandirmistir. Emin’in bu hurufatin iiretimine basladig1 1870 yilinda sadece
Araboglu’nun 16 ve Miihendisyan’in 24 punto nesih yazi karakterlerinin mevcut olmasi bu
ihtiyaci dogrular niteliktedir.** Dolayisiyla s6z konusu hurufatin ortaya ¢ikigindaki itici glictin
daha kiigiik olgekte gerceklestirilen tipografik uygulamalara cevap verebilecek yeni bir yazi
karakteri ihtiyact oldugu anlagilmaktadir. Emin, bu hurufatin iiretimi i¢in tiim mal varligini
harcadigini ve borg altina girdigini belirtip yeteneklerini kullanildig1 meslek sahalarina nagizane
bir yadigar birakmak istedigini vurgulamustir. Istidanin devaminda toplumun gelisimi igin
kendi gibi mucitleri tesvik etmek ve onlarin gayretlerini tasdik etmek igin imtiyaz verilmesinin
onemine su sozlerle deginmisgtir:*

35 Basbakanlik Osmanlt Arsivi (BOA), Sura-y1 Devlet (SD) 2882/52/4, 17 Cemaziyelevvel 1292 (21 Haziran

1875).
36 Miibahat S. Kiitiikoglu, “Hayriye Tiiccar,” TDV Islam Ansiklopedisi, c.17 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
1998), 64-65.

37 Imameci: “Kehriba ve saireden gubuk imamesi yapan san‘atkar.” Ali Seydi, Resimli Kamiis-1 ‘Osmani (Istanbul:
Matba‘a ve Kitabhane-i Cihan, 1330/1911), 110.

38  “imame: imamlik. Imamifi hidmet ve riitbesi ve tesbihifi ucuna ve ¢ubugufi takimina ve buna miimasil ‘alim
olmasidir”. James Redhouse, Miintehabdt-1 Lugat-1 ‘Osmaniye (Istanbul: Karahisari el-Hac ‘Ali Efendi Matba ast,
1281/1864), 40.

39  Ayni tarihlerde Miihendisyan’in 1842 ve 1848’de tirettigi ta Iik hattiyla iiretilmis yazi karakterleri de mevcuttur.
Ancak konunun nesih yazi karakterleri olmasi sebebiyle baglam disinda tutulmustur.

40 BOA, SD. 2882/52/4
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Kaldi ki bu misillii asar-1 hayriye ve nafi‘anifi terakkiyat-1 hakikiyesine mazhar olmak muhteri*
ve miicidlerine miiceb-i sevk ve gayret olmakla beraber bir miikafat-1 ma‘neviye bulmak
iizere imtiyaz ihsan buyurulmakda idiigii emsal-i ‘adidesiyle model? oldugu cihetle kullariniii
dahi bundan evvelce vaki® olan istid ‘a-y1 ahkaranem {izerine isbu hurtifat-1 sagire imtiyazinii
yirmi sene miiddetle ‘uhde-i bendeganeme ‘inayet buyurulmasi meclis-i ma‘arifge tensib ve
kullarina tebsir buyurularak mazbatasi siira-y1 devlet nafi‘a dairesine havale buyurulmus ve
her ne sebebe mebn ise oraca bu babda imtiyaz i‘tas1 kabil olamayacagi beyan kilinmisdir.

Bu kisimdan Emin’in daha 6nce bu hurufat i¢in yirmi yillik imtiyaz bagvurusunda bulundugu
ve talebinin reddedildigi, kendinden 6nceki hurufat yapimcilarina emsal teskil edecek birgok
imtiyazin verildigi ve kendisinin de bundan yararlanmak istedigi anlasilmaktadir. ikinci bir
basvuru niteliginde yazilan bu istidada talep edilen imtiyazin sebebini ve detaylarini su sekilde
belirtmistir:*!

Vareste-i kiilfe-i ta‘rif oldugu vechile bu husiisda ‘uhde-i bendeganemde bir imtiyaz-1 mahsiis
olmadike¢a huriifat-1 mezkiirenifl nesri halinde gavertiz ve ester ve siteb usiliiyle ve ahar
stretle diger tarafdan kemal-i suhiiletle sahte ve kalibiniii i‘'mal olunabilecegi ve o halde
cakerlerinifi sarf eyledigi bunca emek ve masarif ber-hava olacagi cihetle ¢arnagar mezkiir
hurtfatiil nesrinden sarf-1 nazarla haliyle terkine mecbiriyet elvermis ve bu halde dii¢ar
olacagim hal-i harabi [ve] perisan ise umiir-1 bi-rehinden ve bufia r1za-y1 merahim-i irtiza-y1
‘alt kail ve raz1 olamayacag1 dahT mevad-1 zahiriyeden bulunmusdur.

Giintimiiziin telif hukukunu ¢agristiran sdz konusu imtiyaz, hurufat yapimeisinin uzun yillar
calisarak trettigi hurufat kalibinin muhafaza edilmesini teskil etmektedir. Emin, siraladigt
cesitli tekniklerle hurufatin oldukga kolay bir sekilde sahtesinin ve kalibinin iretilebilecegini
vurgulamistir.*? Kopyalarinin iiretilmesi halinde harcadigi emek ve masraflarin heba olup
kendisinin perisan olacagina da deginmistir. Bu istida, devlet surasina devredilerek Bayindirlik
Dairesi’nde okunup incelendikten sonra Emin’in imtiyaz talebinin reddi sonucunda yasayacagi
magduriyet anlagilmis ve su sekilde giderilmeye ¢alisilmistir:*

Miimaileyh Mehmed Emin Efendi’nifi Karaagagh Mustafa ‘Asim Efendi ile miistereken i‘mal
ve 1saga eylemis olduklari hurtifun fotografya ve galvanizma ve vesait-i saire ile digerleri
tarafindan resmi alinarak ‘aynii'mal edilmemek iizere yirmi sene miiddetle miimaileyhiimaya
imtiyaz i‘tas1 Ma‘arif Nezaret-i Celilesi’nift mukaddema stira-y1 devlete bi’l-havale dairede
kiraat olunan tezkeresinde is ‘ar kilinmis ise de bundan evvel ‘Araboglu Artin’ifi ihtira‘-kerdesi
olan hurtif i¢in imtiyaz i‘tast hakkinda daireden verilen mazbata {izerine imtiyazdan sarf-1
nazarla istedigi halde ihdas eyledigi hurtifi bila-imtiyaz yapip satmakda muhtar oldugunui
enclimen-i mahsiis-1 megveret karar-1 ‘alisiyle miimaileyhe teblig ve ifade etdirildigi ba-
miizekkire beyan buyurulmasiyla efendi-i miimaileyhiimaya dahi bu siretle cevab i‘tasi

41 BOA, SD. 2882/52/4

42 Burada gegen gavertiz, ester ve siteb teknikleri hakkinda Osmanli tipografi uygulamalari ¢er¢evesinde heniiz
bir bilgiye ulasilamamistir. Ancak gavertiz metodunun galvanizma ile es anlamli olabilecegi gdz 6niinde
bulundurulmaktadir.

43 Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Sura-y1 Devlet (SD) 2882/52/1, 20 Cemaziyelevvel 1292 (24 Haziran
1875).
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hustisunuil nezaret-i miisariinileyhiimaya havalesine dair bir kit‘a mazbata takdim edilmis
oldugu halde bu misillii muhtera‘at i¢in imtiyaz i'tas1 erbab-1 hiinere medar-1 sevk ve gayret
olacagindan meclis-i ‘ali-i viikela-y1 fehamii karar-1 ahiri lizerine dairece tanzim olunan
mazbata miicebince icad etmis oldugu huriifufi fotografya ve galvanizma ve vesait-i saire
ile digerleri tarafindan ‘ayni1 i‘mal edilmemek {izere miimaileyh Artin’e ba-irade-i seniyye-i
1saga eyledigi hurtif Artin’ifl yaptigt hurtifa nisbetle daha hurde ve bu da bir tarz-1 matbi ve
miistahsen-dih olarak miisa‘ade-i imtiyaziyeye sayan goriiliip fakat miimaileyh Emin Efendi
mukaddema Mustafa ‘Asim Efendi ile miistereken imtiyaz talebinde bulunmus iken simdi
miinferiden tekrir-i istid a eylediginden kendileri celb ile sebebi sual olundukda ‘Asim Efendi
bu isde olan hakk-1 ihtira“in1 Emin Efendi’ye farig oldugunu beyan edip ol babda daireye
bir kit‘a senet vermekle isifl bu ciheti daht halledilmis idiigline binaen verilecek imtiyazii
hikkmii “Araboglu Artin’ifi imtiyazi misillii gelik tizerine kalibini yaparak yefiiden huraGf
icad edenlere samil olmayip yalfiiz fotografya ve galvanizma ve vesait-i saire ile ‘ayn1i‘mal
edilmemek stiretine miinhasir olmak iizere efendi-i miimaileyhe dahi yirmi sene miiddetle
imtiyaz i‘tasi karin-i tagvib-i ‘ali oldugu halde Divan-1 Himaytin kaleminden bir kit‘a imtiyaz
emr-i ‘alisinifi 1sdariyla icra-y1 icabi igin Ma‘arif Nezaret-i Celilesi’ne irsal buyurulmasi
babinda [emr i ferman padisahifidir.]

Bu mazbatadan Emin’in bu hurufati Karaaga¢h Mustafa Asim Efendi adli ortagiyla hakkedip

doktiigt anlagilmaktadir. Mazbatada, Emin ve Asim’in daha dnce reddedilen imtiyaz taleplerine

emsal gosterilen diger imtiyaz sahibinin Artin Araboglu (1816—1890)* oldugu belirtilmistir.

Bu baglamda Artin Araboglu’nun, Emin ve Asim’dan bir y1l dnce iirettigi 10 puntoluk nesih

hurufati i¢in ilk 6nce yirmi yil imtiyaz talebinde bulundugu ardindan Sultan Abdiilaziz’in

fermaniyla on bes yillik {iretim imtiyazi elde ettigi saptanmistir.** Bu emsal {izerine Maarif

Nezareti tarafindan Emin ve Asim’1n talepleri uygun goriilmiis ve bu gibi icatlar i¢in imtiyaz

verilmesinin yetenek sahiplerini tesvik edecegi belirtilmistir. Emin ve Asim’in imtiyazi Artin

Araboglu’nda oldugu gibi hurufatin ¢elik tizerine kalibini yaparak yeniden Aurificat edenleri

kapsamay1p fotografya, galvanizma* ve baska tekniklerle kopyalarinin tiretilmesini engellemekle

44

45

46

Harutyun Arabyan ya da Artin Araboglu (Ermenice: Swipniphil Upwybtwb.): Mithendishane matbaasinin
matbaacist ve hurufat yapimeist Bogos Araboglu’nun torunu ve Kalust Araboglu’nun ogludur. Pamukciyan,
Biyografileriyle Ermeniler, 33.

Artin Araboglu’nun 10 punto nesih yazi karakterinin seleflerine nazaran oldukga kiigiik olmasi, bu dénem
matbaalarda duyulan kiigiik hurufat ihtiyacini dogrulamaktadir. Bu yazi karakterini, dedesi olan Bogos
Araboglu’nun 16 punto yaz1 karakterini baz alip kiigiilterek tirettigi saptanmustir. Artin Araboglu’nun 1874’te
drettigi 10 punto nesih yazi karakterinin iiretim siireci hakkinda tarafimizdan bir ¢alisma yuriitilmektedir.
Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Maarif Nezareti (MF.MKT) 18/48, 27 Safer 1291 (15 Nisan 1874).
Moritz Hermann von Jacobi tarafindan 1838’de icat edilen galvanoplasti teknigi gesitli sekillerdeki madeni nesneleri
kaplayarak tipkilarnin tiretilmesini saglamaktadir. Mazbatadaki bu ibareden, bu kopyalama tekniginin 1870’lerde
Istanbul’da hurufat imalatinda kullanildig1 ve bilindigi anlasilmaktadir. Herbert Heinrich, “The Discovery of
Galvanoplasty and Electrotyping,” Journal of Chemical Education 15/12 (1938), 566-75. Ayrica Necmeddin
Okyay’in hat sanatinin yaninda klasik Tiirk cilt¢iligini 6grendigi siralarda Darphane’de galvanoplasti teknigini
kullanarak yeni kaliplar imal ettigi de bilinmektedir. Ugur Derman, “Hezarfen Hattat Uskiidarli Necmeddin
Okyay,” Uskiidar Sempozyumu I Bildiriler, c. 2 iginde, haz. Zekeriya Kursun ve digerleri (istanbul: Uskiidar
Belediye Baskanhigi Uskiidar Arastirmalart Merkezi, 2004), 182-195.
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siirli kalmistir. Ayrica 8 punto yazi karakterinin Araboglu’nun 10 puntosuna nazaran hurde
(kiiciik) ve hos bir tarzda yapildig1 belirtilmistir. Ancak Bayindirlik Dairesi, ortaklasa yapilan
ilk imtiyaz bagvurusunun ardindan Emin’in tek basina yaptig1 ikinci basvurunun yarattigi
celigkinin aydinlatilmast i¢in bagvurudan ¢ikarilan Asim’in bilfiil yaziyla durumu netlestirmesini
talep etmistir. Bunun tizerine yaklagik bir ay sonra Asim tarafindan yazilan bir istidayla konu
su sekilde agikliga kavusturulmustur:*’
Hayriye tiiccarindan imameci-zade Emin Bey ile beynimizde miin akid olan sirket miicebince
sekiz punto biiyiikliigiinde harekeli ve harekesiz hurtifat imtiyazint mukaddema miistereken
istid‘a etmis isek de bu def“a sirket-i mezkiireyi fesih ve lagv etmis oldugumuzdan istid ‘a olunan
imtiyazda dahi artik bir giina ‘alaka ve medhalim kalmayip mezkiir huriifat gsirketindeki nisf
hakkimi ve imtiyaz[im1] miimaileyh Emin Bey’e hiisn-i r1za ve ihtiyarimla tamamen terk ve
feragat eyledigime binaen istid ‘a olunan imtiyazii i ‘tasina ruhsat ve miisa‘ade buyuruldugu
halde verilecek imtiyaz ferman-1 ‘alisinde nam-1 ‘acizanem asla derc olunmayip imtiyaz-1
ferman-1 ‘alisinifl yalfitzz mir-i miimaileyh namna tasrihan i'tas1 iktiza edecegini miibeyyin
igbu isti‘fa-name-i kemteranem bi’t-terkim Stra-y1 Devlet Nafi‘a Daire-i ‘Aliyyesi’ne
takdim kilindu.

Bu yazidan Asim’m hurufatin Giretildigi sirketin yar1 hissesine sahip oldugu, fakat sirketin
fesih ve lagvedilisinden sonra hurufatin tiim imtiyaz haklarinin Emin’e gectigi ve Asim’in
hurufat {izerinde higbir hak iddia etmedigi anlagilmaktadir. Ancak bahsi gegen ortakligin, ticari
bagnin yaninda {iretim siirecinde nasil bir is boliimiinii kapsadigi belirtilmemistir.

3. Mehmed Emin ve Sekiz Punto Hurufatin Matbaa Uygulamalan

Emin, elde ettigi imtiyazdan {i¢ ay sonra yaz1 karakterinin ilk tipografik uygulamasimi
Hilye-i Hakanr eseriyle yapmistir.*® Bu eseri, kendi adini tagiyan matbaada harekeli ve harekesiz
hurufatla cep kitabi seklinde basmustir (Sekil 13).* Kitabin otuz {i¢ ve otuz dordiincii sayfalarinda
bulunan ketebe bilgilerini igeren nesirde yeni liretilmis yazi karakterinin hat modeli ve tiretimi
hakkinda olduk¢a nemli bilgilere yer verilmigtir:>

...niisah-1 matbii ‘anif bir tarz-1 bihin ve resm-i dil-nisin {izere kavalib-i miistahseneye ifrag
ve 1sagast dahl matlib ve miiltezem-i ‘ali bulunmusdur. Binaen ‘aleyh saye-i ma‘arif-vaye-i

47 Bagbakanlik Osmanl Arsivi (BOA), Sura-y1 Devlet ($D) 2882/52/3, 24 Cemaziye’l-ahir 1292 (28 Temmuz
1875).

48  Sayisiz el yazmasi niishasi meveut olan Hakant Mehmed’in bu eserinin Arap harfli dort matbu baskist mevcuttur.
Bunlarin ilki 1848°de Matba‘a-i ‘Amire’de Miihendisyan tarafindan iiretilen za ik hurufatla 55 sayfa olarak
basilmistir. Bu baski ayni1 zamanda Mithendisyan’in 24 punto fa ik hurufatinin ilk tipografik uygulamasi olmasi
sebebiyle ayrica onem tagimaktadur. ikinci bask1 bu makalenin konusu olan Imameci-zade Mehmed Emin Bey’in
1875’te 34 sayfa olarak bastig1 niishasidir. Mithendisyan’da oldugu gibi Emin’in de 8 punto hurufatin ilk matbaa
uygulamast i¢in bu eseri se¢mis olmasi dikkat ¢ekicidir. Ardindan 1889°da 44 sayfa olarak matbaasi belirtilmemis
tiglincti baskist yapilmustir. Son olarak 1891°de 50 sayfa olarak Mahmiid Bey matbaasinda basiimistir. Ugur
Derman ve Iskender Pala, Hilye-i Hakani Kazasker Mustafa Izzet Efendi Hattiyla (istanbul: Albaraka, 2020),
60.

49  Hakani Mehmed, Hilye-i Hakani (Istanbul: Imameci-zade Mehmed Emin Bey Matba‘asi, 25 Ekim, 1875).

50 Hakani Mehmed, Hilye-i Hakant, 33.
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cenab-1 Kiti-sitanilerinde insa ve ihtira ‘1 arzii olunan harekeli ve harekesiz hurde nesih hurtifatiii
suver-i muntazama ve miistahsenede terkim ve i‘'maline muvaftak olduguma tesekkiiren hem
ebna-y1 vatan yedlerinde ‘acizane bir tuhfe ve yadigarim bulunmak ve hem de evvel emirde
infisal ve ittisal-1 kelimatifi enzar-1 ‘ammeye ‘arzi maksadiyla sencide-i mizan-1 tecriibe
olmak tizere sahayifi kalil ve fevaid-i lediiniyesi kesir ve celil bir niisha-i vefiretii’l-menfa‘a
ve’l-berekenifi tab“ ve temsiliyle mazhar-1 fiiytizat-1 ma‘neviye olmasini arzii eyledigime
ve endam-1 sa‘adet-ittisam-1 hazret-i risalet-penahileri yed-i kudret-i {1ahiye ile miizeyyen
ve araste ve ayine-i hiiviyet-i Siibhaniye’den bi’z-zat ahz-1 niir hilye-i mahbtbiyete seza ve
sayeste olan mefhar-1 ‘alem ve esref-i Beni Adem sallalahu Te ala ‘aleyhi ve sellem Efendimiz
Hazretleri’nifi esahh-1rivayat iizere naklen ve tevatiiren siibiit bulan hilye-i serife ve semail-i
celile-i nebevilerini averde-i silk-i leali ve nazm ederek isbat-1 miidde ‘a-y1 belagat eden vasil-1
rahmet-i SiibhanT meshtir Hakani’ nin manztime-i serifesi asar-1 celile-i miiteyemmineden
idiigiine mebni teyemmiinen ve teberriiken huriifat-1 cedide-i mezkiirenif sahayif-aray-1tab°
ve temsil olunmasina isbu Hilye-i Hakant ile slirGi* ve miibaseret kilinmigdir.

Nesir kisimda bu yazi karakterinin ¢ok begenilen bir tarza gore iiretilmesinin olduk¢a

lizumlu oldugu belirtilmistir. Ardindan, icadr arzu olunan kii¢iik nesih hurufatin diizgiin ve

makbul suretlerde yazilmasi ve tiretilmesinde gosterdigi basartyr memnuniyetle bildirmistir.

Bu satirlardan Emin’in yaz1 karakterinin hat modeli olarak kendi nesih yazisin1 baz aldig:

ve iiretiminin cesitli sathalarinda yer aldig1 anlasilmaktadir. Uretim siirecinde Asim’a

deginilmemesinin baglica sebebi, bu hurufatin asil hakkak ve dékiimciisiiniin Emin, onun

finansal destekgisinin ise Asim olma ihtimalidir.’' Nesrin devaminda, yazi karakterinin ilk

matbu uygulamasi i¢in secilen Hilye-i Hakant adli eserin nasil ilahi bir ugur getirecegi ve yeni

harflerle basilan bu ilk kitabin sayfalarini nasil siisleyecegi betimlenmistir. Yazi karakterinin

tiretim siireci, matbaasi ve gelecekte basilacak eserlerde kullanimi ise su sekilde agiklanmustir:*

Hurtifat-1 mezkiarenifi bir noktasi noksan olmaksizin telif ve cem® ve elvah-1 sutiir vaz’
olunmasina miiddet-i miinasibe ile istihsal edilen imtiyaz-1 mahsiisa ve ol babda saniha-piray-1
stinth ve sudiir buyrulan irade-i seniye sayesinde talib-i eltaf-1 Rabb-1 Mu 't ve muhibb-i
al i evlad-1 Sefi’-i yevmii’d-din Mehmed Emin kemterleri insa etdirmis oldugu matba‘a ve
dokiimhanesinde bi’z-zat cid ve ikdam ve sarf-1 nakd-i ihtimam ederek hurtifat-1 mezkre
miiceddeden meydana getirilmisdir.

Bi-minnet-i Te‘ala ba‘d-ez-in isbu huriifat ile hacmi sagir ve nef'i kesir kiitiib-i nefise ve
devavin-i selisenifl tab“ ve temsiline sarf-1 ma-hasal-i viis‘at ve gayret edecegimden cenab-1
haliku’l-levh ve’l-kalem padisah-1 ma‘arif-i ‘ilm ve sehingah-1 faroku’s-siyem veli-ni ‘metimiz
es-Sultan ibnii’s-Sultan ‘Abdiil ‘aziz Han Efendimiz Hazretleri nice nice bu misilli asar-1
nafi‘aya mazhar-1 muvaffakiyet ve ila-ahirii’z-zaman erike-piray-1 $an ve sevket buyursun.
Amin.

Temmet

51 Buna benzer bagka bir matbaacilik is birliginin Ibrahim Miiteferrika ile Sa‘1d Efendi’nin ortakliginda oldugu
goriilmektedir. Sa‘id Efendi’nin matbaanin kurulusunda finansal destek verdigi ve Miiteferrika’nin ise bilfiil
matbaanin isleyisine dahil olup ¢alistig1 bilinmektedir. Orlin Sabev, /brahim Miiteferrika ya da ilk Osmanl
Matbaa Seriiveni (Istanbul: Yeditepe, 2016), 158.

52 Mehmed, Hilye-i Hakant, 33-34.
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seoksk

Isbu Hilye-i Hakant huriifat-1 cedide ve Ma‘arif Nezaret-i Celilesi’nin ruhsat-1 mahsiisasiyla
birinci def*a olarak Carsamba pazarinda Fethiye cami‘-i serif kurbunda Koroglu Sokagi’'nda
kain Imameci-zade Mehmed Emin Bey’ifi bir numerolu hanesi derfinunda vaki‘ matba‘ada isbu
bifi iki yiiz toksan iki senesi mah-1 Ramazan-1 serififi yirmi besinci giinii tab“ ve temsil kilind1.

Emin’in gézlinden anlatilan ve ii¢iincii tekil sahis ile yazilmis bu kisimda elde edilen 6zel
imtiyaz sayesinde bahsi gecen hurufatin eksiksiz bir sekilde dizilerek bu satirlarin basildigi
belirtilmistir. Yazinin devaminda, peygamberin ailesinin ve evlatlarinin seveni olarak betimlenen
Mehmed Emin’in, inga ettirmis oldugu matbaa ve dokiimhanede bizzat gayret, caba ve kusurluyla
kusursuzu itinayla ayirt edip bahsi gegen harfleri ilk defa meydana getirdigi ifade edilmistir.
Ardindan yazi karakterinin 6zellikle hacmi kiiciik ve menfaati bol, begenilen kitaplarin, diizgiin
ve akici divanlarin basiminda kullanilabilecegi belirtilmistir. Son paragrafta ise Carsamba
Pazarinda Fethiye Camii’nin yam baginda bulunan Kéroglu sokaginda imameci-zade Mehmed
Emin Bey’ifi bir numarali hanesindeki matbaada Ramazan aymin 1292 senesinde basildigi
bilgisi sunulmustur. Bu ibareden Emin’in bu kitabin baskisini ikamet ettigi evde gerceklestirdigi
anlagilmaktadir. Giiniimiizde de mevcut olan Kéroglu sokagi, Fatih ilgesinde bulunan Fethiye
Camii’nin kuzey dogusunda konumlanmaktadir.*® Taranan Osmanli matbu eser kataloglarinda
Hilye-i Hakant baskist disinda s6z konusu matbaada basilmis bagka bir eser tespit edilememistir.
Bu sebeple ticari kaygilar giiden faal bir matbaadan ziyade 6zel baskilarin yapildig: kiigiik
6lgekli bir atolye oldugu diistiniilmektedir.>*

Hilye-i Hakani baskisinda yazi karakterinin oldukca genis espas uygulanarak dizilmesi
oncelikli olarak goze carpan 6zelliklerdendir. Kelime iginde ve arasinda uygulanan abartili
espasin diger matbaalarda basilmis siir kitaplarina gore daha dengesiz bir metin lekesi
olusturdugu goriilmektedir. Seleflerinde oldugu gibi boru kef ve keside uzantilartyla dizelerin
hizalanmas1 saglanmistir. Yazi karakterinin gbze ¢arpan bir diger 6zelligi, hurufatin ilk baskisi
olmasina ragmen miirekkep kusmalarina (yayilmalari) sebebiyet vermis olmasidir.*® Bu
istenmeyen miirekkep kusmalar: yazi karakterinin ¢izgi degerini bozarak hat {islubunun
kimligini olumsuz etkilemistir. Bu durum, 6zellikle Mithendisyan’in 6 punto nesih yazi
karakteriyle kiyaslandiginda agikca goriilmektedir (Sekil 6). Diger nesih yazi karakterleriyle
kiyaslandiginda Emin’in hat islubunun, 6zellikle kef've nun harflerinden dolay1 digerlerinden
net bir sekilde ayrildigi goriilmektedir. Daha basik ve yatay olan kef kolu ve nun harfindeki
canagin ekseni ile nihai kivrimi bu 6zellikler arasindadir (Sekil 7). Kitabin béliim ayraglarinda,
Miihendisyan matbaasinda kullanilan dekoratif imlecin tipkisinin, kiigiiltiilerek ve orantisi

53  Bu sokakta bulunan ¢esitli eski ve metruk yapilarin arasinda Emin’in matbaasi ve dokiimhanesi i¢in kullandig1
bina tespit edilememistir.

54 Emin’in bu matbaay1, Hilye-i Hakant kitabini hurufat albimii niteliginde basmak i¢in kurmus ve ardindan
isletememis olabilecegi ihtimali de g6z oniinde bulundurulmaktadir.

55 Madeni hurufat kullanildikea iist yiizeyindeki kabartma sekiller deforme olarak kimligini yitirmeye baglamaktadir.
Bu nedenle kullanima gére hurufat nevileri, disi kaliplara tekrar dokiilerek yenileri yapilmaktadir.
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bozularak kullanildig: tespit edilmistir. Bu boy ve orantidaki imle¢ baska bir matbu eserde
heniiz tespit edilemediginden Emin’in bu imleci, Miithendisyan’in imlecini baz alip 8 punto
yazi karakteri i¢in 6zel olarak iiretmis olabilecegi diisiiniilmektedir (Sekil 8).

A\
Sekil 6. Solda: Emin’in 8 punto nesih yazi karakteriyle basilmis el-sultan sdzcugii, %550
biiytitiilmiis. Sagda: Mithendisyan’in 6 punto nesih yazi karakteriyle basilmis sultan sdzcigi,

%750 bilyiitilmiis.
Askenazi (Miiteferrika)  B. Araboglu A_Araboglu  Mithendisyan Kevorkyan Emin ve Asim
c. 16-18 punto 16 punto 10 punto 24 punto 12 punto 8 punto

e Ped
s Gl 0B B

Sekil 7. Emin’in kaf-ha’ ve niin nevilerinin diger Osmanli nesih yazi karakterlerinden ayrisan
ozellikleri.*

._.oﬁ ,_}\),.\ ;;,:,.\J\., Eliiey .»fgo—

- - 4 ¥ - 2 2. . s
-Oﬁ,u“m_?op&ﬁl» ué‘}h_)b '\:&)‘.o")h "L}‘K* EO’
Sekil 8. Ustte: Miihendisyan’m 24 punto nesih yaz1 karakteriyle 1871°de bastig1 Girid Tarthi
kitabinin boliim ayriminda kullanilan dekoratif imleg, %100 biiyiitiilmiis. Altta: Emin’in 8

punto nesih yazi karakteriyle 1875’te bastig1 ayn1 tasarimi iceren imlecin daha kiigiik ve orantisi
degistirilmis sekli, %100 biyttilmis.

56 Butabloda dort grupta toplanan alt1 yazi karakterinin gérsel agidan birbiriyle olan farkliliklari ve benzerlikleri
gormek miimkiindiir. Buna gore Miiteferrika ve Emin’in nesih yazi karakterleri kendine has gorsel tisluplartyla
diger iki gruptan ayrigmaktadir. Bunun yaninda diger iki grupta bulunan nesih yazi karakterleri ise hat iislubu
agisindan birbirleriyle oldukga etkilesimde bulunmaktadirlar.
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Yazi1 karakterinin Hilye-i Hakant baskisindan sonra en erken kullanimimin 1881°de
yayimlanmis Mecmii ‘a-i Ebuzziya’min kapak ve i¢ kapak sayfalarinda oldugu saptanmistir.®’
Takvim kitaplarmin mizanpaji ve baski kalitesiyle ulusal ve uluslararasi ¢apta iin yapmus Ebiizziya
Tevfik’in,”® o donem mevcut olan tiim nesih yaz1 karakterlerini kullandig1 goriilmektedir.
Tevfik’in tipografik hassasiyeti takvimlerinin baslk sayfalarinda kendini agik¢a gostermektedir:
Mecmii ‘a-i Ebuzziya’nin birinci cildinde Emin’in 8 punto yazi karakteri, eserin ta ik hatla
iiretilmis klige baskisinin altinda ilk iki satirda kullanilarak oldukga ¢arpict bir kontrast
olusturulmustur. Bunu takiben, Miithendisyan’in 24 punto nesih yazi karakteriyle dizilmis
“Nezaret-i Ma‘arif” bagliginin altinda, bes satirda verilen resmi ruhsat bilgisi Emin’in hurufatiyla
dizilerek mizanpaj alaninda tasarruf saglanmistir (Sekil 13). Tevfik’in 1892’de yayimladigi
Takvim-i Ebuzziya baskisinda 8 punto yazi karakteri, tablolarin dizgisinde kullanilarak daha
kiigiik takvimlerin basilmasina olanak saglamistir (Sekil 14).

Emin’in yazi karakteri, yirminci ylizyilin baginda diger Osmanli nesih fontlarinda oldugu
gibi birtakim yapisal degisikliklere ugramistir. Bu degisiklik, cim, ¢im, ha ve hi (z <z z ‘z)
harflerinin kendilerinden 6nce gelen ve yiiksekten baglanan harflerin irtifalarinin diistirtilerek
yandan yatay bir sekilde baglanmasini kapsamaktadir. Lineer adi verilen bu sistem nesih hattinin
kaidesinden feragat edilerek hurufat kasasindaki nevi sayisinin azaltilmasini, dolayisiyla daha
ekonomik hale gelmesini saglamistir.” Kimin tadil ettigi bilinmemekle birlikte, bu versiyonun
Mehmed Ali’nin Metanet Hurufat Dokiimhanesi igin 1910’larda bastigi hurufat alblimiinde
kullanildig1 tespit edilmistir® (Sekil 15). II. Mesrutiyet’e tekabiil eden bu donemde nesih
yazi karakterleri agirlikli olarak sadelestirilmis ve bu lineer versiyonla basildigi goriilmiistiir.

Daha ¢ok alt baslik ve dipnotlarda kullanilan 8 punto nesih yazi karakteri ender olarak bazi
kitaplarin ana metin fontu olarak da kullanilmustir: Ug yiiz otuz dért sayfalik Kitab-1 Mukaddes
eserinin tiim uzun soluklu metinlerinin 8 punto nesih ile dizilmesi bu 6rnekler arasindadir
(Sekil 16). Yazi karakterinin yaklasik ii¢ milimetrelik satir yiiksekliginde olmasi, daha 6nce
kullanimina rastlanmayacak kadar kii¢iik 6lgeklerde matbu eserlerin basimina olanak saglamistir.
Bu kitaplarm agirlikli olarak cep sozliiklerinden olusmasi, yazi karakterinin tipografik islevini
vurgular niteliktedir; uzun soluklu metin dizgisinden ziyade kisa ve parga parga hazirlanmig
metinlerin mizanpajinda oldukgea islevsel oldugu gériilmektedir. Abdullah Cevdet ve Ismail
Ibrahim’in 13 x 9,5 cm élgiilerinde basilmis ‘Osmanlica Ceb Lugati bu drnekler arasindadir.
Sozlik maddeleri, Miithendisyan’in 16 punto nesihi ile dizilen kitabin agiklama metinleri,

57  Ebiizziya Tevfik, Mecmii ‘a-i Ebuzziya 1/1 (15 Ramazan, 1298/11 Agustos 1881).

58  Alim Giir, Ebiizziya Tevfik Hayati; Dil, Edebiyat, Basin, Yayin ve Matbaaciliga Katkilar: (Ankara: Turk Tarih
Kurumu Basimevi, 1998), 290, 313.

59  Osmanli nesih yazi karakterlerinin yiiksek ve lineer yapilari igin bkz. Ozlem Ozkal ve Onur Yazicigil, “Ottoman
Typography towards Modernization: Private Presses, Mass Media and a New Perception of Typographic
Production” (Face Forward Konferansi'nda sunulan bildiri, Dublin, 11-12 Aralik 2015).

60 Osmanlica matbu eser kataloglarinda bulunmayan Mehmed ‘Ali’nin Metanet Huriifat ve Dokiimhanesi’ne ait
bu albiim, Emin Nedret Isli’nin 6zel koleksiyonunu bizimle paylagmasi sayesinde dgrenilmistir. Bu katalogun
icinde gegen bir mektubun 1910 tarihli olmasindan dolay1 1910°lu yillarda basilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.
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8 punto hurufat ile eslestirilerek igerigin net bir sekilde ayrismasi saglanmistir (Sekil 17).
Ayni1 yazi karakteriyle daha da kii¢lik baska bir tipografik uygulamay1 11 x 7 cm boylarinda
basilmis Ingilizceden Tiirk¢eye Ceb Lugati Pocket Dictionary kitabinda gérmek miimkiindiir
(Sekil 18). Her iki kitapta da miirekkep kusmasi nedeniyle hurufatin ana hatlarinin belirgin
olmadig1 goriilmektedir.

Oldukea kiiciik dlcekte tiretilmis 8 punto hurufatin diger biiytiik 6l¢ekte dokiilmiis hurufata
nazaran narin ve bozulabilir olmast daha muhtemeldir. Dolayisiyla ivedilikle basilan siireli
yayinlarda Emin’in 8 punto hurufatinin bu sebeple tercih edilmemis olabilecegi diistiniilmektedir.
Ancak Sehbal gibi 6zenle tasarlanmig ve basilmis siireli yayimnlarda oldukca fonksiyonel bir
sekilde kullanildigin1 da gérmek miimkiindiir. Ozellikle mizanpaj tasarimi ve kagit kalitesi
acisindan doneminin ¢ok iistiinde olan Sehbal mecmuasi®, hurufatin miirekkep kusmalarini
da oldukca asgari bir seviyeye indirgeyebilmistir (Sekil 19). Cesitli siitun genislikleriyle
resim ve metin altlarinda kullanilan bu yazi karakterinin, mizanpaj hiyerarsisinin oldukca
net bir sekilde diizenlenebilmesine yardimci oldugu goriilmektedir. Goze carpan bir diger
ornek, Ceride-i ‘Adliye yaymlarmin kapak kullanimlarinda goriilmektedir. Kapaklarin resmi
bilgilerinin dizgisinde kullanilan bu 8 punto nesih yazi karakteriyle kapagin geri kalan negatif
boslugunda oldukga ferah bir kompozisyon olusturulmustur (Sekil 20). Bu yazi karakterinin,
1928 Tiirk Harf ink1labindan sonra yayimlanan cesitli dergilerde de kullanimi tespit edilmistir.
Latin harflerine gecildikten sonra Ismail Hakk: matbaasinda basilan I¢tihat dergisindeki®
Farsga siirlerin Emin’in 8 punto nesih yazi karakteriyle dizilmeye devam edildigini gérmek
mimkiindir (Sekil 21). Dahasi hurufatin ortaya ¢ikisindan seksen bir yi1l sonra 1956’da
yayimlanan Rind ii Zdhid eserinin® dipnotlarinda yine Emin’in 8 punto nesih hurufatinin
kullanilmasi bu hurufatin Harf Inkildbindan ¢ok sonra da bazi matbaalarda mevcut oldugunu
gostermektedir (Sekil 22).

Sonug¢

Bu calismada Osmanli matbaalarinda kullanilmis en kiigiik hurufat olan 8 punto nesih yazi
karakterinin icadindan sorumlu kisinin imameci-zade Mehmed Emin Bey oldugu sonucuna
vartlmistir. Emin’in, hurufatin imalatini Mustafa Asim adli ortagiyla gergeklestirdigi, sonrasinda
ortakligin bitmesiyle hurufatin tiim yetkilerini {izerine aldig1 goriilmiistiir.

Emin, yazi karakterinin divanlarin basiminda kullanilabilecegini tahayyiil etmisse de Hilye-i
Hakanr eseri disinda bagka bir divanda kullanimina hentiz rastlanmamistir. Emin’in bu 6ngoriisii
gerceklesmemigse de kendisi Osmanli tipografi kiiltiiriintin gelisimi i¢in oldukc¢a dnemli bir

61  Sehbal mecmuasinin mizanpaj tasarimi, gorsel kullanimi, kagit ve baski kalitesi igin bkz. Bora Ataman ve Cem
Pekman, “A Champion of Printing Quality in the Ottoman Turkish Press of the Second Constitutional Period:
Sehbal Journal,” Historical Aspects of Printing in Languages of the Middle East, Papers from the Symposium
at the University of Leipzig, September 2008 i¢inde, haz. Geoffrey Roper (Leiden: Brill, 2014), 231-243.

62 Ictihat 354 (Istanbul, Ismail Hakki Matbaasi, 1932), 5824.

63 Kemal Edib Kiirk¢lioglu, Fuzuli, Rind U Zahid (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1956), 7.
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yaz1 karakteri tiretmistir. Osmanli hurufat yapimeiliginda biiyiik iine kavusmus ¢esitli Ermeni
hakkaklarin arasinda Emin’in ilk Tiirk hurufat yapimcisi olarak bu sahaya girmesi sliphesiz
onu yeni bir aktor olarak digerlerinden farkli kilmistir. Hakkedilip dokiilen 8 punto nesih yazi
karakterinin Osmanlt matbaalarinda kullanilmis en kii¢iik hurufat olmasi, onun kiigiik 6l¢ekli
matbu eser basimindaki roliiniin 6nemini ortaya koymustur. Yazi karakterinin hat tislubu
acisindan diger Osmanli nesih fontlarindan ayrilmasi da onu gorsel olarak 6zgiin kilan nitelikler
arasindadir. Emin’in bu hurufati ilk kullandig1 Hilye-i Hakant eserinin ketebe sayfalarinda
da belirttigi lizere hat modeli olarak kendi yazisini baz almasi bu sonucu desteklemektedir.
Son olarak, Osmanli hurufat yapimciliginda ilk defa bir yazi karakterinin iiretiminde hem
hattatinin hem de hakkakinin ayni kisi olmasi 8 punto hurufatin sahibi Emin’i diger hurufat
yapimcilarindan farkli konumlandirmaktadir.

Tesekkiir: Bu makalenin ortaya ¢ikmasinda birincil kaynak olarak kullanilan Osmanli devlet argivlerinde bulunan rik ‘a el yazmast istida
ve mazbatalarin okunmasinda desteklerini esirgemeyen Dog. Dr. Sevim Yilmaz Onder ve Sedanur Temel’e hassaten miitesekkirim.
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SEKILLER

Sekil 9: imameci-zade Emin Tiiccar-1 Hayriyye imzali ve onun altinda Mehmed Emin miihiirlii
arzuhal. Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Sura-y1 Devlet (SD) 2882/52/4, 17 Cemaziyelevvel
1292 (21 Haziran 1875)



Sekil 10: Bayindirlik Dairesi tarafindan Imameci-zade Mehmed Emin Efendiye yazilmis mazbata.
Bagbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), Sura-y1 Devlet (SD)
2882/52/1, 20 Cemaziyelevvel 1292 (24 Haziran 1875)
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Sekil 11: Bayindirlik Dairesine sunulan Mustaf4 ‘Asim imzali ve miihiirlii arzuhal. Basbakanlik
Osmanli Arsivi (BOA), Sura-y1 Devlet (SD) 2882/52/3, 24 Cemaziye’l-ahir 1292
(28 Temmuz 1875).
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Sekil 12: Hakani Mehmed, Hilye-i Hakant, 150 x 110 mm, Olgek: 1/1. (Istanbul: Imameci-zade
Mehmed Emin Bey’ifi Matba ‘as1, 25 Ekim, 1875), (Yazarin kisisel arsivi).
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Sekil 13: Mecmii ‘a-i Ebuzziya, Numara 1, 21 Agustos, 1880. 200 x 125 mm, Olgek: 1/1. (Istanbul:
Mihran Matba ‘as1), (Emin Nedret Isli arsivi)
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Sekil 14: Takvim-i Ebuzziya, 1310/1892, s. 8. 192 x 134 mm, Olgek: 1/1 (istanbul: Matba a-i
Ebuzziya), (Yazarin kisisel arsivi)



Sekil 15: Metanet Huriifat ve Dékiimhanesi hurufat albiimdi, tarihsiz (c. 1910). 250 x 160 mm, Olgek:
%80 kiigiiltiilmiis. Ek gosterge %650 biiyiitiilmiis. (Istanbul: Metanet Huriifat ve Dékiimhanesi),
(Emin Nedret Tsli arsivi)



Sekil 16: Kitab-1 Mukaddes, s. 332, 160 x 112 mm. Olgek: 1/1. (Istanbul: Agob Matosyan Matbaas,
1922), (Yazarn kisisel arsivi)



Sekil 17: ‘Abdullah Cevdet ve Isma‘1l ibrahim, ‘Osmaniica Ceb Lugatt, s. 277. 130 x 95 mm, Olgek:
1/1. (Istanbul: Terakki Matba‘as1, 1313/1895), (Yazarm kisisel arsivi)



Sekil 18: Aleko ve Thsan, Ingilizceden Tiirk¢eye Ceb Lugati Pocket Dictionary, s. 642-643. 110 x 70
mm, Olgek: 1/1. (Istanbul: Sirket-i Miirettibiye Matba‘as1, 1335/1916), (Yazarin kisisel arsivi)
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Sekil 19: Sehbal, dérdiincii cild, besinci sene, 28 Subat 1914, s. 362. 390 x 275 mm, Olgek: %55
kiigiiltiilmiis. (Istanbul: Agob Matosyan Matbaas1), (Yazarin kisisel arsivi)
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Sekil 20: Ceride-i ‘Adliye, 1340/1922, kapak. 275 x 200 mm. Olcek: %70 kiiciiltiilmiis. (Istanbul:
Yeni Matba‘a), (Yazarin kisisel arsivi)



Sekil 21: [¢tihat, 1 Ekim 1932, Say1: 354 s. 5824, 285 x 200 mm. Olgek: %70 kiigiiltiilmiis. (Istanbul:
Ismail Hakki Matbaast), (Yazarin kisisel arsivi)



Osmanli Matbuatinin Sekiz Punto Nesih Yazi Karakteri ve Turk Hurufat Yapimcisi Mehmed Emin Efendi

BIRKAG SOZ 7

s6z agar; Rind: o tehlikeleri yenme garelerini sayyp doker®. Karsiikly cedel, siiriip
gider. Sonunda gurbete birlikte gkmuya karar verirler. Yolda bir Tapnaga rastlar-
lar.

Rind sorar: “Burasi nedir?”; ““Seytdn serrinden korunma yeri!” cevdbim alir.
Réhid: ““siz” de, Rind: “62” dedir. Zihid: “Zahir” den, Rind: “Bétn” dan konu-
sur”. Yiiriirler. Bu def’a yollar bir Hardbdt’a ugrar. Zdhid: yermege kalkar; Rind:
dumege baglar. Zéhid: “Kesret” de, Rind: ““Vahdet’tedir.

Réhid: Kurdn-i Kerim’in “Igki...... hemen ancak Seytdmn isledigi bulasik
pis is ciimlesindendir: sak ki kurtul, 1 Gyetini 8 hatwrlatir. Rind: orada
igkilerin ildhi igki oldugunu anlatir ve igeriye girme miisdadesi alr. Karsilaghgr “Pir-i
riisen-zamir”® dir. Onun hitdbr siyledir: “Sagirarak geldinse yol iste'; yok bize istekli
isen buyur, Besmele gek, otur!”. Burada da Rind’le Pir arasinda “‘igkinin zarar—
igmenin liizdmu” mindkagast baglamigtir. Rind’in siozleri “Zihid> ce, Pir’in cevdb-
lary “Rind” cedir. Rind, Pir’in konusmalarindan “ginill derdi” ne ildg bulmus, Pir
de Rind’e dolular sunmustur.

Uzun middet disanda bekliyen Zéhid, Rind’in geciktigini gorerek igeriye dalar
ve onu, kendini bilmez hale gelmis gorir. “Korktugum basima geldi!” itdbwa “Kitii
dedigin isler aslinda iyidir\” cevibim alr. Bu def’a da bir “Irdde” ve *“Kader” mii-
nézarasi, bir “Rahmdn” ve “Seytdn” miibdhasesi, bir “sevab> ve “‘giindh”, bir “mag-
Siret” ve “ma’siyet” mukayesesi, bir “lehv i tarab” ve ““terk-i edeb” miindkasast, “ha-
kikat” ve “mecaz” miicidelesi baglar.

Zahid, yavas yavas kendinin ‘‘butldn’da, Rind’in “Hak” da oldugunu anlar.
Aradaki “muhdlefet”, ‘‘muvédfakat”e inkildb eder.

Sairin son sozii sudur:

“Fanilik diyirinda akill ile deli birdir; denizin dibinde inci dénesiyle tas birdir.
Dyilik-kotiiliik teldkkisi ortadan kalkinca mescid’le meyhdne birdir!”

Bu hulésa da gosterir ki eser, mistik hava i¢inde Fuz a1~
nin diinya ve kainit goriisiinii, felsefi bir atmosfer iginde ha-
yat anlayigini ifade eder. Hatta denilebilir ki bu “Rind - Zahid
diyalogue’u” séirin rih buhranlarini kelimelestirmis, gonlii
Rind’de, fikri Zahid’de dile gelmis, nihdyet diisiincesi duygu-
sunda erimistir. Eser, gerci kiigiiktiir; 1akin Fuz@li’nin sahsiy-
yetini gostermesi bakimindan biiyiiktiir.

“t

Eser, bizde basilmamis ve geregi gibi tedkik olunamig-

tir. Uskiidar’h Salim Efendi tarafindan h. 1219 (m. 1804)

¢ Burada Giilisidn’m meshar “Must-zen™ hikdyesini hatirlamamak miim-
kin degildir.

7 Burada da Rahi'nin: “Vardun seheri t@at igiin mescide ndgah” mis-
raiyle bashyan meshar terkibini hatirlamak lazimdir.

8« oylE (Clal oeital BlatlliE oo 20 wuee e RIS (VI 93)

Sekil 22: Fuzuli, Rind i Zahid, s. 7, 240 x 170 mm. Olgek: %90 kiiciiltiilmiis. (Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, 1956), (Yazarin kisisel arsivi)
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