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oz

Fransiz ydnetmen Céline Sciamma’nin senaryosunu yazip yénettigi dérdiincti
uzun metraj filmi Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), 18. yuizyilin sonlarina
dogru, evlilik portresi siparisi icin Bretonya'da bir adaya giden Marianne adindaki
ressam ile portrenin modeli aristokrat Héloise arasinda yasanan aski konu
edinir. Evlenmek istemeyen ve bu nedenle ressama poz vermeyi reddeden
Héloise'in portresinin yapim siireci, monarsiyle yonetilen Avrupa’da mirasin
ve aile adinin tasidigi ayricaliklarin aktarilacagr soyun devami anlamina gelen
evlilik gelenegi ve portrenin bu gelenek icindeki islevini yankilar. Politik ve
feminist bir yonetmen olan Sciamma evlilik portresi merkezinde insa ettigi
senaryoda, 1970'lerden itibaren feminist sanat tarihi yazininda konu edilen
sanatgl kadinlarin toplumsal konumu, eril bakis, esin perisine indirgenen edilgen
kadin model kalibiyla birlikte kiirtaj gibi kadinlarin yasamindan gériinmez
kilinan deneyimleri, diger filmleriyle ortaklasan toplumsal cinsiyet ve dayanisma
vurgusunda bir araya getirerek yorumlamistir. Kadinlarin sanat tretimi, eser
siparisi, koleksiyonculuk, sanat elestirmenligi, yazarlik gibi kiltiir diinyasini
sekillendiren birden ¢cok alanda aktif bir Giretimle var olduklari 18. ylizyilin ikinci
yarisi ile Devrim &ncesi Fransa'da ayni zamanda ylizyila yon veren Aydinlanma
dusuincesinin belirleyiciliginde, kadinlarin “dogalari geregi” ideal rollerinin ne
olmasi gerektigi tartismasi ylrittlmustar. Bu calismada, Sciamma’nin Alev
Almus Bir Geng Kizin Portresi'nde 18. ylizyilda Fransa'da sanatci kadinlari kusatan
kurumsal yapi ile kadinlarin anne ve es kimliginin yticeltildigi resim anlayisini
feminist perspektifle nasil yorumladigina odaklanilarak, filmde sanat tarihiyle
kesisen temalarin Bati sanatindan secilen ilgili 6rneklerle karsilastirilarak
incelenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Alev Aimis Bir Geng Kizin Portresi, Evlilik Portresi, Héloise,
Kurtaj, Uzanan Ciplak

ABSTRACT

Written and directed by French director Céline Sciamma, Portrait of a Lady on Fire
(2019), Sciamma’s fourth feature film, is set toward the end of the 18th century
and tells the love story between Marianne, a painter who travels to an island in
Brittany for a marriage portrait commission, and Héloise, the aristocratic model
of the portrait. For the upper classes in a monarchy-ruled Europe, marriage was
one of the most effective means of protecting and strengthening economic and
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political interests. The painting of the portrait of Héloise, who does not want to actualize the marriage arranged by her
mother and therefore refuses to pose for the painter, echoes the tradition of marriage: the continuation of the lineage
to which the inheritance and the privileges of the family name will be passed down, which also demonstrates the
function of the portrait in this tradition. Sciamma, a political and feminist director, centers the portrayal of marriage
in her screenplay. The social positions of the women painter, the male and the female gaze, and the stereotypes of
the passive female model reduced to a muse—all of which have been the subjects of feminist art history critique
since the 1970s—along with the female experience, such as abortion, that is rendered invisible, bring together the
emphasis on gender and solidarity, also visible in her other films. In the second half of the 18th century, women became
more active in shaping the cultural world through their involvement in art production, commissioning, collecting,
art critique, and authorship. During this time, the argument for challenging gender roles was brought forward under
the ideology of Enlightenment, which steered the century to determine gender roles of women through the idea of
the “course of nature,” before the French Revolution arrived. This study, which focuses on how Sciamma interprets
through a feminist perspective in her Portrait of a Lady on Fire, the institutional structure surrounding female artists
in France in the 18th century and the painting concept in which women are glorified as mothers and wives, aim
to examine and compare the themes of the film that intersect with relevant examples selected from Western art.
Keywords: Portrait of a Lady on Fire, Marriage Portrait, Héloise, Abortion, Nude

EXTENDED ABSTRACT

French director Céline Sciamma’s fourth feature film, Portrait of a Lady on Fire (2019),
is set toward the end of the 18th century and is a love story between Marianne, a painter who
travels to an island in Brittany for a marriage portrait commission, and Héloise, the aristocratic
model of the portrait. For the upper classes in a monarchy-ruled Europe, marriage was one of
the most effective means of protecting and strengthening economic and political interests. The
events transpiring during the painting the portrait of Héloise, who does not want to actualize
the marriage arranged by her mother and therefore refuses to pose for the painter, echoes the
tradition of marriage, which means the continuation of the lineage to which the inheritance
and the privileges of the family name will be passed down and also demonstrates the function
of the portrait in this tradition.

In the film where the “male protagonist” is absent, another main character is Sophie, the
young maid who lives with Héloise and her countess mother in their castle. The story of Sophie’s
abortion brings women from different social classes closer together in the script; Sciamma
draws attention to the fact that abortion, which is present throughout women’s lives in history,
is not mentioned in the history of art, and criticizes the tradition that depicts the female body
under the male gaze, which is a model for almost every sacred and profane theme. Sciamma,
who is a political and feminist director, centers the portrayal of marriage in her screenplay.
The social positions of the women painter, the male and the female gaze, and the stereotypes
of the passive female model reduced to a muse—subjects of the feminist art history critique
since the 1970s—along with the female experience, such as abortion that is rendered invisible,
brings together the emphasis on gender and solidarity, which are also visible in her other films.
In this context, although Sciamma chose the late 18th century as a historical background, she
handled the composition and narrative with a contemporary perspective. In the second half of

2 Sanat Tarihi Yillig1 - Journal of Art History



Gul Cevahir Altun

the 18th century, women became more active in the shaping of the cultural world through their
involvement in art production, commissioning, collecting, art critique, and authorship. During
this time, the argument for challenging gender roles was brought forward under the ideology
of the Enlightenment, which steered the century to determine gender roles of women through
the idea of the “course of nature,” before the French Revolution arrived. Héloise, who refuses
to marry, and Sophie who does not want to be a mother, are characters who object to the ideal
roles assigned to women and at the same time reverse the dominant discourse language used
in the 18th century within the scene arrangements and dialogues.

Portrait of a Lady on Fire, which can be analyzed from different perspectives such as film
aesthetics or feminist film theory, in this case has not been interpreted with the framework of
concepts and theories inherent in cinema. On the contrary, with the interest triggered by the
film, it would be appropriate to say this study offers "an insight" into art history by taking
the film as the starting point with an approach ranging from fiction to history that oscillates
between the representation in the film and the history of Western art.

In the first section of the study, the tradition of the marriage portrait centered in the script can
be traced to examples selected from 17th and 18th century French paintings. In these examples
it is seen that the portrait of the (prospective) bride is presented as an icon in a ceremonial
scene, which depicts a second representational element within the representation. In the second
section, together with the Enlightenment, the construction of the idea of marriage and a women's
social status are discussed through William Hogarth’s Marriage A-la-Mode (c.1743) series and
“Héloise," with its historical and fictional identity, which became a phenomenon in this era.
In the third section, which focuses on Sophie's abortion story, showing Sophie and the baby
in close contact in the mise en scene of the abortion is interpreted as a contrasting image (at
the intersection of history and fiction) to Jean-Baptiste Greuze’s La mere bien aimée (1769),
which reflects the concept of depicting women with an emphasis on motherhood and wifehood
in 18th century French art. In the continuation of this section, the abortion story is intertwined
with the women’s bonfire night scene, on the basis of the witchcraft imagery pointed out by
the director. In the last part, the three portraits of “Héloise,” the Salon exhibition, and the nude
drawing of Marianne (that appears as “Marianne/Héloise” on page 28 of Metamorphoses)
are mentioned. The latter’s interpretation is inspired by John Berger’s quote, “The painter’s
vision binds the woman to him [her] so that they become as inseparable as couples in stone”,
in his Ways of Seeing.
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Giris: Céline Sciamma ve Alev Almis Bir Gen¢ Kizin Portresi

Fransiz yonetmen Céline Sciamma!, bitylime sancilari, cinsiyetin kesfi ve ergenlik
temalarindan yola ¢ikarak tanimlanmig toplumsal kategoriler i¢ine sigmayan karakterlerin
hikayelerini ele aldig1 liglemesi; Niliiferler (Naissance des pieuvres, 2007), Tomboy (2011)
ve Kizlar Cetesi filmlerinin (Bande de Filles, 2014) ardindan 2019°da ¢ektigi Alev Almig Bir
Geng Kizin Portresi 'nde (Portrait de la jeune fille en feu)? yetiskinlerin diinyasina yonelerek;
evlilik portresi, kiirtaj, sanat¢i kadin, ressam ve modelin karsiliklt konumuyla birlikte bakan
ve bakilan arasindaki iligkiyi, “bakis”1 konu edinir. 18. ylizy1l Fransa’sinda, ressam bir kadin
ile portresini yapacagi aristokrat kadin arasinda yasanan agki anlatan film, konusu, sahnelerin
kurgulanig bigimi ve sanat tarihi hafizasina miidahalesiyle 1970’lerden itibaren sanat tarihini
feminist perspektifle ¢6ziimleyen elestirel yaklasima dahil olmaktadir.

Giiglii hikaye anlaticiligiyla daha 6nce farkli yonetmenlerin filmlerinde de® karsilagtigimiz ve
senaryo yazimutyla iliskisine hemen her roportajinda deginen Sciamma, Britanya Film ve Televizyon
Sanatlari Akademisi’nin (BAFTA) senaryo yazarligma dair diizenledigi konferansta, arzu (desire)
kavrami merkezinde olusturdugu yazim yontemini Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi iizerinden
agiklayarak izleyicisiyle paylasmustir. Anlatiy1 olusturma siirecini “diistinceleri arzulamak..arzulardan
olusan bir mimari insa etmek™ diye tarif eden Sciamma’ya gore arzu, yazarm 6znel diinyasmdaki
mistik duygulanimlar diga vuran giivenilmez, romantik bir i¢ sese degil aksine etki uyandirmak
istenen noktalari tespit etmeye ve arzu duyulan diisiinceler hakkinda son derece kararl olmaya isaret
eder.’® Sciamma’nin Alev Almug Bir Geng Kizin Portresi’nde gergeklestirmek istedigi ilk giiclii arzu,
biitiiniiyle aska adanmus bir film ortaya koyabilmektir. Askin dogusunu ve zaman i¢inde filizlenerek
usulca bilyiimesini anlatacak olan 6ykii, aym zamanda agktan artakalani, agkin hatirasini da igerecektir.
Bu arzuya eslik eden bir diger giiclii arzusu ise, ressamlik meslegini bilfiil icra eden sanatgi bir kadin
ile sanat tarihinde seyir nesnesine, esin perisine (muse) indirgenen “kadin model” kalibindan styrilarak
yaratict siirece dahil olan model arasindaki karsilikli/ortak tiretimi canlandirmaktir. Bu dykiiyii bir
donem filmi iginde anlatmak isteyen Sciamma, her ne kadar 18. yiizyilin sonlarini tarihi arka plan
olarak se¢mis olsa da, form ve anlatiy1 giincel bir yaklagimla ele almustir.

1 1978 Cergy-Pontoise dogumlu yonetmen, edebiyat egitiminden sonra sinemaya yonelerek Fransa’nin kokli film
okulu La Fémis’den mezun olmustur. Uluslararas: sinema ve gorsel-isitsel medya endiistrisindeki uygulama/karar
alma pozisyonlarinda cinsiyet esitliginin saglamasi ve kadin temsilinin artirilmast iizerine baslatilan 50/50x2020
hareketinin (50/50 pour 2020) Fransa’daki kurucularindan ve ilk imzacilarindandir.

2 72.Cannes Film Festivali’nde (2019) Altin Palmiye i¢in aday gosterilen film, En Iyi Senaryo ve Kuir Palmiye
dallarinda odiillendirilmistir.

3 Claude Barras’in Kabak¢igin Hayati (Ma vie de Courgette, 2016) ve André Téchiné’nin Yas /7 (Quand ona 17
ans, 2016) filmlerinin senaryosu Sciamma’ya aittir.

4 Céline Sciamma, “Screenwriters’ Lecture Series 2019: Céline Sciamma” (BAFTA, 02.12.2019).

5 Konusmanin transkripsiyonu i¢in: https://www.bafta.org/media-centre/transcripts/screenwriters-lecture-series-
2019-celine-sciamma (Erigim: 11.11.2021).

Video kaydi: https://www.youtube.com/watch?v=H7F9k-340fc&t=30s&ab_channel=BAFTAGuru (Erigim:
11.11.2021).
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Y dnetmenin, Sykiiniin gectigi tarihsel periyod igin 1770’leri segmesi, 18. ylizyilin ikinci yarist ile
Devrim dncesi Fransa’da kadinlarin sanat iiretimi, eser siparisi, koleksiyonculuk, sanat elestirmenligi,
yazarlik gibi kiiltiir diinyasini sekillendiren birden ¢ok alanda etkin bir bigimde var olmalarryla
ilgili oldugu kadar, dénemi ¢alisan 6nemli sayida feminist arastirmacinin ortaklastig: bir tarihsel
yorumla da kesismektedir: Devrim dncesinde toplumsal yasam, kadinlarin -agirlikla aristokrat, kent
soylu, varlikli ve egitimli olanlar- fikri tartigmalarin gergeklestigi salonlarda tistlendikleri merkezi
roliin, kamusal s6ze katilmalarini saglamasi sayesinde gorece daha dzgiir ve cinsiyet temelinde
esit olanaklar sunarken, 1789 sonrast siire¢ kadilart kamusal alandan sinirlayarak onlari ev igine;
ozellikle de annelik kimliginin yiiceltildigi bir aile tablosuna yerlestirir. Kadinlar1 kamusal alanda
sinirlayip sessizlestiren® yeni toplumsal sistem, oy kullanma hakkinin tanindigi yirmi beg yagimin
tizerinde ve vergi 6deyen erkekleri aktif, bu haktan tamamen mahrum birakilan kadimlari -miilksiizler,
cocuklar ve digerleriyle birlikte- pasif olarak tarif eden yurttaslik tamminda kristallesir.’”

Kendisini politik ve feminist bir ydnetmen olarak tanimlayan Sciamma, hem bir tiir 6zelestiri
hem de sanat tarihi yazimi elestirisiyle s6z konusu donemde kadinlarin sanat alanindaki
etkinligini filmin 6n hazirlik agamasinda 6grendigini belirtir. Filmde 1770’ler Fransa’sini
anakronizmaya diisgmeden olabildigince tarihselligine uygun canlandirmay1 amaglayarak®
ozellikle ressam karakterini olustururken yogun bir arastirma gergeklestirmis, sosyolog
Séverine Sofio ile birlikte ¢aligmistir.” Senaryoda 18. yiizyilda biyografisiyle 6ne ¢ikan sanat¢i
kadinlardan birini, sézgelimi kralige Marie Antoniette’in ressami, Elisabeth Vigée-Le Brun
(1755-1842) gibi meslek hayatinda zirveye ulagmis bir sanat¢inin hikayesini (dogrudan)
islemekten 6zellikle kaginir. Marianne adinda “anonim” bir ressam kurgulayarak ressam
kimligiyle var olma miicadelesi veren sayisiz kadindan birinin “olagan” hikayesine temas eder.
Bu kurgu karakter elbette ressam kadinlarin kisisel ve kolektif tarihinden izler tasimaktadir.

Ornegin filmde portresini yapacagi Héloise ile manastir egitimi iizerine aralarinda gegen
bir diyalogda Marianne; defterinin kenarina ¢izimler yapti81 i¢in cezalandirildigi manastirdan,
“neyse ki” ilk komiinyonundan sonra ayrildigini sdyler. Marianne’in ge¢cmisi i¢in kurgulanan
bu 6ykd, ilk 6nce Linda Nochlin’in Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok? baglikli feminist

6  Lynn Hunt, 1791-1793 arasinda kadinlarin kendi haklarini tartismak amaciyla Paris ile birlikte tasraya da uzanan
elliden fazla siyasi kuliip kurduklarini ancak ekim 1793’te vekillerin kars1 harekete gecerek, kadmlarin dikkatini
evdeki gorevlerinin disina ¢ektigi saviyla tiim siyasi kuliiplerinin kapatilmasi yoniinde oy kullandiklarini belirtir.
Bkz. Lynn Hunt, [nsan Haklarini Icat Etmek: Tarihsel Bir Anlati, gev. Eymir Albal (Ankara: Lykeion Yaymcilik,
2021), 193.

7 1789’u takip eden siiregte “citoyen/citoyenne - actif/passif”’ tartigmasi i¢in bkz: Joan Wallach Scott, Only
Paradoxes to Offer: French Feminists and the Rights of Man (Cambridge, Mass: Harvard University Press,
1996), 34-36.

8  “Ididn 't want it to be anachronistic at all. I wanted it to be very true, very accurate.” Alex Heeney, “Interview:
Céline Sciamma on Portrait of a Lady on Fire,” in Portraits of Resistance: The Cinema of Céline Sciamma, ed.
Alex Heeney, Orla Smith, PDF Edition (Seventh Row, 2020), 85.

9  lJenerikte filmin tarih danigmani olarak Séverine Sofio’nun adi gegmektedir. Sanat sosyolojisi lizerine ¢aligan
Sofio’nun, 1750-1850 arasinda Fransa’daki sanat ortamini kadinlarin konumu tizerinden inceledigi ¢alismast
Artistes femmes. La parenthése enchantée, XVIIle-XIXe siécles (Paris: CNRS Editions, 2016) basligiyla
yaymlanmistir.
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sanat tarihi yazininin 6ncii makalesinde “Biiyilik Sanat¢1”nin kisiligine atfedilen gizemli yonii
elestirdigi “Filippo Lippi ve Poussin, Courbet ve Monet okulda derslerine ¢calismayp defierinin
kenarina resimler ¢izmiglerdir-tabii derslerine ¢alismayip defterinin kenarina resim yapan
sonra da ancak bir magaza gorevlisi ya da ayakkabi saticisi olan genglerden haberimiz olmaz....
Vasariye gore biiyiik Michelangelo da ¢ocuklugunda ders ¢alisacagina hep desen ¢izermig.”"
sozlerine goz kirpan bir gonderme oldugunu diisiindiirse de Marianne’in ¢ocuklugundan
aktardig1 bu deneyim, kurgusal olarak ¢agdasi olan Vigée-Le Brun’iin alt1 yagindan on bir yasina
kadar kaldigi manastirda, defterlerinden yatakhane duvarlarina, bulabildigi her seyin lizerine
¢izim yaptigi icin sik sik ceza aldigini ve ilk komiinyonunun ardindan manastirdan ayrildigini
yazdig1 hatiralarindan (Souvenirs de Madame Louise-Elisabeth Vigée-Lebrun) dogrudan alinmis
gibidir.!" Marianne’in filmin agilis sahnesinde atdlyesinde kiz 6grencilerine ders verirken
gosterilmesi, 1780’lerde atdlyesinde birgok kiz 6grenciyi yetistiren Adélaide Labille-Guiard’1
(1749-1803) animsatir. Académie Royale de Peinture et de Sculpture’in (metnin devaminda
Académie olarak anilacaktir.) tarihi boyunca kabul ettigi 450’den fazla sanatgi iiyesi i¢inde
15°i gegmeyen kadin tiyeleri'? arasina 31 Mayis 1783’te Vigée-Le Brun ile ayn1 giin dahil olan
Labille-Guiard, at6lyesini donemin diger sanatgilar1 gibi Louvre’a tasiyarak derslerine orada
devam edebilmek i¢in ¢abalamis, ayrica 1790°da kadinlarin Académie’ye liyeliginde uygulanan
kotanin kaldirilmasini talep ederek esit haklar i¢in miicadele etmis bir sanat¢rydi.!* Nitekim
Labille-Guiard, 1785 Salonuna kendisini ders verdigi iki geng dgrencisiyle birlikte, biiyiik
bir tuvalin 6niinde elinde palet ve firgalarini tutarken betimledigi otoportresiyle' katilmustir.

Film boyunca {iretilen resimlerde yakin plan ¢ekimlerde izledigimiz fir¢a vuruslari ise
-Marianne’in dublorii- 1987 dogumlu Fransiz ressam Héléne Delmaire’e aittir. Floransa’da
19. yiizyil Gslubunu benimseyen bir ustanin yaninda klasik resim egitimi alan Delmaire,
yonetmenin 18. yiizyil kopyalar1 yerine 6zgiin giincel tislubunu Marianne’e aktarabilecek
ressam arayisini basartyla karsilayarak filmin etkileyici gorselligini olusturmada aktif bir rol
iistlenir. Gosteriminin ardindan film iizerine yazilan degerlendirmelerde, Marianne’in elinden
c¢ikan resimlerin 18. yiizyil iislubunu yansitmadigini ifade eden bazi elestiriler yoneltilmis
olsa da, resimlerdeki gorsellik filmin ¢agina uygun yapilma arzusuyla ¢elismez. Ustelik
Marianne, yaratici dehayi erkek sanatgiya atfeden, sanat tarihi yaziminda da belirleyici olmus
geleneksel soyleme karsit zamaninin {islubunu asan bir sanat¢1 drnegi olarak diisliniilebilir.
Sanat tarihinde, ayni ¢ag iginde farkl iisluplarin bir arada bulunabilmesi bir yana (6rnegin
18. yiizy1l icin Rokoko ve Neoklasisizm), Delmaire’in filmdeki (ger¢ek) oyuncular ve (kurgu)

10 Linda Nochlin, “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?” ¢ev. Ahu Antmen, Sanat/Cinsiyet: Sanat Tarihi ve
Feminist Elestiri, (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2014), 131.

11 Vigée-Le Brun’iin yazdig1 hatiralari, sanat¢1 seksen yasindayken 1835°te yayinlanmaya baglamistir. Louise-
Elisabeth Vigée-Lebrun, Memoirs of Madame Vigée Lebrun, trans. Lionel Strachey (New York: Doubleday,
Page & Co, 1903), 3, 6. Fransizca orijinali i¢in bkz. https://www.gutenberg.org/ebooks/23019.

12 Sheriff, The Exceptional Woman: Elisabeth Vigée-Lebrun and the Cultural Politics of Art, 79.

13 Ae., 8l

14 1785, TheMet, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436840.
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karakterlerle yasit ressam bir kadin olarak tiretim siirecine kendi tislubuyla dahil olmasini,
kurgunun sinema perdesinin 6tesine gegerek giincel olanla bag kurdugu yeni bir katman
olarak yorumlayabiliriz. Bu bag aslinda daha en basta, filmin adinda; teknik olarak kameranin
kaydettigi sinematik goriintiiler/imgeler bileskesi fi/m ile sanat yapiti olarak resim arasindaki
iliskiselligi hatirlatan bir tiir oyunla da kurulmustur; Bati sanati yapitlarina sahip herhangi bir
miizenin koleksiyonunda onlarcasini gorebilecegimiz tiirde bir resmin adidir “Alev Almis Bir
Geng Kizin Portresi-Portrait de la jeune fille en feu”.

F. 2: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintisii, © Lilies Films.

18. yiizyil Fransiz resminde 6lii kus, kapis1 agik kafes, kirik testi, kirtlmig yumurtalar gibi
ortiik sembollerle ergenlik ¢cagindaki kiz ¢ocuklarinin cinselligini vurgulayan, eril bakisin
hakimiyetindeki resimlerin adlarinda da siklikla karsilastigimiz “-Une- Jeune Fille” kalibi,
filmde kadin ressamin imgeleminden kadin sevgilisini betimledigi bir resmi tanimlamak i¢in
kullanilmis olmasiyla da gelenegi elestiren bir sdylem tasimaktadir. Héléne Delmaire de,
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filmdeki ressam Marianne’in tamamladiktan sonra yiizlinii deforme ettigi ilk portreyi, kendi
portfolyosundaki, yiizlerini kalin bir boya seridiyle bozdugu eyeless portre serisinin (F.1) bir
tiir ekosu olarak yorumlar.'® Delmaire’in giincel galigmalar1 arasindan filme sizdirtlmig gibi
olan bu resim, filmde yalnizca flu bir goriintiiyle arka planda goriilebilmektedir (F.2).

Senaryonun baglh bagina bir izlek olarak ele alinabilecek'® yogunlukta bir diger katmanini
ise ‘agkin simdi ve buradaligindan’ ge¢miste kalmaya uzanan zaman gecisini saglamak
amaciyla kurguya zarafetle islenen Orpheus ve Eurydike miti olusturur. Filmde Ovidius’un
Daniisiimler’ine (Metamorphoses) yer verilmesi 18. yiizyilin klasisizm ile olan kuvvetli bagini
da hatirlatir. Bat1 sanat1 ve felsefesinin defalarca yiizlestigi anlatilardan biri olan Orpheus ve
Eurydike miti, ortaya ¢iktig1 andan filmin sonuna dek bir sarmasik gibi hem karakterlerin
hem de izleyicinin (hayal) diinyasini akigkan bir zaman duygusuyla sarmalar. Mitin gorsel
motifleri ve anlatis1t Marianne ve Héloise’in agkini aktarmada Sciamma’nin yorumuyla 6zgiin
bir metafora doniismiis, dykiiyii derinlestiren bu metafor izleyicinin film iizerine tefekkiiriinii
artiran bir etki uyandirmistir.

Sciamma BAFTA konferansinda, filme iliskin en tuhaf sey diye so6ze baslayarak; “bitisin”
filmi baglatmis oldugunu; bu filmi, son sahnede yer alan, “birinin, eski sevgilisini bir konser
salonunda daha 6nce paylastiklari bir miizigi dinlerken izleyisini” gésterme arzusu i¢in yaptigini
soyler. Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi, gosteriminin ardindan kadin bakisinin (female gaze)
adeta bir manifestosu olarak yorumlanmuistir. Sciamma filmde Orpheus’un iktidarin1 model
konumundaki Héloise’in yorumuyla'” bozuma ugrattigi gibi sanat tarihinde aktif bakisin sahibi
erkek ressam ve pasif/bakilan/sessiz kadin model arasinda kurulu eril iktidar iliskisiyle ikisi de
kadin olan ressam ve modelin birlikte ¢alistig1 sahnelerdeki diyaloglar araciligiyla da hesaplasir.
Biraz magrur bir tavirla “Uzgiiniim ama sizin yerinizde bulunmak istemezdim” diyerek “bakilan”
konumunda olmak istemedigini sdyleyen ressami “Iyi de sizinle ayni yerdeyiz tam olarak ayni
yerde! Buraya gelin ve bakin (tuvalin durdugu yeri isaret ederek) madem siz bana bakiyorsunuz,
sizce ben kime bakiyorum?” diye yanitlayan model, bulunulan yerden kimin bakan, kimin
bakilan konumunda olduguna iliskin kaniksanmis algiy1 hedef alir, bakigin karsililikligini
hatirlatir. Sciamma yonetmen olarak “bakisi”’n1 vurguladigi son konser sahnesinde, kameray1
kullanma bi¢imiyle Laura Mulvey’in “sinemay: tanimlayan, bakisin yeri onu degistirme ve
ortaya koyma olanagidu”™'® diye tarif ettigi olanaklar alanina deyim yerindeyse hakkiyla yerlesir.
Ancak bastan belirtmek gerekirse film estetigi, feminist film ya da toplumsal cinsiyet perspektifi

15 Héleéne Delmaire, The Brush Behind the Film: How Painter Héléne Delmaire Created Our Portrait of a Lady on
Fire Cover, interview by Benjamin Mercer, Criterion, September 2, 2020. https://www.criterion.com/current/
posts/7084-the-brush-behind-the-film-how-painter-h-1-ne-delmaire-created-our-portrait-of-a-lady-on-fire-cover,
(Erigim: 17.11.2021).

16  Orpheus ve Eurydike mitinin filmdeki islenisini eril bakis ve katabasis temelinde ele alan bir ¢oziimleme igin
bkz: Siiheyla Tolunay Islek, “Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi,” Sekans Sinema Kiiltiirii Dergisi, no. 13,
(Temmuz 2020), 25-42.

17  Héloise miti yorumlarken, belki de Eurydike’nin Orpheus’a
yonlendirenin Eurydike oldugunu ima eder.

18 Laura Mulvey, “Gorsel Haz ve Anlat1 Sinemas1,” ¢ev. Nilgiin Abisel, 25. Kare, no. 3 (1993): 23.

arkana don” demis olabilecegini soyleyerek bakist
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gibi ¢ok yonlii okuma olanaklari barindiran Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi bu g¢alismada
sinemaya igkin kavramlar ve kuramlar ¢ergevesinde yorumlanan bir film ¢ézliimlemesine
konu edilmemistir. Aksine filmin tetikledigi ilgiyle kurgudan tarihe uzanan bir yaklasimla,
filmin Bat1 sanat tarihiyle kurdugu tematik ve tarihsel baglarin agimlanmasi amaglanmuistir.
Bir diger deyisle, filmi ¢ikis noktasi alarak sanat tarihine bir “bakis” atildigini, filmdeki temsil
ile sanat tarihi arasinda bir tiir mekik dokundugunu séylemek yerinde olacaktir. Caligmanin
birinci baslig1 altinda senaryonun merkezindeki evlilik portresi geleneginin 17. ve 18. yiizyil
Fransiz resminden segilen drneklerle izi siiriilmiistiir. Tkinci baslikta Aydinlanma ile birlikte
insa edilen evlilik anlayis1 ve kadinin toplumsal konumu William Hogarth’in Modaya Uygun
Evlilik (y.1743) serisi ve kiiltiir tarihindeki yeniden yorumlamalarla anlami ¢ogalan, tarihi ve
kurgusal kimligiyle bir fenomene doniigen “Héloise” lizerinden ele alinmistir. Filmde feminist
elestirinin giiclii ve etkileyici bir anlatimla kendini gdsterdigi Sophie’nin kiirtaji dykiisiine
odaklanilan tigiincii baslikta kiirtajin sahnelenme bigimi, Jean-Baptiste Greuze’iin, 18. yiizy1l
Fransiz sanatinda kadini anne ve es kimligiyle 6ne ¢ikaran betimleme anlayigini yansitan
Sevgili Anne (1769) resmiyle karsilastirilarak yorumlanmistir. Bu boliimiin devaminda kiirtaj
oykiisiiyle i¢ ice kurgulanmis olan kadinlarin gece senligi sahnesi, yonetmenin isaret ettigi
cadilik imgelemi temelinde okunmustur. Son baglikta ise “Héloise”in portreleri araciligiyla
portredeki temsilin sorgulanmasi, Marianne karakterinden yola ¢ikarak 4Académie’de sanatci
kadinlarin konumu ve filmde yorumlanan “uzanan ¢iplak” temasi iizerinde durulmustur.
Siralanan bu basliklar sinema ve sanat tarihi agisindan tamamiyla yeni bir kesfe ait olmasa da
“Bu noktada kurmaca biiyiik olasilikla olgulardan daha fazla hakikat igerir.”" diyen Virginia
Woolf’un gerceklik iizerine diisiinme bigimi bu ¢alismaya esin vermistir. Oncelikle, metnin
anlagilirligint artirmak amaciyla filmin konusuna kisaca yer verilmesi uygun olacaktir.

Alev Almis Bir Gen¢ Kizin Portresi

Film, usta bir ressam olarak kiz 6grencilerine portre konusunda ders veren Marianne’in
atolyesini gordiigiimiiz a¢ilig sahnesinin hemen ardindan bir geriye doniis ile baglar. Devrim
oncesi Fransa’da Bretonya’ya bagl bir adada® gegen dykii, “evlilik portresi” lizerine inga
edilmigtir. Portre araciligtyla kizini soylu bir Milanolu ile evlendirmek isteyen kontes?!
(Valeria Golino) onunla birlikte italya’ya taginarak tasra aristokrasinin kisitli hayatindan
kurtulmay1, 6zlem duydugu Milano’da gegen eski giinlerine kavusmay1 ister. Kontesin
ayarladigi evlilik plan1 biiylik kizinin kendini kayaliklardan asagi birakarak intihar etmesine
neden olmustur. Ancak bu trajik olay evlilik planini etkilemez; bu sefer kontesin manastirda
egitim goren diger kiz1 Héloise (Adele Haenel) portresi yapilmak {izere satoya getirilir.
Fakat Héloise de uysal degildir, kendi “geleceginin iyiligi icin” annesi tarafindan ayarlanan

19 Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda, gev. Tlknur Ozdemir (istanbul: Kirmiz1 Kedi Yayinevi, 2012), 6.

20  Sahil ve kayalik manzaralar1 Bretonya’ya bagl Quiberon Yarimadasi’nda, satoda gegen i¢ mekan sahneleri ise
Paris’e bir saat mesafedeki Seine-et-Marne’da bulunan Chateau de La Chapelle Gauthier’de ¢ekilmistir.

21  Film boyunca ad1 sdylenmez “kontes” olarak bahsi geger.
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evliligin gergeklesmesine ayak direr ve poz vermeyi reddeder. Portre i¢in ¢alisan ilk ressam,
bu durumdan usanarak portreyi bitirmeden satodan ayrilmistir. Bunun iizerine kontes farkl
bir yola basvurur; Héloise portresinin yapildigini bilmemelidir. Portre siparisi i¢in anlasilan
yeni ressam, gen¢ Marianne (Noémie Merlant) satoya varinca ressam kimliginin gizlenerek
Héloise’e yiirtiylis refakatcisi olarak tanitilacagini 6grenir. Yiriiyiisler sirasinda modelini
gozlemlemeli ve onun haberi olmadan portreyi gizlice yapmalidir. Kontes intihar eden
kizinda yeterince tedbirli davranmadigini diisiinerek bir siiredir Héloise’in disar1 ¢itkmasina
izin vermemektedir. Marianne’in gelisiyle yalnizlig1 hafifleyen Héloise, birlikte yaptiklari
ylrtiyiislerde kisitli da olsa 6zgiirliik hissini duyumsar. Kisa zamanda artan paylasimlarinin
etkisiyle Héloise’e karsi kendini sorumlu hisseden Marianne, kontesten izin alarak olup
biteni agiklamak ve tamamladig1 portreyi ilk dnce Héloise’e gostermeyi ister. Gergegi
ogrenerek kendi portresiyle karsilasan Héloise’in, portreyi duygudan ve ruhtan yoksun
olmakla elestirmesiyle “ressamlik gururu” incinen Marianne 6fkelenerek, tamamladigi
portrenin yiiziinii deforme eder. Portrenin tatmin edici olmadigini kabul eden ressam daha
iyisini yapabilecegini gdstermek i¢in yeniden baslamayi teklif eder. Kontes bu beceriksizligi
mazur gormek istemez ancak bu sefer Marianne’i kaybetmek istemeyen Héloise’in poz
vermeyi kabul ettigini sdylemesiyle ressama ikinci bir sans verir. Kontes bes giin i¢in
satodan ayrilacaktir, dondiigiinde portrenin bitmis olmasini ister. Adeta bir iktidar temsili
olan kontesin oradan ayrilmasiyla birlikte hikayenin devinimi degisir.

“Erkek kahramanin” yer almadigi?*> filmin doérdiincii ana karakteri; satoda kontes ve
Héloise ile birlikte yasayan geng hizmetgi Sophie (Luana Bajrami)’dir. Kontesin yokluguyla
birlikte kadinlar arasindaki sinif hiyerarsisi de belirsizlesir. Birlikte yemek hazirlayip, kart
oynarlar, Ovidius’u okuyup Orpheus ve Eurydike iizerine tartisirlar. Héloise ve Marianne,
portrenin yapimi sirasinda giderek daha da yakinlasir. Sophie, senaryo i¢inde farkli toplumsal
siniflardan kadinlari birbirine yakinlastiran ikinci bir ykiiniin ana karakteridir. Hamile oldugunu
anlayan Sophie’nin kimse fark etmeden kiirtaj yaptirabilmesi i¢in ii¢ kadin dayanismaya girer.
Bolgenin kadinlarinin gece vakti bir araya gelerek ates esliginde sarki sdyledikleri senlikte
Sophie’nin hamileligini sonlandiracak ebe kadinla sozlesilir. Ayn1 gece Héloise Marianne’e
olan duygularmin farkina varir ve dalginlikla Marianne’e baktigi bir anda elbisesinin etekleri
alev alir. Marianne’in yaklasik iki hafta siiren Bretonya giinlerinden zihnine kaydettigi bu
imgeyi, filmin agilis sahnesinde gordiiglimiiz 6grencilerin depodan ¢ikardig: resimde (F.3)
oliimsiizlestirdigini anlariz. Portre tamamlandiktan sonra Marianne adadan ayrilir. Marianne
yillar sonra Héloise’i bir konser salonunda son bir defa daha goriir ancak Héloise onu goérmez.
Iki kadin da konseri dinlemeye yalniz gelmistir. Orkestra Vivaldi’nin Yaz’mi ¢almaya baslar.
Bu, daha 6nce Marianne’in satodaki klavsende Héloise’e ¢almaya calistigi bestedir. Héloise
yasadig1 agkin hatirasini getiren miizigin duygusal yogunluguyla iclenerek aglar ama giiliimser
de. Film, Marianne’den uzanip Heldise’in yiiziine odaklanan son bakisla sona erer.

22 Dort kadin karakter etrafinda gelisen 6ykiideki az sayidaki erkek karakter yalnizca filmin basinda ve sonunda
kisaca gortiniirler.
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F. 3: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisii, © Lilies Films.

I. 17. ve 18. Yiizy1ll Bat1 Sanatinda Evlilik Portresi

Marianne’in adaya vardig giiniin sabahinda kontesle gergeklesen ilk goriismesinde, yapim
siirecini izleyecegimiz portrenin bir gelenegin devami oldugunu dgreniriz. iki kadin sirtlar:
kameraya doniik halde bir tabloya bakarlar (F.4); incelenen kontesin Marianne’in ressam
babasi tarafindan yapilmis olan evlilik portresidir. Bu noktada senaryo sanat tarihindeki
ressam babalar ve kizlari konusunu yinelemektedir.?* Annenin evlendirilmesinde de portre araci
kilinmuis, tipki kizinin Bretonya’dan Milano’ya gonderilecek olan portresi gibi kontesinki de
yasamini siirdiirecegi yabanci yere ondan 6nce ulasmistir. Satoya ilk kez girdiginde kendisini
duvarda asil1 portresine bakarken buldugunu sdyler, coktan orada olan portre 6znesini
beklemektedir. Kontes, kizinin evliliginin ger¢eklesebilmesi ve Milano’ya gidebilmelerinin
taliplinin portreyi begenmesine* bagl oldugunu ifade ettiginde, Marianne yetkinliginden
siiphe duymayan bir ressam tavriyla Milano’ya gideceklerinin teminatini verir.

23 Nochlin ayn1 makalesinde sanat tarihinde ressam babalar ve kizlar1 konusuna deginir. Bkz. Nochlin, “Neden
Hig Biiyiik Kadin Sanatc1 Yok?”, 148-49.

24 Evlilik portresinin begenilmemesiyle ilgili sanat tarihinde deyim yerindeyse efsanelestirilen bir anlatinin odaginda
Hans Holbein’in (y.1497-1543) giiniimiizde Louvre miizesinde sergilenen Cleve diikiiniin kizi Anne’in Portresi
(1539) resmi yer alir. Holbein, Ingiltere krali VIII. Henri’nin talimatiyla miistakbel es adaymin portresini yapmak
iizere, evlilik goriismelerini stirdiiren elgiyle birlikte 1539’da Cleve diikaligina bagh Diiren’e gonderilmistir. Saraya
gonderilen portrenin memnun edici goriiniisii iizere ayni y1lin sonlarina dogru Anne’i Ingiltere’ye davet eden VIII.
Henri, bulugma yiiz yiize gergeklestiginde biiyiik bir hayal kirikligima ugramis ve Anne’in anlatildig: gibi giizel
olmadigindan sikayet ederek alt1 ay i¢inde evliligi sonlandirmistir. Holbein’in gergegi carpitarak Anne’i abartilmis
bir giizellikle betimledigini ifade eden elestirel yorumlara Arthur B. Chamberlain, yazdigi Holbein monografisinde
kars1 ¢ikarak bu yorumlarin gergegi yansitmadigini belirtir. Chamberlain’e gore kral VIII. Henri’nin yasadig: hayal
kirikligini aktaran yazil kaynaklarda portreye dogrudan bir referans bulunmamaktadir. Holbein’1in takip eden yil
maasini almaya devam etmesini de sanat¢i-hami krizinin yasanmadigini dogrulayan bir kanit olarak yorumlar.
Bkz: Arthur B. Chamberlain, Hans Holbein the Younger, vol. Il (New York: Dodd, Mead and Company, 1913), 171-184.
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F. 4: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintisii, © Lilies Films.

Evlilik ile ilintili, 6zellikle de gelinin odakta oldugu temalarin gorsel temsili Linda
Nochlin’in deyisiyle, Antikiteden Dada ¢agina kadar sanatin konusu olagelmistir.> Degisen
toplumsal kosullara bagli olarak farkli donemlerde iiretilmeye baslanan bu temalar Bat1 sanati
kapsaminda; diigiin (Pieter Bruegel, Kdy Diigiinii, 16. yy.), evlilik portresi (Rubens, Maria
de Medici’nin Portresinin Takdimi, 17. yy.), evlilik sozlesmesi (William Hogarth, Eviilik
Sozlesmesi, 18. yy.), gelinin uyku vakti -coucher de la mariée- (Pierre Antoine Baudouin,18.
yy.), gelinin hazirlanmasi/siislenmesi -toilette de la mariée- (Courbet, 19. yy. - Max Ernst,
20. yy. yapitlart) ve benzeri alt bagliklarda 6rneklendirilebilir.¢ Monarsiyle yonetilen Avrupa
toplumunda kraliyet mensuplar1 ve aristokrasi i¢in evlilik, ekonomik ve politik ¢ikarlari
koruyup giiclendirmenin en etkili araglarindan biriydi. Hobsbawm, 18. yiizy1ilin ikinci yaris1
icin Fransa’da diizenli bir gelir ve ticaret faaliyetlerinden yoksun olan soylularin ekonomik
durumunun malikane gelirinin yan1 sira evlilik bagiyla gelecek olan varliga tabi oldugunu
yazar.”” Senaryonun merkezinde yer alan evlilik portresi de evlilik geleneginin soylularin
hamiliginde sanat piyasasinda iiretilen bir asamasin1 temsil etmektedir. Filmde Fransiz ve
Italyan aristokrasisi arasinda, portrenin araciliginda kurulmasi planlanan evlilik, imgesel bir
cagrisimla 17. yilizyilda iki iilke arasinda kraliyet diizeyinde gerceklesen ve sanat tarihine
konu olan uinlii evliligi anistirir. Maria de’ Medici’nin Paris’te Lilksemburg Sarayini dekore
etmek iizere 1621°de Rubens’e (1577-1640) siparig verdigi resim dizisi ayn1 zamanda bu

25 Linda Nochlin, Courbet (London: Thames & Hudson, 2007), 55.

26  Pieter Bruegel, Koy Diigiinii, 1568, Kunsthistorisches Museum, Viyana; Pierre Antoine Baudouin, Gelinin Uyku
Vakti, 1767, Musée des Beaux-Arts du Canada, Ottawa; Gustav Courbet Gelinin Hazirlanmast, y.1850-1855,
Smith College Museum of Art, Northampton, MA; Max Ernst, Gelinin Hazirlanmasi, 1940, Guggenheim, NYC.

27  Eric Hobsbawm, Devrim Cagi 1789-1848, ¢ev. Bahadir Sina Sener (Ankara: Dost Kitabevi Yaynlari, 2005),
66-67.
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gelenegin gorsel bir tarihgesini de icermektedir. Maria de’ Medici’nin hayatindan 6nemli
olaylarin tuvale aktarilacagi bu biyografik proje tiim ortiik politik gondermelerinin®® yani sira
Rubens’in mitolojik ve alegorik figiirlerle kurguladigi sahnelere evlilik gelenegini de tagimistir.
Seride® yer alan Maria de’ Medici 'nin Portresinin IV. Henri'ye Takdimi (y. 1622-1625) baglikli
resim Medici prensesinin Fransa kralinin begenisini kazanmak iizere gonderilen portresini
konu edinir (F.5a-b). Yunan mitolojisinde Hieros Gamos’un (kutsal evlilik) temsilcileri Zeus
ve Hera’nin tanikliginda goksel ve yersel diinyanin gézden uzak bir doga manzarasi iginde
bir araya getirildigi kompozisyonda, tarihsel olarak el¢ilerin gergeklestirdigi sunum gorevi,
evlilik ve diigiin tanris1 Hymen’e aktarilarak betimlenmistir. Baglangicta diigiin sarkisinin
kisilestirmesi olan Hymenaeus ya da Hymen, genglik ve olagantistii giizellikle imlenen bir
tanr1 olarak gorsel sanatlarda, agk tanrisi Eros’a gore yiiziinde daha ciddi bir ifadeyle, ince
uzun yapih ve elinde bir mesaleyle gosterilerek temsil edilmistir.® Portrenin giizelliginden
etkilenen kralin hayranlik dolu bakislar1 ve heyecanla kaldirdigi eline eslik eden Eros ve Fransa
kisilestirmesi mavi elbiseli figiiriin el jestleri, kompozisyonda ask ve romantizm duygularimi
kuvvetlendiren dgeler olarak belirse de bu evliligin esas olarak, ekonomik borg i¢indeki Fransa
kralinin politik ¢ikarlar1 geregince planlandigi bilinmektedir.

28 Kral naibi Maria de” Medici’nin, oglu kral XIII. Louis tarafindan gonderildigi Blois siirgiint (1617-1619)
dontistinde siparis verdigi resim dizisinde politik iddialarint alegorik bir anlatimla gizledigini 6ne siiren goriislerin
degerlendirildigi bir ¢aligma i¢in bkz: Sara Galletti, “Rubens’s Life of Maria de” Medici: Dissimulation and the
Politics of Art in Early Seventeenth-Century France,” Renaissance Quarterly 67,no. 3 (2014): 878-916, https://
doi.org/10.1086/678777.

29  Louvre Miizesi’nde sergilenen yirmi dort tablodan olusan “Maria de’ Medici Cevrimi”nde (1622-1625) evlilik
temal1 iki resim daha yer almaktadir. Bunlardan ilki, 5 Ekim 1600°de Santa Maria del Fiore Katedrali’nde
kimlikleri taninacak sekilde betimlenmis soylu konuklar (bu térene katilan Rubens kendisini de kompozisyona
dahil etmistir) esliginde gergeklesen Maria de’ Medici ile I'V. Henri’nin diigiin térenini konu edinir. IV. Henri’nin
yer almadigi diigiin toéreninde alisildik bir usulle (vekaletle evlenme; proxy marriage), Fransa kralina Maria
de’ Medici’nin amcasi Ferdinando I de” Medici (Granduco di Toscana) vekalet etmistir. Maria de” Medici’nin
oglu XIII. Louis ile Ispanya prensesi Anna (Avusturyalt Anna) ve kiz1 Elizabeth ile gelecekteki Ispanya krali
IV. Felipe nin ¢ifte evliligini konu edinen Ispanya Sinirinda Prenseslerin Takas: isimli ikinci resim ise evlilik
kutsamasindan ziyade kraligenin evlilik diplomasisindeki basarisin1 betimler. (Ayrica kralige en kiigiik kiz1
Henrietta Maria’y1 da, Notre Dame Katedrali’nde damadi bir vekilin temsil ettigi torenle Ingiltere Krali 1.
Charles ile evlendirmistir)

30 Leonhard Schmitz, “Hymen or Hymenaeus,” in Dictionary of Greek and Roman Biography and Mythology, ed.
William Smith (London: C.C. Little and J. Brown, 1849), 536-537.
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,, C e 35 e T
F. 5a-b (detay): Pieter Paul Rubens, Maria de’ Medici 'nin Portresinin IV. Henri'ye Takdimi,y.
1622-1625, tuval lizerine yagliboya, 394 x 295 cm., Musée du Louvre, Paris.

© Musée du Louvre/A. Dequier - M. Bard.

Rubens’in resmi Bati sanati tarihinde konuyla ilgili 6ne ¢ikan ana 6rnek olsa da 18. yiizy1l
Fransiz sanatinda yer alan, ¢ogunlugunu cogaltilabilir niteligiyle graviirlerin olusturdugu
yapitlar, evlilik portresi geleneginin yaygmligini gosterir. Siiphesiz portre, kisinin simasini
tanitma ya da hatirasini kayit altina alma gibi dogrudan “pratik” islevleriyle evlilik siirecine
dahil edilmistir. Ancak burada yer verilecek olan diger 6rnekler, filmde yoneltilen; iki yabanci
kisinin evlendirilmesi 6zellikle de kadinin es olarak sunulmasi/verilmesi elestirisine paralel
olarak, portrenin, dncelikle iki taraf arasinda politik ve ekonomik isbirliginin garanti altina
alinmasi anlamina gelen evlilik anlayisinda nasil bir rol oynadigini ortaya koymaktadir. Stefan
Zweig 1932°de yazdig1 biyografisinde Marie-Antoinette i¢in soyle diyordu: “Bir arsidiisesin
mutlu olmaya ne ihtivaci vardir ki, kralige olduktan sonra? 3" 1ki taraf/soy arasinda imzalanan
sozlesmeyle evlilik kaskat1 maddeler silsilesine indirgenmis olmaktaydi.

Filmde Héloise ve intihar eden kardesinin evliligi neden reddettiklerini agiklayan birden
¢ok diyalog yer alir. Héloise kardesinin yazdig1 son mektupta nedensizce 6ziir dilemesini
onu kendi kaderine terk etmis olmasindan duydugu iiziintiiye yorar. Meslegini uygulayarak
“ev disindaki” hayata katilabilen ve ayrica babasimin isini (atolyesini) devralacak olmasinin
da sagladig1 ekonomik giivenceyle evlenip-evlenmeme karari kendisine ait olan ressamin, bu
durumda intihar edecek kadar kotii olanin ne oldugunu sorgulayan kibirli ¢ikisina, Héloise
kizgmlikla “eviiligim hakkinda ne biliyorsunuz?” diye karsilik verir. Marianne, “Milanolu
bir soyluyla evlendirileceksiniz o kadarint biliyorum” der. “Ben de bu kadarin biliyorum
neden endiselendigimi anladiniz mi?” diye yanitlayan Héloise bu zoraki evliligi “siirglin”

31 Stefan Zweig, Maria Antoinette: Vasat Bir Karakterin Portresi, gev. Tevfik Turan (Istanbul: Can Yayinlari,
2021), 21.
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olarak tanimlar. Marianne, gizledigi ressam kimligini agiga ¢ikardiginda, Héloise ressami
stirgiin projesine ortak olmakla elestirir. Bu elestiri modeli istedigi disinda yapitina konu eden
sanat¢inin etik sorumlulugunu irdeleyebilecegimiz dnemli bir soruyu zihnimize yerlestirir.

Filmden uzaklagmak pahasina bir parantez agarak evlilik portresi gelenegine bakildiginda,
17. yiizyil sonlarindan itibaren 18. yiizy1l sanatinda iiretilen yapitlarda gelinin (adayinin)
betimlendigi portrenin bir ikon ya da kiilt nesnesi gibi tdrensel bir sunum sahnesinin igine,
temsil i¢ine ikinci bir temsil 6gesi olarak yerlestirildigi goriilmektedir. Siparisinden baslayarak
sunum ve sergilenme siireciyle adeta bir patriyarka simgesine doniistiiriilen portre 6rneklerinden
biri, Fransa krali XIV. Louis ile Savoy Diikii II. Victor Amadeus’un Dokuz Y1l Savaslarini
(1688—1697) sonlandirmak iizere 1696’da imzaladiklar1 Turin Antlasmasi maddeleri uyarinca
1697°de gergeklestirilen evliligi konu edinen graviirdiir (F.6).

Graviirde, Fransa veliaht1 Burgonya Diikii Louis ile evlendirilecek olan Savoy Diikiiniin
kiz1 Marie Adélaide’in portresinin sunumu Rubens’in 6rnegindeki gibi mitolojik figtirlerin
eslik ettigi bir kurguyla betimlenmistir. Fransa ve Savoy soylularmin da eklenmesiyle tarihi
evlilik ile alegorik anlatimin bir araya getirildigi kompozisyonda, gelinin portresini sunma isi
bu sefer -gercekte arabuluculugu yapan kraliyet elgileri gibi- ulak tanrt Hermes’e atfedilmistir.
Yunan mitlerinde tanrisal 6zellikleri “gecis” i¢eren anlatilarda vurgulanan Hermes; Zeus un
habercisi, gobanlarin ve hirsizlarin tanrisi, yolcularin kilavuzu, kurnazligiyla her tiirlii miibadele
ve anlagsmanin ustas1 oldugu gibi “yabanci gelini bir hestia’dan (ocak) 6tekine gdtiirmede
de ustadir.”* “Geng kizliktan evli kadin olmaya” gecis anlamini tagiyan geleneksel evlilik
stirecinde “gelinin, babasinin aikos’uyla (ev, yurt) kocasinin aikos’unu ayiran yolu gecmesine
izin veren Hermes, yabancinin bu yeni aile bagina uyumunu saglamakla da gorevlidir.”?
Kompozisyondaki alegorik anlatim; sol istte evliligi olumsuz etkilerinden korumak igin
kovulan kiskanglik (envy) ve kotii s6z (calumny), ortada trampet ile evliligi kutlayan zafer
(victory) ve iin (fame) gibi kisilestirilmis figiirler ile portrenin hemen alt kisminda iginden
tagan hasat mabhsiilleri, evlilikle artacak bollugu vurgulayan bereket boynuzu (cornucopia)
betimleriyle kuvvetlendirilmistir. Bulutlarin arasindan 1s1k sagarak beliren sanatlarin koruyucu
tanrist Apollon’un betimi ise segtigi “Giines Kral” (Le Roi Soleil) adlandirilmastyla kendisini
Apollon ile eslestiren XIV. Louis’ye a¢ik bir methiyedir.

32 Yves Bonnefoy, “Evlilik Tanrilar,” Antik Diinya ve Geleneksel Toplumda Dinler ve Mitolojiler Sozliigii, haz.
Levent Yilmaz (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari, 2000), 256.
33 Bonnefoy, “Hermes.”, 402.
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F. 6: Denis Née (Nicolas de Largilliére kopyasi), Burgonya Diikii Louis ile Marie Adélaide’in
Evliligi, y.1770, graviir, 25 x 37 cm., The British Museum, Londra.

Yunan ve Roma mitolojisinden alinan figiirlerin yani sira dénemin {inlii graviirciisii Pieter
Schenk(I)’in (1660-1718/19), heniiz evlenen Louis ve Marie Adélaide’i birbirlerinin portreleriyle
betimledigi iki ayr1 graviir drneginde goriildiigii gibi Klasik Roma yazinindan alintilanan ifadeler
de evlilik temasini igleyen yapitlara dahil edilmistir. Louis’nin Marie Adélaide’in portresini
tutarken gosterildigi graviiriin (F.7) alt kisminda, Vergilius’un Aeneis Destani’nda Aeneas’in
“96z kamagstiran giizelligiyle” Dido’yu gordiigii ani tasvir eden “dum stupet obtutuque haeret
defixus in uno” “I¢i hayranlikla dolar Troiali Aeneas i / bir resme takilir gozleri, donakalir
birden.”** dizesine; Marie Adélaide’in, Eros ya da Hymen’in®* mesale 1s181yla aydinlatarak
isaret ettigi Louis portresi ile betimlendigi graviiriin (F.8) altinda ise Catullus’un, dostlar1
Manlius ile Tunia’nin evliligini anlattigi digiin siirinde (epithalamium)®® yer alan; “Ciinkii
Manlius’la evleniyor / lunia, Idalum da oturan / Veniis kadar giizel / Frigyali yargicin yanina
geliyor /ugurlu namuslu geng kiz.”*’ bolimiiniin son dizesi “bona cum bona nubet alite virgo”
eklenmistir. Bu 6rneklerdeki betimleme anlayisi, hitkiimdarligin1 emperyal bir gii¢ olarak tesis

34 Vergilius, Aeneis, 1. 490-500, gev. Tiirkan Uzel (Ankara: Oteki Yayinevi, 1998), 27.

35 18. yiizyilin sonlaria dogru evlilik ve cinselligin bir aradaligini vurgulayan Veniis, Eros ve Hymen’in {iglii
figlir grubu olarak betimlendigi 6zellikle Pierre-Paul Prud’hon’nun (1758-1823) yapitlarinda yer bulan bir
kompozisyon kalibi tiiretilmistir.

36  Catullus, Biitiin Siirleri: Veronali Catullus 'un Kitabi, ¢ev. Cigdem Diiriisken ve Erdal Alova (Istanbul: Tiirkiye
Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, 2011), 11.

37 Catullus, Biitiin Siirleri: Veronali Catullus 'un Kitabi, 61. 16-20, 65.
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etmek isteyen ve Roma mirasini sahiplenen XIV. Louis nin 1648’de kurdurdugu Académie’nin
klasisizmi ve antikiteyi yiicelten sanat idealinden bagimsiz degildir. Vernon Hyde Minor,
kiiltiir alaninda da hegemonya kurmak isteyen XIV. Louis’nin siyasi emelleri ile Académie’nin
programi arasinda inkar edilemez bir bag oldugunu vurgular.®®

Dice: Burgund 2onjugals tede reio ibaad. fremmats all
By A

R R e et e iy e PR o S

F. 7: Pieter Schenk 1, Burgonya Diikii Louis, Marie Adélaide’in Portresiyle, y.1697, graviir
(mezzotint), 25.7 x 17.5 cm., The British Museum, Londra.
F. 8: Picter Schenk I, Marie Adélaide, Burgonya Diikii Louis 'nin Portresiyle, y.1697, graviir
(mezzotint), Bibliothéque Nationale de France (Michel Hennin collection), Paris.

1750°de Fransa’nin kamuya agik ilk sanat koleksiyonunun, Maria de” Medici’nin yaptirmis
oldugu Liiksemburg Saray1’nda kalici olarak sergilenmeye baglamasiyla, sarayin dogu kanadinda;
Italyan, Fransiz ve Kuzey sanatindan segilen yapitlarla birlikte bat1 kanadinda; 17. yiizyildaki
Ozgiin yerlestirme diizeniyle Rubens’in Maria de’ Medici Cevrimi de halkin erisimine agilmigtir.*®

38  Vernon Hyde Minor, Sanat Tarihinin Tarihi (Istanbul: Kog Universitesi Yaymlari, 2012), 30.

39 Fransa’da 18. yiizyilin ortalarindan itibaren kamuoyunun giderek artan bir 5neme sahip olmasi iizerine kraliyet
ve egitimli seckin sanat ¢cevrelerinde Paris’te bir kamu miizesi olusturma fikri tartisilmaya baslanmustir. Paris’in
merkezinde bulunmast, akademileri biinyesinde barindirmast ve bir kraliyet saray1 olmasiyla bu proje i¢in en uygun
yer gibi goriinen Louvre, o donemde genis bir resim koleksiyonunu sergilemeye hazir mekaninin bulunmamasi
nedeniyle tercih edilmemistir. Lilksemburg Saray1, 1750’ den baslayarak, 1779°da XVI. Louis nin kardesi Louis
Stanislas Xavier’ye (XVIII. Louis) tahsis edilmesine kadar, ¢arsamba ve cumartesi olmak tizere haftanin iki
giinil licretsiz olarak halkin ziyaretine agilan kraliyet koleksiyonu seckisine ev sahipligi yapmistir. Bkz: Andrew
McClellan, Inventing the Louvre: Art, Politics, and the Origins of the Modern Museum in Eighteenth-Century
Paris (University of California Press, 1999), 13-48.
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XV. Louis’nin sanat ve kraliyet yapilar1 sorumlusu Lenormand de Tournehem’in 1747’de
baslattigi genis kapsamli sanat reformunun devami olarak Académie liyeleri tarafindan kraliyet
koleksiyonunda bulunan farkli ekollere ve donemlere ait yapitlardan olusturulan seckiyle
ressamlar ve Ust siniftan sanat amatorlerine yonelik gorsel bir egitim islevinin yerine getirilmesi
de hedeflenmistir.* Vigée-Le Brun’iin Souvenirs’de, ¢ocuklugunda annesinin kendisini
Rubens’in bas yapitlarinin sergilendigi Lilksemburg Sarayindaki resim koleksiyonunu gérmeye
gotiirdiigiinti anlattig1 anekdot, Parislilerin bu deneyimini aktarmaktadir.*' Rubens’in iinli
serisinden, Maria de’ Medici nin Portresinin IV. Henri ye Takdimi, 18. yiizyilda gorintirligi
artan alisildik bir tema olarak gorsel kiiltiirde yerini korurken, evlilik portresi siparisi ve
portrenin térensel sunumunun betimlenmesi de kraliyetin evlilik protokoliiniin bir asamasi
olarak uygulanmaya devam etmistir. Bu kapsamda son olarak -filmin kurgusal zamani1 1770’le
de dogrudan kesisen bir 6rnek olan-, Fransa’da Ancien Régime’in son kralicesinin evlilik
portresine yer verebiliriz. Bu portre, enseste kadar varan agir suglamalarla 18. yiizyilda “kéoti
anne” ve ahlaksizlik timsaline donistiiriilen, 6zel hayati ve bedeni donemin politik pornografi
kitaplarinda agagilanan Marie-Antoinette’e aittir.*?

Neredeyse bir diinya savasi dlgeginde yayilim gosteren Yedi Y1l Savaslarinin (1756—
1763) yikict atmosferinden barisi saglayarak gii¢ birligiyle ¢ikabilmeleri amaciyla, Bourbon
danigsmani Choiseul ve Habsburg danismani Kaunitz mimarliginda, Habsburglar ve Bourbonlar
arasinda bir kraliyet evliliginin gergeklestirilmesi kararlastirilmistir. Bu politik manevra ile
Habsburglar i¢in 15. yiizyildan itibaren sdylenegelen “Bella gerant alii, tu, felix Austria,
nube.” “Baskalar1 savasabilir, sen, mutlu Avusturya, evlen.” mottosu bir kere daha vuku
bulacaktir.*® Tki hanedanin iktidar evliligi anlamia gelen bu birlikteligi gerceklestirmeleri
i¢in Habsburg Imparatorigesi Maria Theresia’nin kizi, Avusturya Arsidiisesi Marie-Antoinette
(Maria Antonia) ile XV. Louis nin torunu, miistakbel Fransa krali Louis-Auguste secilmislerse
de 6nce uygunlugunun tasdiki i¢in on ii¢ yasindaki Marie-Antoinette’in portresinin saray
tarafindan goriilmesi istenmistir. Donemin {inlii portre sanatgisi, Académie tiyesi Frangois-
Hubert Drouais’nin (1727-1775) arsidiigesin portresini yapmak icin istedigi ticret cok yiiksek
bulununca, Fransiz pastelcileri ekoliine dahil edilen Joseph Ducreux (1735-1802) portreyi
yapip Paris’e ulastirmak {izere, Maria Theresia’nin, kizinin yeterince Fransiz goriineceginden
emin olmak igin talep ettigi bir kuaforle birlikte 1769’da Viyana’ya gonderilmistir.* Marie-
Antoinette’in biraz fazla genis oldugu sdylenen alnini kamufle edecek Parisli iinlii kuafor

40 Andrew L. McClellan, “The Musée du Louvre as Revolutionary Metaphor During the Terror,” The Art Bulletin
70, no. 2 (June 1988): 300.

41  Vigée-Lebrun, Memoirs of Madame Vigée Lebrun, 8-9.

42 Lynn Hunt, Marie-Antoinette’i 18. yiizy1l Fransa’sinda kadin ve kamusal alan sorunlarinin biitiinlestigi simge
olarak tanimlar. Bkz. Lynn Hunt, “The Many Bodies of Marie Antoinette: Political Pornography and the Problem
of the Feminine in the French Revolution,” in Eroticism and the Body Politic (Baltimor and London: The John
Hopkins University Press, 1991), 108-30.

43 Zweig, Maria Antoinette: Vasat Bir Karakterin Portresi, 24.

44 Sherift, The Exceptional Woman: Elisabeth Vigée-Lebrun and the Cultural Politics of Art, 159. Akt. Marguerite Jallut,
Marie-Antoinette et ses peintres (Paris: Noyer, 1955), 10; Flammermont, “Les portraits de Marie-Antoinette,” 16.
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Larseneur’iin Viyana’daki ilk gérevinden itibaren, kralicenin meshur aln1 ve sag modas1
kadin bedenin politiklestirilen imgesi temelinde dénemin tarih okumasinda bagli basina bir
tema olarak ele alinmigtir.* Ducreux, Viyana’da kaldig1 stire boyunca imparatorige de dahil
olmak tizere Habsburg Hanedanin tiyeleriyle birlikte, uzun siiren poz verme oturumlarryla
Marie-Antoinette’in birden ¢ok portresini yapmistir. Marie-Antoinette’in evlilik portrelerinin
kiinyeleri yeterince a¢ik olmamakla birlikte bunlardan birinin Versailles koleksiyonunda (F.9)
bir digerinin 6zel koleksiyonda yer aldig1 belirtilmektedir.*® Kayitlara gore diigiin téreninden bir
ay kadar 6nce Louis-Auguste’iin iki minyatiir portresi de Habsburg sarayina génderilmistir*’.
Paris’e doniisiinden dnce, Viyana Akademisi’ne (4dkademie der bildenden Kiinste Wien) iiye
olan Ducreux, iilkesine dondiikten sonra 1776’da Almanach des peintres’da “Simdi kralicemiz
olan arsidiisesi resmetmesi i¢in gonderilen bir hayli yetenekli adam.”® s6zleriyle yer bulmus,
katildig1 sergilerde kraligenin “bas ressami” (premier peintre de la Reine) unvanini kullanmugtir.*
Marie-Antoinette’in portresinin torensel sunumu ise ileride kraligenin himayesinde ¢aligsacak
olan Jean-Baptiste-André Gautier-Dagoty’nin (1750-1786) graviiriinde (F.10a-b) kayit altina
almmustir. Sanat tarihgisi Mary Sheriff, bu graviirde sunulan portreden, evlilik anlagsmasini
saglayan kay1p portre olarak bahseder (F.10b).*° Graviirde, kraliyet iiyelerinin bir araya toplandigi
Versailles saraymin bir salonunda XV. Louis’nin, gelecekte XVI. Louis adiyla Fransa krali
olacak torununa, evlilik diplomasisini yiiriiten Duc de Choiseul’iin tasidig1 portreyi isaret
ettigi an gosterilmistir. Kompozisyonun tam merkezinde yer alan Kral XV. Louis, bir eliyle
portreyi isaret ederken diger eliyle de soyun devamini saglayacak torunuyla el ele tutusurken
betimlenmistir. Arsiv kayitlarinda bu graviirtin alt kismi kesilmemis bir kopyasinda, evlilik
ve iktidar iligkisinin politikasim 6zetler nitelikte, “Ittifak, soy, evlilik kenetlenerek ask igin
birlessin.” anlamini tagtyan latince “Foedera, sanguis, hymen nexu Solidentur amori” ifadesinin
yer aldig1 belirtilmektedir.”!

45 Maria-Antoinette’in ressami Vigée-Lebrun’iin hatilarilarinda bu konuyla ilgili de bir anekdot yer almaktadir:
1786°da portresi tizerinde calisirken kraligeye saclarini pudralamayarak alninin tizerinde ayirmasi i¢in dil
doktiigtinii ancak kraligenin giilerek “bu moday: takip eden son kisi ben olmaliyim, insanlarin genis anlimi
gizlemek i¢in modaya uydugumu diigtinmelerini istemem” diye yanitladigini yazar. Bkz. Vigée-Lebrun, Memoirs
of Madame Vigée Lebrun, 22.

Ayrica bu konuyla ilgili bir ¢alisma i¢in bkz. Desmond Hosford, “The Queen’s Hair: Marie-Antoinette, Politics
and DNA,” Eighteenth-Century Studies 38, no. 1 (Fall 2004): 183-200. https://www.jstor.org/stable/30053635
(Erisim 19.11.2021).

46 Ozel koleksiyonda yer alan ikinci portre su kaynaklardan gériilebilir: Philippe Huisman and Marguerite Jallut,
Maria Antoinette (New York: The Viking Press, 1971), 10, https://archive.org/details/lishOOphil/mode/lup ve
http://www.pastellists.com/Articles/Ducreux.pdf, 14 (Erisim 19.11.2021).

47  Huisman and Jallut, Maria Antoinette, 39.

48 Neil Jeffares, “Joseph Ducreux,” in Dictionary of Pastellists Before 1800 (2006, London), 2. http://www.
pastellists.com/Articles/Ducreux.pdf (Erisim 22.11.2021).

49 Ae, 1.

50  Sheriff, The Exceptional Woman: Elisabeth Vigée-Lebrun and the Cultural Politics of Art, 159.

51 Bibliotheque de I’Institut National d’Histoire de I’ Art, collections Jacques Doucet, Paris. https://bibliotheque-
numerique.inha.fr/collection/item/26335-redirection. (Erisim 22.11.2021).
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F. 9: Joseph Ducreux, Avusturya Arsidiisesi Marie-Antoinette in Portresi, 64.8 x 48.5, kagit
iizerine pastel, 1769. Chateau de Versailles, Paris. Dist. RMN / © Jean-Marc Manai.

F. 10a-b: Jean-Baptiste-André Gautier-Dagoty, Marie-Antoinette ’in Portresinin Kral XV. Louis
Tarafindan Fransa Veliahti Louis-Auguste e Sunumu, 1770, 64.5 x 80.5 cm,
graviir (mezzotint), Bibliothéque de 1’Institut National d’Histoire de 1’Art,
collections Jacques Doucet, Paris.
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I1. Aydinlanma ve “Yeni Héloise”

Avrupa’da basta Fransa olmak tizere, toplumsal ve siyasi diizeni olusturan tiim kurumlari
sorgulamaya agan 18. ylizyilin Aydinlanma ideali, din, devlet ve bireyin toplumsal konumuyla
birlikte gelencksel evlilik ve aile kavramlarint da elestirinin odagina yerlestirmistir. Dena
Goodman, Women and the Enlightenment baslikli metninde 18. yiizyilda bireylerin hayatini
dogrudan etkileyen toplumsal kurumlarin aile ve evlilik oldugunu belirterek Aydinlanma
diistiniirlerinin elestirinin merkezine bu kurumlart almalarinin sasirtici olmadigina deginir.
Kralin tipki tanr gibi tebaast i¢in bir baba figiirii olarak goriildiigii, kraliyet ve saray yasantisinin
devletin mikrokozmosunu yansittig1 Katolik Fransa’da, evlilik ve aile elestirisi, ayn1 zamanda
monarsi diizeninin elestirisini de kapsayan giiglii bir metafor olarak kullanilmigtir.>

Sanat tarihinde bu elestirinin, olusum siirecindeki burjuva toplumuna seslenen William
Hogarth’in (1697-1764) Modaya Uygun Evlilik (Marriage A-la-Mode, 1743-1745) serisinde
karsiligin1 buldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Hogarth’in, Fransiz kraliyetinin
uygulamalaria dykiinen Ingiliz aristokrasisini hedefe koydugu alt1 tablodan olusan serisinin,
Evlilik Sozlesmesi baglikli ilk resmi (F.11a-b), ailelerin evlenecek ¢ifte birakacaklari mirasi
kayit altina alan sézlesmenin yergisini konu edinir. Sosyal yapiy1 satirik tislupla ele alan
Hogarth’in 6zgiin mizahi dili figiirlerin betimlenisinden kompozisyon kurgusuna sahnenin
timiinde hemen goze ¢arpar.> Nicos Hadjinicolaou Sanat Tarihi ve Sinif Miicadelesi’nde,
elestirel gorsel ideoloji kavramsallastirmasi altinda inceledigi bu resmi “konu se¢imi ile
beliren” gorsel ideoloji 6rnegi olarak yorumlar.> Frederick Antal’in Hogarth and His Place in
European Art galismasindaki “rokoko realizmi”*® tanimlamasindan etkilenen Hadjinicolaou’nun
coziimlemesine gore “Rokoko gorsel ideolojisinin Ingiliz gesitlenmesine” ait olan resim,
burjuvazinin 6nemsedigi; evliligin esler arasindaki kargilikli sevgiyle kurulmasi ve servetin
calisilarak kazanilmasi gibi ahlaki degerleri yiicelterek aristokrasinin benimsedigi “¢iiriimiis”
aliskanliklart elestiri yoluyla degistirmeyi amaglamaktaydi.

52 Dena Goodman, “Women and the Enlightenment,” in Becoming Visible: Women in European History, vol. 3
(Boston: Houghton Mifflin, 1998), 246.

53 Pazarlik masasinda gelinin; kelebek gozliigiiyle (pince-nez) sozlesmeyi inceleyen belediye meclisi tiyesi varlikl
babasi ile damadin; gut hastaliginin deforme ettigi bacagi ve ismiyle aggozIliiliigii vurgulanan aristokrat babasi
Kont Squander oturmaktadir. iflas esigindeki kont, gelecek geyizle ekonomik sikintidan kurtulacak karsiliginda
da Ingiltere krali 1. William’a (William the conqueror) dayanan soy agacindan gelen ayricalikli soyadini
verecektir. Evlendirilen gengler ise birbirlerine ilgisiz sirt sirta oturmus pazarligin bitmesini beklemektedir.
Damat, boynunda gelecek sadakatsizliginin “6n belirimi” siyah Frengi lekesi ile aynada kendini izlerken, geng
gelin aday1 da bezgin ve mutsuz bir halde, kurdeleye gecirilmis nisan ylizigiiyle oyalanirken betimlenmistir.
Hogarth’m, basarisizlikla sonuglanacagini serinin ilk resminde sezdirdigi bu ¢ikar evliligi dykiisiinde, iki gencin
durumu sembolik bir anlatimla boyunlarindan birbirine zincirle baglanms iki kopek imgesinde 6zetlenir.

54 Nicos Hadjinicolaou, Sanat Tarihi ve Simif Miicadelesi, ¢ev. Halim Spatar (Istanbul: Kaynak Yayinlari, 1998),
176-179.

55  Frederick Antal, Hogarth and His Place in European Art (New York: Basic Books, 1962), 134.
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F. 11a-b (detay): William Hogarth, Eviilik Sozlesmesi, y. 1743, tuval iizerine yagliboya,
70 x 91 cm, National Gallery, Londra.

Hadjinicolaou’nun kitabiyla ayni1 y1l 1973’te yaymlanan Happy Mothers and Other New
Ideas in French Art®® (Fransiz Sanatinda Mutlu Anneler ve Bagka Yeni Fikirler) baslikli
makalesinde, Aydinlanma siirecinde iiretilen Fransiz resminde “kadin” betimlerini inceleyen
Marksist-feminist sanat tarihi yaklagiminin ilk temsilcilerinden Carol Duncan, sekillenmekte
olan modern burjuva devletinin kadina yonelik ideallerinin mesrulastirilmasinda sanatin
aragsallastirildigini 6ne siirerek yeni bir tartisma alant agmistir. Duncan, 18. yiizyilin
sonlarina dogru Aydinlanma diistiniirlerinin yazilarinda evlilik ve gocuk yetistirme gelenegine
yonelik elestirilerin belirmesine paralel olarak Fransiz resminde “mutlu evlilik, sevgi dolu
anne, sefkatli baba” gibi yeni temalarin artan bir popiilerlikle betimlenmeye baslamasi
arasinda bag kurar. Kadiin “ideal” rollerine iliskin ideolojik s6ylemin kiiltiir araciligiyla
iiretilmesine dikkat ¢ceken Duncan, bu imgelerin feodal toplumda ytizyillar boyunca kabul
gdrmiis teamiillere kars1 burjuvazinin iirettigi yeni fikirlerin tastyicisi niteliginde oldugunu
belirtir.”” Filmde donemin Fransa’sina iliskin tarihsel referanslar Duncan’in makalesinde
acimladigi gorsel ve yazili kiiltiirle kesismektedir. Evliligi reddeden Héloise ve anne olmak
istemeyen Sophie ile kadinlara “dogalart geregi” bigilen ideal rollere itiraz eden karakterler
kurgulayan Sciamma, filmdeki bazi sahne diizenlerinde ve diyaloglarda 18. yiizyilin egemen
sdylemiyle catisan bir dil kullanmstir. Ozellikle bir sonraki boliimde deginilen Sophie’nin
kiirtaji sahnesi, Duncan’in da makalesinde inceledigi 6rneklerden biri olan Jean-Baptiste
Greuze’in Sevgili Anne resmi ile karsilagtirildiginda, ortaya 18. ylizyil Fransiz resminde
kadinin diinyasinin sinirlarint belirleyen gorsel anlati yapisini ters yiliz eden, karsit bir
imgenin ¢iktig1 sdylenebilir.

56  Carol Duncan, “Happy Mothers and Other New Ideas in French Art,” The Art Bulletin 55, no. 4 (December
1973): 570-83.
57 Duncan, “Happy Mothers and Other New Ideas in French Art.”, 573.
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Simone de Beauvoir’in “kadini kocasina ve annelige adanmis kilan ve kendini burjuvazinin
sozcisti olarak goren” diye andigi®® Jean-Jacques Rousseau’nun, Julie Yahut Yeni Héloise (Julie
ou la Nouvelle Héloise, 1761) ve Emile ya da Egitim Uzerine’si (Emile ou De 1’éducation,
1762) Duncan’in da altini ¢izdigi gibi “kadin meselesi” lizerine ¢alisan aragtirmacilarin
yayinlarinda, yeni ideolojik sGylemin insasinda dne ¢ikan metinler olarak degerlendirilmistir.
Yayilanmalarinin ardindan hizla iilkelerasirt okuyucu kitlesine ulagan® bu iki kitapta Rousseau
18. yiizy1l Fransiz yazinin iki {inlii kadin karakterini; (sirasiyla) Julie/ “yeni” Héloise ve
Sophie’yi®! yaratmustir. Julie Yahut Yeni Héloise’de Rousseau, 18. yiizyilda Fransiz okurun,
yazarlarin ve sanatcilarin neredeyse takintili oldugu bir konuyu “1693’ten 1800°e kadar
birbirlerine yazdiklar1 Latince mektuplarin Fransizca baskilari, diizyazi versiyonlari, oyunlari
ve hiciv metinlerinin duraksamadan yayimlandigi”®? 12. ylizyilin iki filozofu, rahibe Héloise
(y.1101-1164) ve 6gretmeni Katolik din adami Peter Abélard’in (y.1079-1142) trajediyle sonlanan
iinlii ask hikayesini yeniden canlandirir. Abelard, Héloise’in himayesinde yasadig1 amcasi
Fulbert tarafindan kastre edilmis, iki asik yasamlarini ayr1 manastirlarda stirdiirmek zorunda
kalmiglardir. Rousseau’nun kadinin yeni ahlaki roliinii ortaya koydugu uyarlamasinda, “yeni
Héloise” Julie’nin de, 6gretmeni Saint-Preux ile entelektiiel iliskisi tutkulu bir aska doniisiir
ancak, evlilik dis1 iliski tabusunun yorumu 12. yiizyildaki yasam Oykiisiinden belirgin sekilde
farklilasir.® Rahibe/filozof Héloise, -¢ocuklar1 Astrolabe’in dogumundan sonra gizli kalmak
kosuluyla kabul etmis olsa da- Abélard’a yazdig1 birinci mektupta Abélard’in evlenme teklifini
Ozgurlik ve aska ket vuracagini soyleyerek reddederken®; Rousseau’nun yeni Héloise’i,

58  Simone de Beauvoir, yine de 18. yiizyilin “demokratik ve bireyci idealinin” kadindan yana oldugunu, diisiiniirlerin
¢ogunlugunun kadinlari cinsiyet temelinde esit insan olarak tanimladiklar1 goriisiindedir. Bkz. Simone de
Beauvoir, lkinci Cinsivet: Olgular ve Efsaneler, gev. Giilnur Acar Savran, cilt. I (Istanbul: Kog Universitesi
Yayinlari, 2020), 143.

59 18. yiizyilda imgenin iiretimi ve yorumlanmasi siireglerinde, kadin sanatgilar, hamiler ve koleksiyoncularin
konumlarini/kendilerini konumlandirma bigimlerini toplumsal cinsiyet baglaminda ele alan Women, Art and the
Politics of Identity in Eighteenth-Century Europe kitabinin editorliigiinii paylasan sanat tarihgileri Melissa Hyde
ve Jennifer Milam, 18 yiizy1li konu edinen sanat ve toplumsal cinsiyet aragtirmalarinda uzun siire Rousseau’nun
yeni burjuva toplumsal diizeninde ev i¢inde tanimladigi kadinlik tasavvuruna odaklanilmasi nedeniyle, toplumda
farkli 6znelliklerle var olan kadin kimliklerinin yeterince arastirtlamadig: elestirisini yoneltirler. Bkz. Melissa
Hyde and Jennifer Milam, eds., Women, Art and the Politics of Identity in Eighteenth-Century Europe, Women
and Gender in the Early Modern World (Routledge: Taylor & Francis Group, 2003), 5.

60 Robert Darnton 1800°e gelmeden yaklasik yetmisten fazla baski yapan Julie Yahut Yeni Héloise’in olasilikla 18.
ylizy1lin en ¢ok satan romani oldugunu, (L.C. Mercier’den aktararak) baskilarin ¢ok hizli satilmasi nedeniyle
talebi karsilamak i¢in ciltlerin giinlilk hatta saatlik kiraya verildigini yazar. Bkz: Robert Darnton, The Great Cat
Massacre and Other Episodes in French Cultural History (New York: Basic Books, 1999), 247.

61 Rousseau’nun Emile’in gelecekteki esi olarak kurguladigi hayali kadimn adi.

62 Mary D. Sheriff, Moved by Love: Inspired Artists and Deviant Women in Eighteenth-Century France
(Chicago&London: The University of Chicago Press, 2004).

63 Julie Yahut Yeni Héloise (1761), evlilik dis1 cinselligi konu etmesi nedeniyle Aydinlanma déneminde yayinlanan
¢ogu metin gibi Papaligin Yasak Kitaplar indeksine (Index Librorum Prohibitorum) almmustir. Emile ya da
Egitim Uzerine ve Toplum Sozlesmesi de 1762’de yayinlanmalarinin ardindan ayni listeye dahil edilmistir.

64 Héloise ve Peter Abélard’in mektuplarini sade ve etkileyici bir dille oyun metnine doniisten Ronald Duncan,
Héloise’in birinci mektubundaki ilgili kism1 soyle siirlestirmistir: “/nanmahsin bana. Hatirlasana: karin diye
tamnmanin ne biiyiik seref ne kutsal bir unvan oldugunu bildigim halde, istemedim seninle evienmeyi. Metresin
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“Baron d’Etange, kizini, biricik evladini, serveti olmayan bir kii¢iik burjuvaya vermeye razi
olur mu?”% diyen babasi ile uzlasir ve babasinin, kendisi i¢in es olarak sectigi eski dostu soylu
M.de Wolmar ile evlenir. Kilisedeki evlilik toreninde “aydinlanma” yasayan Julie, kullandig1
dili de doniistiirerek Saint-Preux’ye “askina” yerine “dostuna” hitabiyla yazmaya devam
ettigi mektuplarda evliligi yalnizca kari-kocanin menfaati degil biitiin insanligin iyiligi i¢in
miisterek bir dava olarak tanimlar. Julie’nin mektuplarinda, yalnizca kendileriyle mesgul olan
bencil asiklarin aksine, namuslu ve makul iki kiginin ger¢eklestirdigi bir akit olarak vurgulanan
evlilik, medeni hayatin gerektirdiklerini beraber yerine getirmek, evi idare etmek, ¢ocuklari
iyi yetistirmek gibi sorumluluklarin iistlenilecegi erdemli bir birlikteliktir. Bu diisiinceler, daha
once Saint-Preux’niin Julie’ye yazdig1 mektuplarda dile getirilen; “Parislilerin kadin ve erkegin
birbiri tizerinde hak iddia etmedigi, karisinin yaptig1 yolsuzluklara tahammiil eden kocalarin;
sadakatsizlikleri karsisinda kocalarini cezalandirmayan kadinlarin serbestlik i¢inde siiriip giden

evliliklerinin™*®

yergisine karst Rousseau’nun ideal evlilik anlayisini sergiler. Evlilikle “aklina”
tekrar kavustugu sdyleyen Julie, annelik mevkiine eristiginde ise ruhunun yiiceldigini ifade
eder: “Cocuklarimla babalarini etrafimda gordiigiim zaman her seyde fazilet eseri bulur gibi
oluyorum..onlar beni daha iyi hale getiriyorlar.”®” Ancak Rousseau, Julie’nin tutkuyu terk
ederek mantigin “dogru yolunda” ahlakli ve erdemli kadina ulasmasindaki pay1 onun kendi
Ozbilingli bagkalagimina degil Julie’nin “Beni, ben istemeden kendi kendimden iistiin yapryor.”*
diye tarif ettigi kocast Wolmar’a atfetmigtir. Goodman’in yorumuyla, Rousseau’nun Paris’e
kars1 yticelttigi “Clarens’de kurdugu ekonomik olarak kendi kendine yeterli, modern toplumun
ahlaki yozlagmasindan uzak kirsal toplulukta Julie’nin dogal erdeminin ¢igeklendigi kosullari
yaratan kisi Wolmar’dir. Uygun bir ortama yerlestirildiginde, es ve anne olarak kendisi igin
ideal rol verildiginde, Julie’nin dogasi, toplulugu duygusal olarak birbirine baglayacak uyum
ilkesi olarak belirecektir.”®

Rousseau’nun akli rehber alan kocanin olgunlugu altinda, kadini ahlaki ve duygusal odaga
yerlestirdigi aile modelini tanittig1 Julie Yahut Yeni Héloise’in toplumda buldugu ¢arpict
kargiliga iliskin Lynn Hunt’1n yorumu dikkat ¢ekicidir. Hunt, “empati” kavrami merkezinde
romanin psikolojik etkileri ve insan haklarmin ortaya ¢ikis1 arasindaki iliskiyi inceledigi
caligmasinda; 18. yiizy1l yazininda kullanilan mektup-roman bigiminin yazarin kendi kimligini

olmak benim igin daha ¢ekiciydi. Ciinkii ozgiirliiktii. Evlilik baglar ticari bir anlagma gibi, gereksiz yere bagliyor
insanlari. ‘Kart’lafindan nefret ediyordum, metresin olarak pekala da yasar, giderdim. Kopege tasma takmasan
da, sadakati baglar onu sana. Bilirsin ki isteyerek kalmaktadir yaminda. Iste ben de bu 6zgiirliigii istiyordum.
Beni segtigini, sana olmasa bile, tiim diinyaya hem de kendime kanitlamakti dilegim.” Ronald Duncan, Abélard
ve Héloise, gev. Zeynep Avci (Istanbul: Kitap Yaymevi, 2018), 34.
Orijinal mektuplar igin bkz: https://www.gutenberg.org/files/35977/35977-h/35977-h.htm (Erigim 10.12.2021)

65 Jean-Jacques Rousseau, Julie Yahut Yeni Héloise, cev. Hamdi Varoglu (istanbul: Maarif Basimevi, 1943), cilt
I, 23.

66 Rousseau, Julie Yahut Yeni Héloise, cilt 11, 116-117.

67 Rousseau, Julie Yahut Yeni Héloise, cilt 111, 134.

68 A, 176.

69 Goodman, “Women and the Enlightenment.”, 256.
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tamamen gizlemesine olanak tanimasiyla, romandaki kurgusal karakterlerin okuyucu tarafindan
gergekmis gibi algilanmasina yol agtigini ve boylece okuyucunun karakterlerle giiglii bir
psikolojik 6zdeslik kurdugundan s6z eder.’”” Duncan ve Hunt’in yorumlari, 18. yiizyilda
Aydinlanma diisiincesinin etkisinde gelisen farkli mecralardaki sanat iiretiminin, hem yeni
toplumsal diizeni insa eden hem de kurduklar1 gorsel yazinsal anlatiyla bu séylemi yeniden
iiretip kitlesellestiren ¢ift yonlii siireci vurgulamaktadir.

Senaryosu 1770’ler Fransa’sinda kurgulanan Alev Almis Bir Gen¢ Kizin Portresi’nde ana
karakterlerden birinin Héloise ismini tasiyor olusu kaginilmaz olarak filmdeki Héloise karakteri
ile 12. yiizyilin filozof/rahibe Héloise’i ve Rousseau’nun “yeni Héloise”i arasinda baglanti
kuran yorumlar1 gagirmustir. Filmdeki Bretonyali aristokrat Héloise karakteri, manastirda egitim
almasi ve evliligi reddetmesiyle 12. yiizyilin rahibe Héloise’iyle ortaklasir. Bretonya’nin, rahibe
Héloise’in de evi oldugu, Peter Abelard’in, amcasindan kagirdigi sevgilisi Héloise’i hamilelik
stirecinde kendi ailesinin yaninda Bretonya’da sakladigi bilinmektedir. Filmdeki Héloise,
Rousseau’nun romanindaki yeni Héloise ile klasik metinler {izerine fikri tartigmalar agmast,
opera ve miizige iligkin deneyimlerini yorumlamasiyla kesisir. Film ve romanin anlatisinda
onemli bir ortak motif de portredir. Yeni Héloise, portresini yapan Italyan ressamdan gizlice
aldig1 kopyay1 sevgilisi Saint-Preux’ye postalar ve yazdig1 mektupta: “Resmim, bana bir
parca az veya ¢ok benzemis bunun annem i¢in de kuzenim igin de pek bir ehemmiyeti yok,
fakat senin, benden baska bir yiize karsi gosterecegin sevgi eserleri, resmim benden daha
giizel oldugu nispette tehlikeli bir nevi sadakatsizlik olurdu: sahip olmadigim giizelliklerden
zevk duymani da istemem. Zaten, daha itinali giyinmek de benim istegimle olmadi; ama beni
dinlemediler, babam bizzat, resmin o halde kalmasini istedi. Hi¢ olmazsa suna inanmani rica
edecegim ki, sa¢ bicimimden baska o kiyafet benim kendi kiyafetim degildir, ressam, hepsini
kendi bildigi gibi yapti ve beni muhayyilesinin eserleriyle siisledi.” diye tarif ederek portreyi
-filmdeki Héloise gibi- kendi gergekliginden kopuk olmakla elestirir.”

Siralanan temalarin ortakligi film ve roman arasinda karsilastirmali bir okumaya olanak
tanisa da yonetmen-senarist Sciamma bu baglantilart dogrulamaz. Bretonya’y1 Bronté kardeslerin
icinde yasadiklar1 gri, yagmurlu ve ardindan giinesin dogdugu, kasvetli ama degisken atmosferini
animsattig1 i¢in seg¢tigini soyler. Kendisine film ve roman arasindaki iligkinin soruldugu
konusmalarin birinde Rousseau’yu mizojinist’ olarak tanimlayarak “Héloise” ismini yalnizca

70 Hunt, Insan Haklarini Icat Etmek: Tarihsel Bir Anlati, 42-43.

71 Julie Yahut Yeni Héloise, Cilt II, 141.

72 Sciamma’nin mizojinist tanimlamasi iizerine bu noktada, Rousseau’nun cinsiyetgiligi tartismalarinda Joan
Landes’in Women and the Public Sphere in the Age of the French Revolution’daki yorumuna da yer verebiliriz.
Landes, kamusal alani cinsiyet temelinde ayiran argiimanlartyla kadimlarin reformist cumhuriyette politik sessizlige
tabi kilinmalarini desteklemis olmasina ragmen Rousseau’nun “yavan bir mizojonist” olarak tanimlanamayacagi
goriistint savunur. Landes, Rousseau’nun yalnizca kadimlar hakkinda degil ayn1 zamanda kadmlar i¢in yazdigini,
boylece kadinlari yeni bir politik ve ahlaki 6zne olarak ¢agirdigin (interpellated) belirtir. Rousseau’nun kadinlara,
tiim yonetimin ahlaki esenliginin bagli oldugu ¢ok 6nemli bir kiiltiirel rolii yerine getirme firsati sundugunu
ifade eden Landes, Rousseau’nun erdemli cumhuriyetin yaratiminda kadinlara yaptigi davetin iist ve alt siniftan
genis bir kadin kesiminde coskuyla karsilik bulmasimnin yadsinamayacak bir 6neme sahip olduguna dikkat ¢eker.
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sevdigi i¢in kullandigimi™ belirtmis; bir diger konusmada Fransa’da 18. ylizyilda siiregiden
hararetli edebiyat tartismalarina gondermede bulunan bir yanitla, “Voltaire 'in takimindayim!”
diyerek’ Rousseau’ya karsi tarafini dile getirmistir. Rousseau’nun 1760’da “Sizden nefret
ediyorum.”™ diye hitap ettigi “can sikic1” elestirmenlerinden biri olan Voltaire, parodisini’®
yazdig1 Julie Yahut Yeni Héloise i “bayagi ve sagma” olarak tanimlamigtir.”” Dahasi Voltaire’e
gore Rousseau: “Hassasiyet isteyen operalarda, nese isteyen komdeyalarda ve hakikat isteyen
ahlaki mektuplarda ¢ok daha az muvaffak oldu: biitiin bu vasiflardan mahrumdu. Bundan dolayi
da, kendisine yabanci bu tarzlarda muvaffak olamadi.”"® Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi,
halihazirda 18. yiizyildan ressam, hem de portre yapan ressam bir kadini merkeze alan anlatistyla
1762°de yaymladig1 egitim kilavuzu Emile’de kiz cocuklari i¢in “Ama ben onlarin manzara
resmine, hele portreye yonlendirilmelerini hi¢ istemem. Yapraklar, meyveler, ¢cigcekler, giysi ve
stislemelere zarif bir goriiniis kazandirmaya, zevklerine uygun stisleme modeli bulamadiklar:
takdirde de model yapmaya yarayabilen her sey onlara yeter.”” diye yazan Rousseau’nun
anti-feminist retorigi besleyen goriislerine karsi verilmis temsili bir yanit1 igermektedir.

18. ylizyildaki “Héloise” fenomeni, Fransiz ressam Augustin Bernard d’Agesci’nin
(1756-1829) doneminin bir tiir entelektiiel kadin imgesini de yansitan, Héloise ve Abelard ’in
Mektuplarint Okuyan Lady (y.1780) adli resmine konu olmustur (F.12a-b). Bernard d’ Agesci,
iist siniftan bir kadini kisisel odasinda gosterdigi kompozisyona, yazi masasinin iizerinde agik
sayfalarinda “Héloise” ve “Abelard” isimleri okunabilen kitabiyla birlikte olasilikla kadinin
kendi yazigmalarini imleyen mektubu ve donemin popiiler sairi Pierre-Joseph Bernard’in L ‘art
d’aimer kitabin1®*da dahil etmistir. Resimdeki kadin betimi 6zellikle yiiziindeki esrik ifade, vecd

Bkz. Joan B. Landes, Women and the Public Sphere in the Age of the French Revolution (Ithaca and London:
Cornell University Press, 1988), 66-67.

73 Portrait of a Lady on Fire Q&A | Céline Sciamma, The Landmark (Los Angeles, CA), February 10, 2020, https://

www.youtube.com/watch?v=p0vs5-RmluU. (11:30-12:30 / Erigim 15.12.21).
Héloise’in adi1 ve karakter 6zelliklerinden hareketle kurulan bu tarihsel bag benzer sekilde ressam Marianne ile
Fransa’nin 6zgiirliik simgesi “Marianne” arasinda da kurulabilir. Antik Roma’nin Libertas adindaki 6zgiirlik
tanricasindan tiiretilen Frig baslikl figiiriin, 6zgiirlik alegorisi olarak Fransiz Devrimi’nin simgesine doniismesi
ve Ugiincii Cumhuriyet doneminden itibaren “Marianne” adiyla anilmasina iliskin olarak bkz: Simge Ozer
Pmarbast, “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik: Alegori, Edebiyat ve Gergeklik,” Art-Sanat 9 (2018): 121-42.

74  Céline Sciamma and Ad¢le Haenel, “Portrait de la jeune fille en feu”: rencontre au Méli¢s de Montreuil, September
19, 2019, https://www.youtube.com/watch?v=TuAGHSEJ59w&t=1823s. (29:30-30:10 / Erigim 15.12. 21).

75  Russell Bertrand, The History of Western Philosophy, vol. 111 (London: George Allen & Unwin, 1961), 690.

76  Bukonuya deginen bir ¢alisma i¢in bkz: Donald R. Wehrs, “Desire and Duty in ‘La Nouvelle Héloise,”” Modern
Language Studies 18, no. 2 (Spring 1988): 79-88.

77 Roger Pearson, Voltaire Almighty: A Life in Pursuit of Freedom (New York and London: Bloomsbury, 2005),
294.

78  Voltaire, XIV, Louis Asr1, ¢ev. Nahid Sirr1 Orik, vol. III (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1946), 32.

79  Jean-Jacques Rousseau, Emile ya da Egitim Uzerine, gev. Yasar Avung (istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 2020), 529.

80 Mary Sheriff, resimde mektubun altinda, notalarin yazili oldugu bir kagidin {izerinde konumlandiran ikinci
kitabin desifre edilmesinde Marta Wolft™un “An Early Painting by Greuze and Its Literary Associations” (The
Burlington Magazine, Sep. 1996) baslikli ¢alismasini kaynak gosterir. Bkz. Sheriff, Moved by Love: Inspired
Artists and Deviant Women in Eighteenth-Century France, 277.
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haliyle (ecstasy) Hiristiyanligin 6nde gelen kadin figiirleri Azize Teresa ve Mecdelli Meryem
ikonografisiyle (Mecdelli’nin ¢iplakliginin gosterim bi¢imi, atribiilerinden biri olan inci kolye ve
el jestleri de burada bir anoloji kurmaya imkan tanir) iligkilendirilerek degerlendirilebilecegi gibi
esas olarak Bernard d’ Agesci’nin ¢agdaglari Jean-Baptiste Greuze (1725-1806) ve Jean-Honoré
Fragonard’in (1732-1806) resimlerinde kendinden gegmis yiiz ifadesiyle betimlenen “erotik
anne/kadin” imgesiyle (F.13) ortaklasan bir ¢cerceveye yerlesmektedir. Bernard d’ Agesci’nin
resmini 18. yiizyilin yazin ve gorsel iiretim iligkisi baglaminda kapsamli bir ¢oziimlemeyle
yorumlayan®' Marry Sheriff, feminizm ve toplumsal cinsiyet kuraminin bir yontem olarak
sanat tarihi ¢6ztimlemelerinde sagladigi dnemli acilim ve imkanlar1 destekleyerek uygulamakla
birlikte, bakis acis1 “kendini dogrulamaya” kayan bir tutuma yoneldiginde, yontemin yapitin
icerdigi bagka okuma olanaklarinin g6z ardi edilmesi riskini dogurabilecegine isaret eder.’? Bu
goriisleri dogrultusunda Bernard d’Agesci’nin resmindeki kadin figiiriiniin bagtan ¢ikmis ve
bastan ¢ikaran goriintiisiiyle erkek izleyiciye haz veren bir imge sunmanin Stesinde; resimde
rahibe Héloise’in ilham veren mektuplariyla tetiklenen hayal diinyasinda, kadinin kendi okuma
eyleminden duydugu cosku ve hazzinin gorsellestigini, resmin disil yaraticilig1 onciilleyen
pozitif bir bildiriyi tagimakta oldugunu 6ne siirer.®

@ e - =

. 12a-b (detay): Augustin Bernard d’Agesci, Héloise ve Abelard i Mektuplarint Okuyan
Lady, y. 1780, tuval iizerine yagliboya, 81.3 x 65.8 cm., Mrs. Harold T. Martin Fund,
Lacy Armour Endowment; Charles H. and Mary F. S. Worcester Collection,
1994.430. The Art Institute of Chicago.
F. 13: Jean-Baptiste Greuze, Mme. Greuze/Sevgili Anne i¢in taslak (?7),1765, kagit lizerine
pastel, 44 x 32.2 cm., National Gallery of Art, Washington.

81 Mary D. Sheriff, “Inspired by Heloise,” in Moved by Love: Inspired Artists and Deviant Women in Eighteenth-
Century France (Chicago & London: The University of Chicago Press, 2004), 201-39.

82 Mary D. Sheriff, “Seeing Beyond the Norm: Interpreting Gender in the Visual Arts,” in The Question of Gender:
Joan W. Scotts Critical Feminism (Blooming and Indianapolis: Indiana University Press, 2011), 161-86.

83  Sheriff, Moved by Love: Inspired Artists and Deviant Women in Eighteenth-Century France, 11.
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I11. Sanat Tarihinde “Kimsenin Gormedigi” Kiirtaji Sahnelemek

“Hayatimdaki bu olayi tek bir resimle temsil etmem gerekseydi, i¢inde kirmizi bir sondanin
yiizdiigii emaye bir legen ile, formika kapli, duvara yaslanmus kiiciik bir masa resmi yapardim.
Biraz sagda, bir sag fir¢asi. Diinyanin herhangi bir miizesinde, bir ‘Merdivenalti Kiirtajci
Evi’ resmi olduguna inanmiyorum.”®* Fransiz yazar Annie Ernaux’nun, 1963’te yirmi ii¢
yasindayken yasadig kiirtaj deneyimi ve 1960’larda Fransa’daki kiirtaj yasaklarini anlattigt
otobiyografik romani L Evénement’da (Kiirtaj, 2000)* gegen bu ifadelerden etkilenerek
senaryoya Sophie tizerinden dahil ettigi ikinci 6yki ile Sciamma, kadinlarin hayatina i¢kin
apacik bir gercek olan kiirtajin, sanat tarihinde konu edilmeyisine, kadmlarin gériinmez kilinan
deneyimlerine dikkat ¢eker.® Marianne’in Héloise ile sanat egitimi iizerine gergeklestirdigi
diyaloglarda seslendirilen cinsiyete dayali esitsizlik vurgusu, kiirtaj sahnesiyle yapitin konusuna
da yoneltilerek filmde feminist elestirinin ivmesi kuvvetlendirilir. Bu, ayn1 zamanda kutsal ve
dindis1 hemen her temaya model olan kadin bedenini, eril bakis altinda resmeden gelenegin
de elestirisidir. Sciamma, kiirtaji sahneleme bigimiyle ve takip eden sahnede sanat tarihinde
eksik oldugunu diistindiigii bu temay1 ressam Marianne’in ¢izimiyle (F.19) goriiniir kilarak
sanat tarihine “miidahalede” bulunur.

Nihayetinde bir resme doniiserek 18. ylizyilin son ¢eyregindeki Fransiz sanatina “kurgusal
olarak dahil olan” kiirtaj sahnesini, Aydinlanma diistiniirlerinin aile, annelik ve ¢ocuk yetistirme
konularma iligkin goriislerini tuvale tasiyan betimleme anlayisinin neredeyse tiim niivelerini
yansitan Greuze’iin Sevgili Anne (La Meére bien-aimée, 1769) resmiyle karsilastirarak
yorumlayabiliriz.

Diderot’nun 1763 Salonunu degerlendirdigi yazisinda “Fir¢anin bunca zamandir kétiiliigii
ve sagtoresizligi onaylayict hizmeti yetmedi mi? Onun, bizi egiten, uyaran ve erdeme davet
eden dramatik siirle yarisir duruma gelmis olmasindan hosnutluk duymaliyiz. Cesaret dostum
Greuze, resimde sagtoresel konular stirdiiriin ve her zaman bu yolda ¢alisin.”® sozleriyle isaret
ettigi Jean-Baptiste Greuze’iin kompozisyonlari, Duncan’in Fransiz Sanatinda Mutlu Anneler ve
Baska Yeni Fikirler makalesinde ele aldig1 gibi, 18. ylizyilin burjuva aile ideolojisinin kiiltiirel
iiretimle pekistirilmesinin tipik drneklerini sunmaktadir. Norman Bryson, Word and Image’de
(1981) Greuze’iin resimlerinde hala tartismakta oldugumuz aile hayati ideolojisi izerine kayitsiz

84  “Jene crois pas qu’il existe un ‘Atelier de la faiseuse d’anges’ dans aucun musée du monde.” Fransizca “faiseuse
d’anges” (melek yapan), merdivanalti kiirtaj yapan kisi i¢in kullanilan bir adlandirmadir. Annie Ernaux,
L’événement (Paris: Gallimard, 2000), 81-82.

85  Annie Ernaux, Kiirtaj, gev. Siren Idemen (istanbul: iletisim Yaymnlari, 2000).

86 Sciamma ve Ernaux’nun birlikte, feminizm, sinema ve edebiyat iizerine konustuklari bir roportaj i¢in bkz:
Céline Sciamma & Annie Ernaux: Sceurs de Combat, interview by Lucie Geffroy and Josse Emmanuelle, La
Déferlante, December 8, 2020, https://en.calameo.com/read/006591289{3663ad69da4 (Erisim 19.12. 2021)
Ingilizce gevirisi igin:
https://mlleclaudine.tumblr.com/post/644515654306791424/c%C3%A9line-sciamma-annie-ernaux-s%C5%93urs-
de-combat (Erisim 19.12. 2021)

87  Sagtoresel: ahlaki. Denis Diderot, Paris Salon Sergileri 1759-1761-1763, ¢ev. Kaya Ozsezgin (istanbul: Yap:
Kredi Yaylari, 2013), 195.
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kalinamayacak yorumlarin varliginin, bu yapitlarin yalnizca tasarim 6zelliklerine odaklanan
form ¢6ziimlemesiyle algilanmaya imkan tanimadigini belirtir.®® Rokoko ve Neoklasisizm
arasinda konumlandirilan iislubu -resimlerinde 6ne ¢ikan anlati temelinde- Aydinlanmanin
sensibilité nosyonuyla tanimlanan Greuze, ressamlik kariyerinde yasadigi diislisten dnce,
1755-1785 arasindaki tiretimiyle Fransiz sanatinin en 6nemli sanatgilarindan biri olarak
goriilityordu.®® Bryson, Duncan’in dile getirdigi gorsel tiretim tizerindeki yazin etkisine
Greuze’lin basarisint anlamlandirma amaciyla deginerek, Greuze’iin yapitlarinda gorsellestirdigi
konularn, Parislilerin destekledigi Rousseau’nun Yeni Héloise’i gibi roman ve Diderot’nun
tiyatro oyunlar1 -drame bourgeois- gibi diger sanatlarla ortak bir ikonografide birlesmesi
baglaminda yorumlar ki Duncan’in makalesinin adinda vurguladigi bu ortak temay1 Bryson
da “mutluluk arayis1” olarak adlandirir.”® Greuze’tin 1765 Salonuna ilk taslaklariyla® katildig1
Sevgili Anne Diderot tarafindan bu sefer, hem sergiledigi sanatsal yetenek hem de topluma
hitaben aile hayatinin sagladigi faydalar ve mutlulugu resmeden ahlaki igerigiyle “mikemmel”
olarak nitelenmis, Diderot “resmin, iyi kalpli ve sagduyulu her erkege; ‘ailenizi rahat ettirin,
karmiza verebileceginiz kadar ¢ok ¢ocuk verin ve boylece mutlu bir yuvayr garantileyebilirsiniz’
diye seslendigini” yazmstir.”

88 Norman Bryson, Word and Image: French Painting of the Ancien Régime (Cambridge: Cambridge University
Press, 1983), 123.

89  Fransa’daki hamileri disinda Greuze’in resimlerine ilgi gosterenler arasinda Rus Carigesi II. Katerina, Kutsal
Roma Imparatoru II. Joseph ve Isve¢ Krali I1I. Gustav yer alir.

90 Bryson, Word and Image: French Painting of the Ancien Régime, 124.

91 Greuz’iin 1765 Salonunda sergiledigi taslagin ardindan, Fermier-général unvaniyla kraliyetin maliye islerinde
de gorev yapan donemin varlikli koleksiyoncularindan Jean-Joseph de Laborde’un (1724-1794) siparisi lizerine
yagliboya tablo olarak tamamlanan Sevgili Anne’nin 1769 Salonunda sergilenecek resimler arasinda listelendigi
ancak Markiz de Laborde’un izin vermemesi nedeniyle resmin sergiden geri ¢ekildigi belirtilmektedir. Bkz.
Anita Brookner, Greuze: The Rise and Fall of an Eighteenth-Century Phenomenon (Greenwich, Connecticut:
New York Graphic Society, 1972), 66.

92 Denis Diderot, Diderot on Art I: The Salon of 1765 and Notes on Painting, trans. John Goodman (New Haven
and London: Yale University Press, 1995), 123 numarali baslik altinda, 106.
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F. 14a: Jean-Baptiste Greuze, Sevgili Anne, 1769, tuval lizerine yagliboya, 99 x 131 cm.,
Collection comte de la Viflazza, marquis de Laborde, Madrid. ©Le projet Utpictural§ izniyle.

Sevgili Anne’nin (F.14a), elinde tiifegi ve yaninda kopekleriyle birlikte avdan donen

=G

babanin eve girdigi anda karsilastigi “aile manzarasini” gdsteren kompozisyonu, referansint
Kutsal Aile’den alan geleneksel aile resimlerinden ayrilarak 6zel hayatin alanina yonelir.
Kap1 araligindaki hizmetgi figiiriinden baslayarak babanin ve biiyiikkannenin el jestleriyle
tim dikkatin yonlendirildigi resmin -diger deyisle mutlu ailenin- merkezi figiirii, etrafini
¢epegevre saran alti cocuguyla neredeyse kipirdayamaz halde betimlenmis olan geng annedir.
Beyazin tonlariyla aydinlatilmis anne ve ¢ocuklari grubu, Bati sanatinda putfolarla ¢evrelenmis
Madonna betimlerini hatirlatsa da Diderot’nun aktarimina gére Greuze’iin “anne” betimi
donemin izleyicisinde cinsel ¢agrisimlarla yiikli bir imge izlenimini uyandirmistir. Diderot,
Greuze’iin bu resim i¢in yaptigini diisiindigii anne taslagini®® tarif ederken, “kadinin agzinin
acikligi, 1slak gozleri, bedeninin durusu, sehvet ve acinin birlegen ifadesi karsisinda, sergiyi
gezen erkeklerin resmin &niinde durup oyalanmasina karsin edepli ve saygideger kadinlarin
utanip kizararak resmin 6niinden gozlerini ¢evirerek hizla gegtiklerinden” bahseder.”* Sevgili
Anne’deki kadin figlirliniin ytliziindeki ifade ve elbisesinin gogiis kismindaki agikligryla eve
heniiz girmis babanin neredeyse iizerinden diisecekmis gibi gosterilen kiyafetleri de resimdeki
cinsellik ¢agrisimini artirir. Sheriff de, bu resimde babanin elindeki tiifegi fallik bir imge olarak

93  Bazi kaynaklarda s6z konusu pastel ¢izimin bu metinde yer verilen F.13 numarali gérsel oldugu ifade edilmistir.
Bkz. https://utpictural 8.univ-amu.fr/notice/2899-mere-bien-aimee-pastel-washington-greuze (Erigim 22.12.2021).
94  Diderot, Diderot on Art I: The Salon of 1765 and Notes on Painting, 115 numaral1 baslik altinda, 102.

30 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Gul Cevahir Altun

yorumlamistir.”> Nitekim, Greuze’lin “anne” imgesini Michel Foucault’nun 18. yiizyildan
itibaren cinselligi diizenleyen iktidar pratiklerini aciklarken kullandig1 “kadin bedeninin
histeriklestirilmesi” kavramsallastirmasiyla birlikte diisiinmek de oldukea agiklayicidir. Ug
yonlii olarak tanimladigi bu stiregte Foucault’nun sézleriyle: “Kadin bedeni biitiiniiyle cinsellikle
dolup tasan bir beden olarak ¢oziimlenmistir -yani nitelenmis ve saf dist birakilmigtir-. Bu
beden, diizenli dogurganligini sagmak zorunda oldugu toplumsal biinye; esas ve islevsel
ogesi olmak zorunda kaldigi aile diizlemi ve biyolojik-ahlaksal bir sorumluluk ¢ergevesinde
egitimi boyunca giivence vermek zorunda oldugu ¢ocuklarin yasamiyla organik bir iletisime
sokulmugstur. Bu histeriklestirmenin en goriiniir bicimini ‘anne’ (ve onun negatif goriintiisti
olan ‘asabi kadin’) olusturur.”

Sciamma filmdeki kiirtaj kesitini, kadin deneyimlerini bir araya getirdigi i¢ ige gegen bir
olay orgiisiiyle kurgulamistir; Sophie’nin hamileligi ve kiirtaj1 ile kadinin bedeni/dogurganligi
tizerindeki iradesi; kadinlarin bir araya gelerek hayatta kalmaya dair kusaktan kusaga tiretilen
bilgiyi aktardiklar1, yasamin nesesini ve kederini paylastiklart senlik sahnesiyle dayanigma ve
“cadilik”; bu alt dykiiniin son asamasinda Héloise’in yonlendirmesiyle Marianne’in kiirtaj anini
resmettigi sahne ile sanat tarihinin feminist elestirisi birbirine baglanan gii¢lii bir gorsellikle
ifadesini bulur.

Marianne regl sancist nedeniyle uyuyamadig1 gece, mutfakta karsilastig1 Sophie ile aralarinda
gegen diyalogda Sophie’nin ti¢ aydir regl olmadigint 6grenir. Filmin akisi i¢erisinde daha 6nce
sezdirilmeyen bu beklenmedik haber karsisinda Marianne, herhangi bir yargida bulunmadan,
kimden hamile kaldigini sorusturmadan, Sophie’ye yalnizca ¢ocuk isteyip istemedigini sorar.
Kararini goktan vermis olan Sophie’nin kendinden emin bir sekilde “/ayir” yanitinit vemesiyle
Héloise ve Marianne Sophie’ye destek olarak ¢esitli geleneksel yontemlerle diisiik siirecini
baslatmaya calisirlar. Kentli ressam Marianne’in hayatini merak eden Héloise’in sorulari
araciligtyla Marianne’in de daha &nce kiirtaj oldugunu dgreniriz. Ureme odakli egemen
diizenin regl, evlilik dis1 cinsellik, kiirtaj gibi iizerine goriinmezlik ortiisii ¢ektigi beden
deneyimlerinin filmdeki bu ilk bahsinden sonra gegilen gece senligi sahnesinde ebe kadin
elleriyle Sophie’yi muayene ederek (F.21) hamileligin devam ettigini ve kiirtaj icin kendisine
gelmesi gerektigini sdyler.

Héloise ve Marianne’in Sophie’yi yalniz birakmadiklar1 ebenin evinde, biri heniiz bebek ii¢
cocuk ve onlara gore yasca biraz daha biiyiik, ebeye yardimci bir geng kiz daha yer almaktadir.
Filmde ebenin evindeki kiigiik ¢ocuklarin neden orada olduklarina iligskin bilgi verilmez.
Kiirtajin yapildig1 evde ¢ocuklara yer vermesiyle Sciamma’nin, anne olmak istememenin
cocuk karsithigiyla degil, kadinin kendi hayatina dair arzulartyla ilgili bir tercih oldugunu
vurgulamak istedigini diisiindiiriir. Sophie tiim kiirtaj islemi boyunca fiziksel ve duygusal
acilar i¢inde yatakta uzanirken yakin ¢cekimle bebekle ayni karede temas halinde gdsterilir.

95 Sheriff, Moved by Love: Inspired Artists and Deviant Women in Eighteenth-Century France, 219.
96 Michel Foucault, Cinselligi Tarihi, ¢ev. Hiilya Ugur Tanridver (istanbul: Ayrinti Yaynlari, 2007), 79-80.
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Sophie aglarken bebek onun yiiziine dokunur, Sophie bebegin elini tutar (F.15). Greuze’iin
alt1 cocugu tarafindan neredeyse yutulmus halde (F.14b), cinselligi aileye tabii kilinmis mutlu
anne/kadin imgesiyle karsilastirdigimizda Sciamma Sophie’yi, anne olmama -ya da hayatinin o
doneminde anne olmayi1 istememe- kararini gergeklestirdigi zor anlarinda, alisilmadik bigimde
bir bebekten gii¢ alirken gostermistir. Sciamma’nin anneligin reddi gibi ¢atigmali bir konuda,
kiirtaj sahnesinde bebegin kadinla iliskisinin gdsterim bicimiyle tarih ve kurgunun kesisim
alaninda hem bi¢im hem de igerik yoniiyle bir karsit imge olusturdugu 6ne siiriilebilir.

Kucaginda ¢ocuklariyla betimledigi “Sevgili Anne”nin goégiis kismini agikta birakan
Greuze’iin bu gosterim bigimi, Rousseau’nun Emile’de annelerin bebekleri siitanneye
gondermeleri yerine kendilerinin emzirmelerini salik veren goriislerini destekledigi yoniinde
yorumlanmistir.”” Rousseau’nun deyisiyle kadinlar bebeklerini emzirince “devletin niifusu
cogalacak, ahlaksizligin panzehirinin yeserecegi aile yasamriyla kisa siirede bir reform
gerceklesmis olacaktir.”®® Ailenin belkemigi olarak konumlandirilan anne, dogurdugu ve
yetistirdigi cocuklarla kocasina ve ailesine mutluluk getirdigi gibi ayn1 zamanda devletin de
iyi yurttastan bekledigi talepleri karsilayarak topluma fayda saglamis olmaktaydi. Denebilir ki
Sciamma, Sophie karakteriyle ¢ocuklarin biiytitiilmesinde istlendigi rolle devletin “iyi yurttas”
olarak niteledigi tek tip kadin taniminin diginda kalan kadinlarin farkli varolus bigimlerine temas
eder. Aile ve devlet otoritesinin erdemli kadin kutsamasindan mahrum kalacak olmasina kargin
Sophie’nin kiirtaj 6ykiisiinde pismanlik, sucluluk gibi duygular 6ne ¢gikarilmadan, magdur ya
da kurban durumuna diisiiriilmeden yalnizca geng kadinin se¢imini izleriz.

Bu alt 6ykiiniin ikinci dnemli agamast, kiirtaji gosteren resmin yapilma siirecidir. Resmin
kompozisyonunu evlilik portresinde model konumunda olan Héloise’in kurgulamasiyla,
Sciamma edilgen model kalibin1 kirma arzusunu gergeklestirir. Héloise, aklindaki fikri agiga
cikarmadan, -daha 6nce bu deneyimi yasamis olmasinin etkisiyle de- act ¢geken Sophie’ye
bakmakta zorlanan Marianne’den gozlerini kagirmaksizin ebeyi ve kiirtajin yapildig anlar
(F.16-F.17) gozlemlemesini ister. Satoya yorgun argin dondiikleri aksam “birlikte” resim

97  Greuze’iin 1765’te lizerinde ¢aligmaya basladig1 Sevgili Anne resmi, Rousseau’nun 1761 ve 1762’de yayinlanan
Yeni Héloise ve Emile’deki goriislerini yaygimlastiran 6zellikleriyle birlikte okunmustur. Sanat tarihgisi Emma
Barker da, Greuze tizerine nispeten yakin zamanda yayinlanan ¢alismasinda, resimdeki anne figiiriiniin erkek
izleyici tizerinde Yeni Héloise romanindaki Julie’ye benzer bir etki uyandirdigini, ayrica anne betimindeki
emzirme vurgusuyla Greuze’iin Rousseau’nun Emile’deki gériislerini olumladigini ileri siirer. Bkz. Emma
Barker, Greuze and the Painting of Sentiment (Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 90-91.

98  Rousseau’nun bebekleri siitanneye géndermenin zararlari iizerinde uzun uzadiya durdugu Emile den ilgili bir
kisim su ifadeleri igermektedir: “Ama anneler ¢ocuklarint beslemek i¢in al¢akgoniilliiliik gosterecek olurlarsa,
ahlak kendiliginden degisir, tiim yiireklerde dogal duygular yeniden canlanmir; devletin niifusu ¢cogalir: Her
seyi birlestirecek olan bu nokta, yalmizca bu noktadir. Aile yasamimn ¢ekiciligi ahlaksizliga karsi panzehirdir.
Cocuklarin verdigi usandirici oldugu sanilan sikinti hosa gider, anne ile babayi birbiri igin daha gerekli, daha
degerli kilar; aralarindaki evlilik bagim gii¢lendirir. Aile canli ve coskulu olursa, ev isleri kadinin en sevdigi
ugrasi, ev kocanin hos bir eglencesi durumuna gelir. Béylece, diizeltilen bu tek yanlisin ardindan, kisa siire sonra
genel bir reform dogacaktir, doga kisa siirede tiim haklarini geri almis olur. Kadinlar yeniden anne oldular mi,
erkekler de az sonra yeniden baba ve koca olacaklardir™ Jean-Jacques Rousseau, Emile ya da Egitim Uzerine,
cev. Yasar Avung (Istanbul: Tiirkiye is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, 2020), 19.
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yapacaklarini sdyledikten sonra, kendini ebe kadinin yerinde; Sophie’yi de ebenin evinde
uzandig1 pozisyondaki gibi nazikce yerlestirerek Marianne’in resmedecegi kompozisyonu
diizenler (F.18). Héloise’in fikri ve yonlendirmesiyle i¢ kadin ortak iiretime giriserek kadinlarin
yasamindan “sanat tarihinde gérmezden gelinen” bu deneyimi resme aktarirlar. Boyle bir
mizansenin gozleri oniinde kurgulanmis olmasindan etkilenen ressamin dikkat kesilmis bakislar
altinda, kameray1 firca vuruslarina odaklayan yonetmen sanki izleyicisini bu resmin (F.19)
ortaya ¢ikisina 6zellikle tanik kilmak ister gibidir.

F. 14b (detay): Jean-Baptiste Greuze, Sevgili Anne, 1769, ©Le projet Utpictural§ izniyle.
F. 15: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisii, © Lilies Films.

F. 16-17-18-19: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisii, © Lilies Films.
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IV. Gece Senligi ve “Cadilar”

Sophie’nin kiirtajin1 gergeklestiren ebe ve yardimcilartyla ilk 6nce kadinlarin toplandigi
gece senliginde karsilasiriz (F.21). Bu sahneyle 18. ylizyilda cadilik imgelemini canlandirmak
istedigini sOyleyen Sciamma®, evlilik dig1 hamilelik, kiirtaj gibi toplumsal diizenin 6tekiye
atfettigi konular1, farkli yaslardan kadinlarin bir araya geldigi bir gece senligi igine yerlestirerek
“tedavi eden, bedenin gizlerini ve bitkilerin ozelliklerini bilen yasamin ve éliimiin sirlarina vakif
olan™" “kadinlarin” cadilikla yaftalanarak katledildikleri tarihi, hafizadan ¢ekerek hatirlatir.
Gece senligine Sciamma’nin isaret ettigi cadilik perspektifinden bakildiginda filmde, yasam
bicimleri sistemin mesrulugunu tehdit eden, kusku ve korku duyulmasi gereken bir tiir kargi-
topluluk olarak &tekilestirilen cadilarin, sabat, ebe kadin, “u¢gma merhemi”, bir agizdan sarki
soyleme gibi ritiiel 6gelerinin yorumlandigi anlasilir. Bunlar arasinda ebe kadin temsili ayrica
tarihsel bir 5neme sahiptir. Avrupa’da uzun bir gegmise yayilan cinselligin kontrol altina alinmasi
stirecinde Onceleri sifaci-ebe-bilge kadin arketipi ¢esitli dogum kontrol yontemleri uyguladiklar
bilinen heretiklere atfedilmis, 15. yiizyildan itibaren ise Katolik teologlarin metinlerindeki
seytanla girdigi isbirligiyle gebeligi ve dogumu engelleyen, seytana bebek kurban eden cadi
kadin tarifinin ardindan ebe giderek artan bir vurguyla cadilikla iliskilendirilmistir.'”' Walter
Benjamin’in “Hi¢bir matbu eser insanlara bu ii¢ kaln ciltten daha biiyiik zarar vermemigtir.”'%
diye bahsettigi Malleus Maleficarum’da (Cad1 Cekici, 1486) cadilikla ilgili her seyin tamamiyla
kadinlarin doyumsuz cinsel sehvetinden kaynaklandigimin ilan edilmesi'® ve ebelerin cadilarin
en kotiiciilii olarak mimlenmesi'® seytani cadilik kurgusunun en ¢ok kadin bedeni ve iireme
iizerinde denetim kurmak igin tiretildigini diigiindiiriir.

99  Chris O’Falt, “‘Portrait of a Lady on Fire’ Bonfire Scene: How Céline Sciamma Crafted the Year’s Best Musical
Moment,” IndieWire, February 18, 2020. https://www.indiewire.com/2020/02/portrait-of-a-lady-on-fire-song-
bonfire-lyrics-chanting-1202211855/ (Erisim 05.01.2022)

100 Francoise Héritier et al., Kadinlarin En Giizel Tarihi, cev. Yonca Asct Dalar (istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 2013), 98.

101 Silvia Federici, Caliban ve Cadi: Kadinlar, Beden ve Ilksel Birikim (istanbul: Otonom Yayncilik, 2012), 256-
265. Federici, kapitalizmin yiikselisi ile kadinlar kars: stirdiiriilen cadi avi arasinda paralellik kurdugu Caliban
ve Cadr’da, cadilarin iskence odalarinda ve kaziklarda yakilarak yok edildigi donemde burjuva kadmlik ve eve
baglilik ideallerinin sekillendirilmekte oldugunu, cad1 avlari tarihinin kadin bedeni tizerinde devlet kontroliiniin
kurumsallagmasina hizmet eden bir siire¢ olarak okunabilecegini yazar (A.e., 262-264).

102 Walter Benjamin, Radyo Benjamin, haz. Lecia Rosenthal, cev. Cemal Ener ve Elif Okan Gezmis (Istanbul: Metis
Yaynlari, 2008), 129.

103 Kramer and Sprenger, The Malleus Maleficarum, P. 1. Q. VI, 47.

104 Heinrich Kramer and James Sprenger, The Malleus Maleficarum, trans. Montagu Summers (New York: Dover
Publications, 1971), P.I Q.VI - Q.XI; P.IT Q.I C. XIII; P. III Q. XXXIV.
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F. 20-21-22: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisii, © Lilies Films.

Giin batiminda yiiriiyerek yola ¢ikan (F.20) Héloise, Marianne ve Sophie’nin atesin aleviyle
aydinlanan gecenin karanliginda, doga icinde kadin topluluguyla bir araya gelmesi “sabati”
animsatir (F.22). Engizisyonun sekillendirdigi cadilik anlatisinda Cadi Sabati (Witches Sabbath);
gece vakti genellikle ucarak yapilan uzun bir yolculugun ardindan daglar, magaralar, ormanlarin
derinlikleri gibi gozden uzak kuytu yerlerde Seytan ya da baska bir demonun (bazen de biiyiik
bir teke; Goya’nin cadilik temali resimlerinden bu imgeyi hatirlayabiliriz) nciiliigiinde toplanan
cadilarin, hasatlar1 yok eden kara biiyii, bebek kurbani, dans ve miizik esliginde ziyafet, orji gibi
seytana taparak icra ettikleri, toplumun ahlaki degerlerini yikmaya yonelen muhtelif kotiiliik
ve sefahetin gerceklestigi ayini tanimlar.'® Farkli kiiltiirel katmanlarin bir araya gelmesiyle
ortaya ¢ikan karmagik anlatiya gore cadilarin sabata gitmek i¢in gerekli olan ugma kabiliyetine
cesitli bitkilerin karisimiyla hazirladiklart merhemi (flying-ointment) viicutlarina ya da ugma
araci olarak kullandiklar siipiirge sopasina -kimi zaman da bir hayvana- siirerek eristikleri
kabul edilmekte; bu sihirli merhemin ayn1 zamanda dontis(tiir)me (likantropi) giicli verdigi de
sOylenmekteydi. “U¢mak”™ bazi ifadelerde fiziki bir eylem olarak, bazilarinda ise beden uyku
halindeyken ruhun ugarak gitmesi seklinde tarif edilmistir.'® Cadilarin sabatinin canlandig

105 Klasik Antik¢agin cadilari bir yana, Hiristiyanlhigin insa ettigi, yaklasik 13. ylizyilin ortalarindan 18. yiizyila
kadar tiim Avrupa ile birlikte Yeni Diinya’ya da yayilan cadilik, genellestirilen tanimlamalarin aksine bu sucla
itham edilenlerin kimligi ve ritiiellerin igerigi agisindan yekpare bir gériiniime sahip degildir. Ornegin tarihgi
Carlo Ginzburg, Gece Savaslar: (1966) kitabida 1570’lerde italya’nin Friuli bolgesinde, ekinleri ve hayvanlar
korumak i¢in ugarak gittikleri gece bulugsmalarinda/“oyunlarinda” ellerindeki rezene demetleriyle, siipiirgedarist
saplari tagtyan kotii cadilara karsi savastiklarini séyleyen benandanti (gezginler) tarikatini ele alir. Ginzburg’un
tespitine gore Engizisyonun yonlendirici sorgulamalariyla, ziinde bir tarim ve bereket ritiieli olan gece bulugmalari
bir ytizyil i¢inde carpitilarak Seytan’in Sabat’ina doniistiirilmiistiir. Bkz. Carlo Ginzburg, Gece Savaslari. 16.
ve 17. Yiizyillarda Cadilik ve Tarim Kiiltleri, gev. Ceren Sungur (Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2022),16-32, 33.

106 Ornegin, Gustav Henningsen 16. ve 17. yiizyillarda Sicilya’da var olan eski perilik kiiltiiyle iliskili olduklarin
tespit ettigi donas de firera adindaki disil toplulugun sabat ve diger ritiiellerinin gogunun tamamen maddi olmayan
bir rilya ve gorli diilnyasinda anlamlandirilabilecegini sdyler. Siiphesiz bu riiya alemi vurgusu cadilik kiiltiine
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gece senliginin ardindan, cadilarin ugma merhemi de filmde Héloise ve Marianne’in sevistigi
sahnede ortaya ¢ikar. Bu sahneye yakindan bakmadan once filmde anistirilan ritiiel 6gelerinin
Bati sanatindaki gorsel temsilini, iiretildikleri ¢agin bakis acis1, inang ve kaygilarini yansitan
li¢ yapit tizerinden ana hatlariyla hatirlayabiliriz.'"”

Cadiligin tiim ritiiellerinin betimlendigi zengin imge repertuarinin olugsum siirecinde ilk
gorsel kaliplar 16. ylizyilda kuzeyli sanatcilar Albrecht Diirer, Albrecht Altdorfer ve Hans
Baldung Grien’in resimlerinde belirir. Altdorfer (1482/85-1538) 1506 tarihli ¢iziminde “ormanda
toplanarak biiyii yapan kadin grubu” imgesini tiretmistir (F.23). Diirer’in, “kegiye ters binerek
ucan cad1” imgesiyle (1500, The Met.) ortaklagsan Altdorfer’in ¢iziminde, ¢iplak viicutlari ve
savrulan uzun saglariyla tekinsizlikleri vurgulanan cadilar, yerde duran merhem ya da yag
kabiyla hazirlanarak kegiler tizerinde sabata ucarken betimlenmistir. Bir siire Nuremberg’de
Diirer’in atdlyesinde ¢alisan Hans Baldung Grien’in (1484/85-1545) yapitlari, Strasbourg
merkezli kuzey hiimanizmasi etkisinde erkek hami ve izleyici ¢evresine sunulan, cadinin
vahsi ve gsehvetli yoniinii 6ne ¢ikaran ¢iplak kadin figiirlerini igerir.'® Grien’in pornografik
gorsellige ulasan cadi betimleri icinde, biri yasl olmak tizere li¢ cadrya odaklanan 1514 tarihli
¢iziminde ritiiele i¢kin 6geler soyutlanarak, ikonografi resim yiizeyinin tiimiine hakim olan
kadin figiirlerinin i¢ i¢e gecen pozisyonlarda genital bolgelerinin sergilenmesine indirgenmistir
(F.24). Grien’in ii¢ cadi ¢iziminin alt kismina ilistirilmis “ein gut jaar-iyi bir y11” ibaresi
dogrultusunda bu tasarimin bir din adamina yeni y1l tebrik kart1 olarak hazirlanmis olmasinin
carpici bir bigimde gosterdigi gibi, sanat tarihgisi Linda Hults un ifadesiyle cadilik imgeleri
eril sanatsal yaraticilikla disil kotiiliiciilligiin sentezlendigi, mizojiniyi pekistiren bir baglamda
sekillenmistir.'"”

17. yiizyildan itibaren Karsi-Reformasyon ve yeni demonolojistlerin seytani cadilik {izerine
iirettigi ayrintili metinlerin etkisiyle cadi avlarinin genis bir cografyaya yayilarak davalarin
zirveye ulastig1 siyasi ve kiiltiirel ortamin belirleyiliginde cadiligin gorsel dili 16. ylizyildan
farklilagsarak Antwerpli ressam Geng Frans Francken’in (1581-1642) yapitlarinda 6zetlenebilecek
yogun ikonografide ifadesini bulmustur. Cadilik temasimin en ayrintili betimlerini tireten
Francken’in 1606 tarihli Cadilarin Mutfagi''® adli resmi kalabalik bir i¢ mekan kompozisyonunda

iliskin arastirmalarda tam olarak aydilatilmasi miimkiin olamamis “u¢gma” ve baglantili olarak tarif edilen bir
tiir trans halini agiklayabilme ¢abasiyla iliskilidir. Bkz. Gustav Henningsen, ““The Ladies from Outside’: An
Archaic Pattern of the Witches’ Sabbath,” in Early Modern European Witchcraft: Centres and Peripheries (New
York: Oxford University Press, 1993), 191-215.

107 Bati sanatindaki cadi betimlerini inceleyen bazi ¢alismalar i¢in bkz. Linda C. Hults, The Witch as Muse: Art,
Gender and Power in Early Modern Europe (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2005); Charles
Zika, The Appearance of Witcheraft: Print and Visual Culture in Sixteenth-Century Europe (London and New
York: Routledge: Taylor & Francis Group, 2007).

108 Margaret A. Sullivan, “The Witches of Diirer and Hans Baldung Grien,” Renaissance Quarterly 53, no. 2
(Summer 2000): 363, 367.

109 Hults, The Witch as Muse: Art, Gender and Power in Early Modern Europe, 26.

110 Resimdeki ayrintili ikonografiye iliskin bir ¢oziimleme icin bkz. Baykar Demir, “Bat1 Sanatinda Otekinin Temsili
Olarak Cadi imgesi” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim
Dal1, Danisman: Dog. Dr. Serap Yiizgiiller, 2017).
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kara biiyli, demonlar, kaynayan cadi kazani, arka planda apokaliptik bir manzara tasviriyle
birlikte farkli yaglardan kadinlari cadilarin biiyi isleriyle mesgul olurken gosterir (F.25a). 16.
ylizy1l yapitlarindan farkli olarak, resmin sag kisminda viicutlarina ugma merhemi (F.25b)
stirmek iizere hazirlanan geng ve giizel, list sinifa mensup kadin betimleriyle bu resimlerin
alicis1 Habsburg elitine hitaben, giizelligi yozlastiran ve kirleten bir ugras olarak cadiligin
ahlaki elestirisi vurgulanmustir.

F. 23: Albrecht Altdorfer, Sabat U¢usuna Hazirlanan Cadilar; 1506, kagit tizerine kalem ve
siyah miirekkep, 18x12.5 cm., Cabinet des Dessins, © Michel Urtado/ Musée du Louvre, Paris.
F. 24: Hans Baldung Grien (atolye kopyasi1?), 1514, Cadilar- Yeni Yil Tebrigi, kagit iizerine

kalem ve siyah miirekkep, 30.9 x 21 cm, Graphische Sammlung Albertina, Viyana.
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F. 25a-b (detay): Geng Frans Francken, Cadilarin Mutfagi, 1606, ahsap panel {izerine
yagliboya, 54.5 x 66.5 cm., The State Hermitage Museum, St Petersburg.

Francken’in resminde belirgin bir gdsterimle yer bulan ugma merheminin filmdeki yorumlanis
bi¢imi ise Antropolog Michael Harner’in Avrupa cadiliginda haliisinojenik bitkilerin roliinii
ele aldig1 calismasindaki savini adeta yankiliyor gibidir. Harner’a gore cadilarin “ugusunun”
ya da sabat yolculugunun (#rip) kaynagi, insanligin gegmis zamanlar boyunca deneyimlemis
oldugu, eski ve yeni diinyada yaygin olarak bulunan Solanaceae familyasina ait, deri yoluyla
emilebilen atropin ve tlirevlerini igeren atropa belladonna, mandragora, hyoscyamus, datura
gibi bitkilerden hazirlanan karigimin kullanimida aranmalidir.''! Harner, Joseph Hansen’in
1901 tarihli Ortagagda cadilik iizerine kitabinda yer verdigi Dominiken din adami Jordanes
de Bergamo’nun Quaestio de Strigis (y.1470-71) baglikl1 el yazmasindan aktararak “cadilarin
koltukaltlar1 ya da viicudun diger tiiylii bolgelerine bu merhemi siirdiikten sonra yolculuk
yaptiklarini” ifade eden kaydi referans gosterir.!'> Harner’1n bir diger referansi tip hekimi Eric
Hesse, Solanaceae ailesinin yogun cinsel uyarilmaya yol acan kimyasal etkisini kadinlarin
viicutlarma belladonna ve benzerlerinden yapilan “cadi merhemini” siirdiikten sonra anlattiklar
erotik hikayelerle iliskilendirerek 6rneklendirir.'® Hesse, ayrica solanaceae psikozunun kiginin
kendisini bir hayvana doniigmiis olarak tarif etmesine ve deride parestezi (karincalanma)
olusumuna bagli olarak viicut tiiylerinin uzadig1 algisina kapilmasina neden oldugunu belirtir.

111 Micheal J. Harner, “The Role of Hallucinogenic Plants in European Witchcraft,” in Hallucinogens and Shamanism
(London Oxford New York: Oxford University Press, 1972), 125-150.

112 Harner, “The Role of Hallucinogenic Plants in European Witchcraft.”, 131 akt. Joseph Hansen, Quellen und
Untersuchungen zur Geschichte des Hexenwahns und der Hexenverfolgung im Mittelalter, 195-200 (Bonn: Carl
Georgi. Universitéits-Buchdruckerei und Verlag).

113 Eric Hesse, Narcotics and Drug Addiction (New York: Philosophical Library, 1946), 103.
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F. 26-27: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisii, © Lilies Films.

Cadilarin ugma merhemi, senligin sonrasinda Héloise ve Marianne’in yatakta ¢iplak
uzandiklart sahnede belirmesiyle, Bati sanatinda erkek sanatgilarin eril hazza yonelik irettikleri
erotik cadr imgeleri, Sciamma’nin yorumunda bu ¢erceveyi kiran yeni bir gorsel baglamda
hayat bulur. Héloise senlikteki kadinlardan birinden aldigini s6yledigi kiigiik merhem kabint
Marianne’e “bir tiir bitki.. insant u¢uruyormug, zamani yavaslatiyormus™ diye tanitarak
kisith zamanlarini genisletme vurgusuyla birlikte kullanmay1 teklif eder. Héloise ufak kap
icindeki koyu yesil karisimi (F.26) -tipki Jordanes de Bergamo’nun 15. yiizyildaki kaydi
gibi- dnce kendi koltukaltina sonra Marianne’inkine siirerken yonetmen gorsel bir espriyle,
koltukaltinin ¢ok yakin ¢ekimiyle olusturdugu vulva géndermesiyle, izleyiciyi bir an i¢in
yaniltarak cinselligin ve erotizmin gdsteriminde, kadin bedeninin sergilenme bi¢imlerinin
kaniksanmis gorsel kaliplariyla oynar. Merhemi siiren iki kadinin yakin temasinin ardindan
sahnenin sonunda cadinin doniisiimii gergeklesir; kamera Héloise’in yesilden siyaha “donen”
gdzlerine odaklanir (F.27). Ote yandan filmde “ucanlar” ya da ikinci bir anlamiyla “yiikselenler”
yalnizca Héloise ve Marianne degildir. Gece senligi sahnesinde kadnlar, vaktin geldigini
anladiklar1 bir anda sohbet etmeyi birakarak birbirlerine yaklasip, “cadilarin biyiili tilsim1”
gibi tek bir climlenin tekrarindan olusan sarkiyi, el ¢irparak tuttuklar: tempoyla a capella
soylerler. Sciamma sarkida tekrarlanan Latince ifadeyi Nietzsche’ nin “Kendimizi yukarilara
ne kadar ¢ok ¢ikarwrsak ugamayanlara o kadar kiigiik goriiniiriiz.”"'* sdziinden esinlenerek
film i¢in kendisinin {irettigini soylemistir.'"* Ses ve goriintiiniin birlesimiyle neredeyse bedene
kavusan kolektif bir enerjinin olustugu, Héloise ve Marianne’in duygularinin agiga ¢iktigi bu
anlarda filme adin1 veren resmin imgesi belirir: Héloise’in elbisesinin etekleri alev alir (F.31).

114 Friedrich Nietzsche, Tan Kizilligi: Ahlaksal Onyargilar Uzerine Diisiinceler, ¢ev. Hiiseyin Salihoglu ve Umit
Ozdag (Ankara: imge Kitabevi, 2014), 303.
“Nicht zuvergessen!—Je hoher wir uns erheben, um so kleiner erscheinen wir denen, welche nicht fliegen kénnen. “http://
www.zeno.org/Philosophie/M/Nietzsche, +Friedrich/Morgenrote/ Viertes+Buch/574 .+ Nicht+zu+vergessen! (Erisim
07.01.2022).

115 Chris O’Falt, “‘Portrait of a Lady on Fire’ Bonfire Scene: How Céline Sciamma Crafted the Year’s Best Musical
Moment,” IndieWire, February 18, 2020. https://www.indiewire.com/2020/02/portrait-of-a-lady-on-fire-song-
bonfire-lyrics-chanting-1202211855/ (Erisim 09.01.2022).
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Sciamma, Marianne’in adadan ayrildiktan sonra hafizasindan yapacagi Alev Almis Bir Geng
Kizin Portresi (F.28) adli resmi incelikle tasarlamistir. Héloise, bakiglart Marianne’e takili kaldigi
icin Once atesi farketmez, bu sirada ikisi arasindaki goz temasi neredeyse hi¢ kesintiye ugramaz,
elbisenin tutustugu fark edilince de “biiyiilenmis” gibi kipirdamadan birbirlerine bakmay1
stirdiiriirler. Héloise’in giiliimseyen ifadesi bir anda kedere biiriiniir, ask ve kayip duygusu
ayn1 anda yasanir. Filmin agilig sahnesinde 6grencilerin depodan ¢ikarmasiyla gordiigiimiiz
resimde ise, Marianne’in Héloise’i kendisine bakarken degil, arkas1 doniik uzaklasirken
resmettigi anlagilir. Bu anlamda resim, film boyunca canlanan Orpheus ve Eurydike mitinde
oldugu gibi kavusmaya en yakin anda bakigla birlikte gelen ayrilig1 duyumsatir.

Delmaire, bu resmi iiretirken Claude-Joseph Vernet’nin (1714-1789) Ayisiginda Liman
adli yapitindan (F.29) esinlendigini belirtir. Iki resim yan yana konuldugunda, Vernet’nin
ay ve atesin 13181yla aydinlanan gece manzarasinin Delmaire’e plastik 6geleri olugturma
acisindan yol gosterici oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte Delmaire’in resminde, koyu
renk kiyafetiyle tuval yiizeyinde incelip uzayan arkadan gérdigiimiiz figiiriin doga igindeki
yalin temsili, gorsel bir ¢agrisimla Caspar David Friedrich’in (1774-1840) Deniz Kiyisinda
Kegis’ini de animsatir (F.30).

F. 28: Héléne Delmaire, Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019).

F. 29: Joseph Vernet, Ayisiginda Liman, 1771, tuval lizerine yagliboya,
98 x 164 cm., Musée du Louvre, Paris.

F. 30: Caspar David Friedrich, Deniz Kiyisinda Kesis, 1808-10, tuval iizerine yagliboya, 110 x
171.5 cm., ©Nationalgalerie, Staatlichen Museen zu Berlin / Andres Kilger.

F. 31: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisii, © Lilies Films.
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V. Yiiziinii Arayan Portre ve Uzanan Ciplak: “Marianne/Héloise”

Sciamma tglincii filmi Kizlar Cetesi’nin (2014) ardindan verdigi bir roportajda, sinemasini
tarif ederken “birinin yiiziinii gérmeye duyulan arzu”yu ortaya ¢ikarmanin pesinde oldugunu,
filmlerinin karakterlerin birden ¢ok portresini i¢erdigini soyler."'® Alev Almuis Bir Geng¢ Kizin
Portresi’nde metaforun Gtesine gegerek somutlasan bu arzu, senaryoya oriilen Orpheus ve
Eurydike mitinin anlatisiyla desteklenmistir. Marianne, Héloise ve Sophie’nin mit {izerine
tartistiklart sahnede, Déniistimler ‘den okunan “gdzden kaybolmasindan korkarak ve siddetle
gormeyi arzu ederek, ¢evirdi gozlerini o asik adam ve Eurydike, aniden kayip gitti.”'"
dizelerindeki “siddetle gérme arzusu” tam da filmdeki ressamin duygusunu anlatmaktadir.

Sanat yagaminda portre tiiriiniin 6nemli bir yer tuttugu usta ressam Jean-Auguste-Dominique
Ingres (1780-1867) notlarinda, “Basarili bir portre i¢in, resmini yapmak istedigimiz yiize
sizmamiz gerekir; uzun uzadiya, dikkatle her yandan incelemek hatta ilk seansi sadece buna
ayirmak gerekir.” diye yazar.''® Poz vermeyi reddeden modelin yiiziine “sizabilmek” ve
dolayisiyla portrenin yapim stireci, Marianne karakteri i¢in zorlu bir imtihana dontismiistiir.
Ancak, ressam kimligiyle giiclii bir 6zdeslik kurmus olan Marianne’in bu imtihani vermeye
goniillii oldugu filmin hemen basinda sezdirilir. Adaya yolculugu sirasinda suya diisen resim
malzemeleri kutusunu kurtarmak i¢in duraksamadan denize atlar (F.32a), ardindan tiim ytikiini
tek basina sirtlanarak 1slak kiyafetleriyle satoya tirmanir (F.32b-c). Orpheus’un yasagi ihlal
ederek sevgilisi Eurydike’yi yeraltina neden geri génderdigini yorumlama sirasi kendisine
geldiginde, Orpheus’un, “Eurydike 'nin kendisini degil anisini; asiklarin degil sairlerin yolunu
sectigini” sOyleyerek sair iizerinden kendisini de 6zdeslestirdigi sanat¢i personasini yiiceltir.

F. 32a-b-c: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisii, © Lilies Films

Marianne satoya vardigi giin, portresini yapacagt modeli gormeden, kendisinden dnceki
ressamin yiizii resmetmeden biraktigi, tamamlanmamis tuvaliyle karsilagir (F.33a). Kontesten

116 Céline Sciamma, ‘Cinema is the only art ever where you share somebody’s loneliness’ and other insights from
Céline Sciamma, interview by Alex Heeney, Seventh Row, February 1, 2015, https://seventh-row.com/2015/02/01/
celine-sciamma-girlhood/ (Erigim 12.01.2022).

117 Ovidius, Déniisiimler I-XV, ¢ev. Asuman Coskun Abuagla (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 2019), X. 56:57, 267.

118 Jean-Auguste-Dominique Ingres, Atélyede Soyledikleri: Notlar ve Diisiinceler, gev. Alp Tiimertekin (istanbul:
Janus Yayincilik, 2016), 25. Fransizca orijinali igin: https://archive.org/details/penses1922ingr/,134. (Erisim
12.01.2022).
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o0grendigimiz lizere bu ressam, Héloise’in yiiziinl bir kez olsun gérmeyi basaramamistir.
Héloise ile yiiriiyiise ¢iktiklari ilk bulusmada onun yiiziini hemen géremez, Héloise (Eurydike)
arkadan peleriniyle gosterilir, Marianne (Orpheus) onu geriden takip eder (F.33b). Orpheus ve
Eurydike’nin “karsilikly siikiinetle yol adiklar: " mit canlanirken Sciamma’nin yorumunda
geriden takip eden Eurydike degil Orpheus olur, iistelik bu siikiinetle gergeklesen bir yiiriiylis
degildir, “Eurydike” uguruma dogru kosarken “Orpheus” ona zar zor yetisir. izleyici de merak
duygusunda ressamla ortaklastirilir, filmin yaklasik ilk yirmi dakikasi boyunca Héloise’den
bahsedilse de kendisi goriinmez, Héloise’in yiizii ressamin bakisiyla birlikte, ressamla ayni
anda goriiliir. Marianne’in yasadigi bu gerilim, aynada kendisini modelin yesil elbisesi i¢inde
“yiizsliz” olarak gordiigii kesik imgesine yansir (F.33c).

’

F. 33a-b-c: Alev Almisg Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisti, © Lilies Films.
F. 34a-b-c: Alev Almig Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisti, © Lilies Films.

Héloise’in evlilik portresinde giyerken betimlenecegi yesil elbise, modelin yiiziiyle ressamin
bir tiirlii kavusamayan bakisi iliskisinde bir simgeye doniiserek filmde birden ¢ok sahnede
karsimiza ¢ikar. Sophie yesil elbiseyi teslim ederken, Marianne ¢oktan ise koyulmus bir
ressamin 6n hazirlik siirecinde oldugu gibi kumasin dokusunu inceler, yesilin tonuyla modelin
sa¢ renginin uyumunu disiinerek elbisenin tuvalde nasil goriinecegini tiim yonleriyle zihninde
canlandirmaya calisir (F.34a). Héloise’den gizlice siirdiirdiigii calismalarinda kendisini ve
Sophie’yi model olarak kullanir, ikisi de yesil elbiseyi giyip poz verir (F.34b-c). Sciamma,
yesil elbiseyi ilk dnce ressama ve sonra Sophie’ye giydirerek, modelle ¢alisma imkanina sahip

119 Ovidius, Déniisiimler I-XV, X.54, 266.
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olmayan ressam kadinlarin kendilerini model olarak kullanip ¢ogunlukla otoportre tiretmis
olmalar1 anlatisina dokunmak istedigini sdyler.”” Ressam Marianne ve hizmet¢i Sophie’nin
yesil elbise i¢inde gosterimi bir yandan, yiizii ya da toplumsal sinifi degisse de patriyarkanin
kadmlar tizerine ¢oken biiyiik golgesi tizerine diisiindiirdiigii gibi bir yandan da portrenin esas
modeli Héloise’in yiizlinii o elbise i¢cinde gérme arzusunu besler.

Ug kadinin da farkli rollerle katildiklar: tiim iiretim siireci, bakma ve hatirlama eylemlerinin
bir aradaligmimn deneyimlenmesi esliginde gergeklesir. Marianne, Héloise’i gordiigii her firsatta,
ona sezdirmeden bakigini, yiiziiniin detaylarini, mimiklerini, ellerinin durusunu, nefes alig-veris
bicimini hafizasina kaydetmeye, bazen de cebinde tasidigi kagit pargalarina hizlica gizerek aktarmaya
gayret eder. Marianne’in hatirlamaya calistig1 imge parcalariyla yiiziin biitiiniine ulasma gabasi,
iyi bir portre resmetmesi igin yeterli olabilmis midir? Yaniti portrenin 6znesi Héloise soyle verir:

F. 35: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisii, © Lilies Films.

Marianne:  Bir sey sdylemeyecek misiniz?

Héloise: Bu ben miyim?

Marianne:  Evet.

Héloise : Beni boyle mi goriiyorsunuz?

Marianne:  Sadece ben degil.

Héloise: Sadece siz degil ne demek?

Marianne: Bu bir kurallar, gelenekler, fikirler biitiiniiniin sonucu.

Héloise: Yani hayat yok mu i¢inde? Ya benim varligim?

Marianne: Varliginiz gercegin kendisinden yoksun gecici anlardan ibaret.

Héloise: Her sey gecici degildir, bazi duygular derindir. Bunun bana benzememesi
anlasilabilir bir durum. Ancak sizi de yansitmiyor: Iste o iiziicii.

Marianne:  Beni yansitmadigini nereden anladiniz! Sanat elestirmeni oldugunuzu
bilmiyordum.

Héloise: Ben de sizin ressam oldugunuzu bilmiyordum.

120 Céline Sciamma, No man’s land: Céline Sciamma on Portrait of a Lady on Fire, interview by Isabel Stevens,
British Film Institute, March 3, 2020, (Erisim 13.01.2022).
https://www2.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-magazine/interviews/portrait-lady-fire-celine-sciamma-
female-sex-art-solidarity
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Héloise’in kendisinden gizlice yapilan portresini (F.35) gormesiyle Marianne ile aralarinda
gelisen yukarida alintilanan diyalog, filmde model ve ressamin iliskisinde kirilma anini
olusturur. Bu diyalog ressam agisindan bakildiginda, Fransa’da 17. yiizyilin sonlarindan
itibaren 18. yiizy1lda sanat egitimi ve {iretimi iliskisinde siiregiden 6zgiirliik ve disiplin ikiligi
tartigmasinin bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Modelin, portredeki temsili sorgulayan “bu
ben miyim?” sorusuyla baslayan elestirileri, ressami yapit1 ve kendisiyle yiizlestirir. Marianne
portresini savunurken verdigi “Bu bir kurallar, gelenekler, fikirler biitiiniiniin sonucu” yanitiyla

adeta Academié’nin klasik gelenegini 6zetleyen “En iyi kurallar, en iyi ustalardir”?!

siarint
seslendirmektedir. Héloise ise “Yani hayat yok mu icinde? Ya benim varligim?” ¢ikisiyla
Antikite’den itibaren tartisilan ve RGnesans’ta yeniden ele alinan bir sorunsala dogrudan temas

etmis olur: Sanat¢i portrede modelin ruhunu/ “varligini”nasil gosterebilir?

A\ORES
EFFINGERE

1488, 77 x 49 cm., © Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Héloise’in portresinde eksikligini sorguladigi “varlig1”, bedensel olanin 6tesinde kisinin
karakterine/ruhuna isaret etmektedir. Bu soru Floransali ressam Domenico Ghirlandaio’nun
(1448-1494), Giovanna degli Albizzi Tornabuoni’nin dliimiinden sonra yaptig1 portresine
(1488), bir cartellino'? iizerinde dahil ettigi, Romali sair Martialis’in Epigramlar’indan
almtilanan “Niteliklerini, ruhunu verebilseydi keske sanat onun! Daha giizel tablo bulunmazd:
yeryiiziinde.”'? dizelerinde seslendirilen arayisi hatirlatir (F.36a-b). Ghirlandaio’nun portreye
ekledigi dizeler, modelin ruhunu yansitabilme imkanint hem bir sanatsal ifade araci olarak
resmin kapasitesi, hem de ressamin becerisinin sinirlarini diisiindiirecek bigimde iki yoniiyle

121 Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, 30.
122 Resim yiizeyinde gorsel yanilsama etkisi uyandiran kiiciik parsomen ya da kagit.
123 Martialis, Epigramlar, gev. Giingdr Varmlioglu (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2005), X.32, 357.

44 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History



Gul Cevahir Altun

de yorumlanmigtir.'** Sciamma ressam ve model arasindaki bu diyalogla filme Academié’deki
giincel bir tartismay1, sanatta insan duygularinin ele alinmasi konusunu tasimistir. Minor,
Academié’nin yoneticisi Charles Le Brun’iin 1670’lerde “ifade”nin 6nemine dikkat ¢ekerek
miifredata dahil ettigini; Le Brun, Descartes, Hobbes gibi yazarlarin ifadeyi, Yeni-Platoncu
diisiincenin etkisindeki Ronesans’tan farkli olarak “metafizik olmayan, belirlenimci ve
pozitivist” bir yaklagimla ele aldiklarini yazar.'*

F. 38: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisii, © Lilies Films.

Marianne konusmanin sonunda yasadigi hiisranla bir bez parcasini tuvale bastirarak
portredeki yiizii deforme eder (F.2). Héloise’in Marianne ile daha fazla vakit gegirebilmek
icin kendisini istemedigi evlilige tasiyacak olmasina karsin poz vermeyi kabul etmesiyle sil
bastan yapilacak olan ikinci portre artik modelin igbirliginde gergeklesecektir. Nitekim birlikte
calismaya basladiklari ilk sahnede, modelin bedenini, basini, ellerini, elbisesinin durugunu
istedigi gibi konumlandirdiktan sonra tuvalinin basina gegen ressamin ilk sozii “Bana bakin”
olur. Bakis artik tek tarafli degil karsiliklidir, ressam ilk defa modeliyle bakisi paylasir. Héloise
karakterini canlandiran Adéle Haenel, senaryodaki bu kirtlmay1 modelin nesne olmaktan 6zne
olmaya doniisen siireci olarak tarif eder.' Héloise’in ikinci portre i¢in poz verdigi oturumlarin
birinde, Marianne’e “nii modellerden ¢alisiyor musunuz?” diye sormastyla, Nochlin’in elli yil
once “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanatgi Yok?” baslikli makalesinde tartistig1'?’, ressam kadinlarin
¢iplak modelden galigmalarini yasaklayan kurumsal yapidan sz edilerek kadinlarin sanat
egitiminde erkek meslektaslariyla esit imkanlara sahip olmadiklarina deginilir. The Exceptional
Woman: Elisabeth Vigée-Lebrun and the Cultural Politics of Art (1996) adl1 kitabinda Fransa’da
18. ylizyilda Vigée-Lebrun ile birlikte donemin diger sanat¢i kadinlarinin iiretim kosullarini ve
onlari cevreleyen ahlaki, yasal soylemleri irdeleyen Sheriff de kadinlarin gorsel sanat egitiminde

124 Matialis’in Epigramlar’indan alintilanan ifadeyi, yeteneklerinin smirlarina hayiflanan Ghirlandaio’nun degil,
olasilikla portenin hamisi -Giovanna’nin esi- Lorenzo Tornabuoni ve onun yakin dostu dénemin tinlii himanisti
Angelo Poliziano’nun birlikte tasarlayarak porteye dahil ettirmis olabileceklerini 6ne siiren bir analiz i¢in bkz:
Maria DePrano, “‘No Painting on Earth Would Be More Beautiful’: An Analysis of Giovanna Degli Albizzi’s
Portrait Inscription,” Renaissance Studies 22, no.5 (November 2008): 617—41, https://doi.org/111/j. 1477-
4658.2008.00532 x.

125 Minor, Sanat Tarihinin Tarihi, 113.

126 Portrait of a Lady on Fire Cast and Crew Q&A, TIFF Talks, September 6, 2019, https://www.youtube.com/
watch?v=88L8pIErInk (09:50-10:50 / Erisim 15.01.22).

127 Nochlin, “Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatc1 Yok?”, 136-142.
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akademinin diginda birakildiklarinin ve akademik egitimin &ziinii olusturan ¢iplak erkek
modelden etiit ¢aligmas1 yapamadiklarinin altini gizer.'”® Kadin modelden anatomi ¢alismalari,
erkek ressamlar i¢in de -kumas drapeleri ya da yiiz ve el ¢izimleri disinda- akademi sinirlari iginde
miimkiin olmadigindan sanatgilarin kisisel stiidyolarinda ger¢eklesmistir.'* Sanatgi kadinlari,
nadiren ve diizensiz araliklarla tiyelige kabul eden Académie, 1770’te “olaganiistii yetenekleri”
sayesinde académicienne tinvaniyla blinyesine katilabilecek kadin sayisini dortle sinirlamas,
tiyelige kabul edilen kadinlar ise oy kullanma ve ders verme hakkina sahip olamamiglardir.'*
1770’ler ayn1 zamanda Parisli varlikli elit cevreler arasinda giizel sanatlarin popiilerlesmeye
basladig1 periyodun baslangicidir. Sanatla ilgili yayinlarin ¢esitlenmesi ve artmasiyla, Salon
sergilerinin genis izleyici kitlesine ulasmasiyla birlikte, resim egitimine duyulan talep giderek
artmus, Ust siniftan aileler 6zellikle kiz cocuklarina daha dnce goriilmedik oranda resim egitimi
aldirmak istemislerdir.'*! Bu donemi galisan sosyolog Sofio, 1770’lerde Greuze ile baglayan bir
trendle onu takiben 1780’lerde David, Suvée, Ménageot, ardindan Meynier, Regnault, Lethiére,
Girodet, Labille-Guiard, Vigée-Brun gibi bir¢cok ressamin akademi disindaki stiidyolarinda
onlarca kiz 6grenciye resim egitimi verdiklerini yazar.'*?

Filmde 18. yiizy1l Fransa’sinin ressam kadinlar kusaginin bir temsilcisi olarak
diisiinebilecegimiz Marianne, kontesten aldig1 portre siparisiyle ayni zamanda, ¢iplak erkek
modelden ¢alismalar yasak olan kadinlarin, Académie’nin resim tiirleri hiyerarsisinde {ist sirada
konumlandirarak yiicelttigi tarihi konulu resimlerden daha ¢ok portre, otoportre, natiirmort,
minyatiir gibi tiirlere yonelmis olmalarini da 6rnekler. Marianne, Héloise’in portresi lizerinde
calisirken Sophie de bir yandan, isimleri anonim kalan kadinlarin el zanaatlar1 alanindaki
iiretimlerini temsilen, bir vazo i¢indeki ¢igekleri model alarak sabirla gergefine nakseder.
Héloise ikinci porte tamamlanmak lizereyken bu sefer begendigini dile getirdiginde Marianne
“belki sizi daha iyi tantyorum” Héloise ise “ya da ben degismisimdir.” diye karsilik verir.
Ressam ve modelin aralarinda bir tiir giiven iliskisini kurmalariyla yapilan ikinci portre,
portreyi siparis edeni degil modeli dnciiller. Ressam, “kurallar, gelenekler, fikirler biitiinii’nden
ozgiirlesmis; model, portresinde aradig1 kendine dair bakisi ve de kendisinin bir versiyonunu
bulabilmistir (F.38).

Héloise’in tamamlanan ikinci portresi filmde gorecegimiz son resim olmaz. Sciamma
Fransa’nin 18. yilizyildaki sanat ortamina son bir gii¢lii génderme daha yaparak, filmin bitiminde
yer alan konser sahnesinden 6nce Marianne’i kalabalik izleyici kitlesinin, duvarlarda neredeyse
bosluk birakilmadan sergilenen eserleri inceledigi Louvre’da diizenlenen dénemin en prestijli
sergisine, Salon’a katilirken gosterir (F.39). “Orpheus ve Eurydikeyi resmettigi tablosuna

128 Sheriff, The Exceptional Woman: Elisabeth Vigée-Lebrun and the Cultural Politics of Art, 106.

129 Candace Clements, “The Academy and the Other: Les Graces and Le Genre Galant” 25, no. 4 (Summer 1992):
474, https://doi.org/10.2307/2739308.

130 Sheriff, The Exceptional Woman: Elisabeth Vigée-Lebrun and the Cultural Politics of Art, 79.

131 Séverine Sofio, “‘Portrait of the Artist at Work’ Painting Self-Portraits in Late Eighteenth-Century France,”
trans. Colin Keaveney, Arts et Savoirs, no. 6 (2016): 2-3, https://doi.org/10.4000/aes.795.

132 Ae., 3.
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kendi ad1 yerine ressam babasinin imzasin1 attigini 6grendigimiz Marianne, bu yolla belki de
Académie’nin kadinlara ¢ektigi duvart asmaya ¢aligsmaktadir. Sanat tarihi kanonunda mitin
gosterimine iliskin benimsenen yaygin kompozisyon kaliplar1 yerine, kendisini doniigtiiren
deneyimin tefekkiiriinii yansitan “Orpheus’un arkasini doniip Eurydike’ye baktig1 ani, iki
as1gin karsilikli son bakigini” betimleyen ressam, Académie’nin kadmlar i¢in uygun bulmadigi,
bedeninin idealize edilmis formunu ve ¢iplak modelden etiit gerektiren tarihi konulu (dinsel,
mitolojik ve alegorik) bir resim liretmis olmasiyla da geleneksel yapiya meydan okumaktadir.
Sheriff, Vigée-LeBrun’iin “portre ressami” olarak taninmasina karsin 1783’te Académie’ye
basvurusunda “Barisin Geri Getirdigi Bolluk” (1780, Louvre) adli alegorik bir resmi
sunarak entelektiiel, tarihi ve ahlaki 6neme sahip metinlere dayandirilan, erkek sanatgilarin
hakimiyetindeki tiirii kendisine mal ettigini yazar.'’* Ayrica 18. ylizy1l boyunca Fransa’da
Académie iiyesi olmayan kadinlarin eserlerini Exposition de la Jeunesse, Académie de Saint-
Luc Salonu ve Salons de la Correspondance’da sergiledikleri bilinmektedir.'**

F. 39-40-41: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisti, © Lilies Films.

“Orpheus ve Eurydike” resminde, Marianne ve Héloise’in mitin ana karakterleriyle
0zdeslestirilmesi bir kere daha vurgulanir. Bretonya’daki adanin kayalikli sahil manzarasini
Hades’e aktaran Marianne, sergiye Orpheus’u betimledigi gibi mavi bir kiyafetle katilirken,
resimdeki Eurydike’yi de Héloise’in filmde yer yer kendisine bir hayalet gibi goriindiigii ve
satodan ayrilirken vedalastiklarinda giydigi gibi beyazlar icinde betimlemistir. Salon brosiiriinii
(livret) incelerken (F.40) goziine takilan bir kayd: gérmek i¢in merakla kalabaliklar1 asan Marianne
karsisinda ¢ok iyi tanidig1 bir yiiziin, Héloise’in, yillar sonra baska bir ressam tarafindan yapilmis
portresini bulur. “Gérevlerini” yerine getirerek annesinin sectigi esle evlenip ailenin devamini
saglayacak soyu dogurmus olan Héloise bu sefer portrede, Duncan’in makalesi araciligiyla
degindigimiz gibi, 18. ylizyil Fransiz resminde iist siniftan kadinlar i¢in modaya doniisen bir
imgeyle, anne olarak belirir. Asil ve giizel anneyi cocuguyla el ele tutugurken tasvir eden portre

133 Sheriff, The Exceptional Woman: Elisabeth Vigée-Lebrun and the Cultural Politics of Art, 78. Ayrica bkz: Mary
D. Sheriff, “Woman? Hermaphrodite? History Painter? On the Self-Imaging of Elisabeth Vigée-Lebrun,” The
Eighteenth Century 35, no. 1 (Spring 1994): 3-27.

134 Sofio, “‘Portrait of the Artist at Work’ Painting Self-Portraits in Late Eighteenth-Century France.”, 3.
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(F.41) ayn1 zamanda, - tipk1 Marianne’in “Orpheus ve Eurydike” resmini yorumlayist gibi-
Héloise’in kompozisyona dahil ettirdigi, kdsesinden 28. sayfasini araladigi kitap ayrintisinda
askin hatirasini da gorsellestirmektedir. Filmin izleyicisinde, Salon ‘da resme bakan Marianne’in
yasadigina benzer vurucu bir etki uyandiran bu ayrmtidaki kitap, Marianne’in adaya beraberinde
getirdigi, bir sahnede {i¢ kadinin birlikte okuyup Orpheus’un Eurydike’yi ikinci defa &liime
gonderen bakigini yorumladiklar1 ve nihayetinde Héloise’de kalan Déniisiimler’dir. 28. sayfada
ise filmde daha dnce yapimina tanik oldugumuz Marianne’in Héloise i¢in kendisini “uzanan
ciplak” olarak betimledigi resmi yer almaktadir. Kadraja giren 28. sayfada mitin anlatildig:
X. bolimiin/kitabin son dizelerindeki -onlarin askiyla da uyumlu- “kisa émiirlii ¢igek™ (Cette
Fleur dure peu de tems) ifadesi goriiniir.'* Sciamma, burada da gorsel bir oyuna bagvurmustur;
28. sayfanin iist kisminda segilen D’OVIDE LIV. X. yazisina karsin (yukarida anilan “siddetle
gormeyi arzu ederek” ifadesinin gectigi dizeler), sayfanin devaminda okunan “kisa dmiirlii ¢icek™
dizesi Orpheus’un Adonis’in §liimiinii anlattig1 X: 735-739’dan aktarilmustir.

Marianne, adadaki son giiniinde Héloise’in minyatiir portresini bu defa yalnizca kendisi
icin resmederken (F.43), Héloise de kendisinde kalmasi i¢in onun resmini ister ancak istedigi
bir portre olmaz, asik oldugu kadinin o an karsisinda uzandigi ¢iplak halinin resmini saklamak
istemektedir. Sciamma’nin kadinin arzusunu vurguladigi bu resim Gorme Bigimleri’nde John
Berger’in isaret ettigi gelenek dis1 nii’lerin esinini tasiyan, Bat1 sanatinin geleneksel “uzanan
¢iplak” temasinin ters yiiz edilmis 6zgiin bir yorumunu sunar. Her seyden 6nce bu resimde
uzanan ¢iplaga konu olan ressamin bedenidir. Model de ressamin karsisinda uzanmaktadir
ancak onun ¢iplakligi burada film boyunca baska sahnelerde gordiiglimiizden daha “ortiiliidiir”
(F.42). Esas ¢iplak ressamdir, bedenini de yalnizca karsisindaki kadin model gorebilmektedir,
izleyici ikisi arasina sizamaz. Berger’in deyisiyle “seyirci yalnizca onlarin iliskisine tantk
olabilir; bundan éte bir sey yapamaz.”'3® Marianne, Héloise’in ¢iplakligini drten aynadan
kendini izleyerek yiiziinii resmeder, peki ama bu resimde ¢iplagin bedeni kime aittir? Héloise’in
elini bagina yaslama jestinin Marianne’in resminde belirmesinden ve aynanin pozisyonundan
Marianne’in yalnizca kendi yiiziinii goérebilecek olmasindan da anlasildigi iizere Marianne,
Héloise’in bedeninde kendi yiiziinii resmetmektedir, ortaya ¢ikan uzanan ¢iplakta hem ressam
hem modeli bir aradadir, Berger’in ayni kisimda devam eden giiclii ifadesiyle “ressam, goriisiiyle
kadini kendisine sumstki baglamistur; artik ikisi tasa yontulmusg bir ¢ift gibi i¢ icedirler”'¥'(F.44).
Boylece Sciamma basta deginildigi gibi, Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi nde askla birlikte
agkin hatirasini da anlatma arzusunu, birbirlerine “pisman olma, hatirla!” diyerek veda eden iki
kadinin, “Marianne/H¢éloise” olarak beliren “uzanan ¢iplak” resminin yer aldig1 Doniisiimler 'in
28. sayfasinda, bir portrenin ayrintisinda ortaya koyar (F.45).

135 Mitle ilgili bu ayrintiy1 fark ederek benimle paylasma nezaketini gosteren Dog. Dr. Serap Yiizgiiller’e tesekkiir
ederim.

136 John Berger, Gorme Bigimleri, ¢ev. Yurdanur Salman (Metis Yaymlari, 2011), 57.

137 Berger, Gorme Bigimleri, 57.
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F. 42-43-44-45: Alev Almis Bir Geng Kizin Portresi (2019), Ekran goriintiisii, © Lilies Films.

Degerlendirme

Alev Alnus Bir Geng Kizin Portresi’nde, Sciamma’nin sanat tarihine yonelttigi feminist elestiri,
hem sanat¢1 kadinin toplumsal konumunu hem de kadinin yapittaki temsilini sorgulamaya olanak
taniyan c¢ift yonlii diistince alanini agiga ¢ikarir. Ressam ve model karakterlerinin ingasindan
baslayarak senaryoda feminist sanat tarihi yazininda seslendirilen goriisler bir arada yankilanmaktadir.
Adeta Nochlin’in “uyarisina” yanit verircesine Sciamma, sanat tarihinde ¢ok iyi bilinen, ya da
unutulmus bir kadinin dykiisiinii anlatmak yerine 18. yiizyilda yasadigini ve irettigini hayal ettigi
yeni bir ressam kurgulamay tercih ederek 6zneyi degil deneyimi 6ne ¢ikarir. Marianne cinsiyeti
nedeniyle dislandigi, sanatin Batili-beyaz-erkegin egemenligindeki kurumsal yapisi igerisinde
talep edilenleri kargilayabilmek, {iretimiyle var olabilmek icin -belki de farkinda olmaksizin- eril
kodlart igsellestirmistir. Portre, sanat¢inin egitimi, iislubu, hayalgiicii ile modelin beklentilerinin
karsilastig1 getrefilli bir resim tiiridiir. Marianne, Héloise’in reddettigi evliligine araci olacak
portresini ondan gizlice yaparken, siparigi veren esas miisteri kontesi memnun etme ve portrenin
begenisine sunulacagt Milanolu soylu erkekte haz uyandirma beklentileriyle uzlagim halindedir.
Sciamma’nin pasif model kalibini kirma arzusuyla kurguladigi Héloise, Marianne’in kosullandigi
bu sebepler dolayistyla tamamlanan ilk portrede kendisini “gérememistir”. Héloise’in, portredeki
tasvirin Marianne’i de yansitmadigimi dile getiren elestirisi, ressamin iiretimini sorgulamasinin
yolunu agar. Ressam ve modelin isbirliginde gergeklesen ikinci portrenin olusum siirecinde, bakisin
ve yorumun yalnizca ressama 6zgii olmadigi vurgulanarak bakan ve bakilan arasindaki asimetrik
iliski dengelenir. Tki kadin1 giderek yakinlastiran iiretimle birlikte ac1a ¢ikan agkin da etkisiyle
ressam ve modelin doniisiimiine tanik oluruz. Ancak bu doniisiimiin giicii, Héloise’in sonunda
kendisini “bulabildigi” ikinci portrenin istemedigi evliligine araci kilinmasini engellemeye yetmez.
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Bretonya’nin kisitlayict ikliminde sosyal yasam ve sanatin deneyimlenmesinde kentli
ressam Marianne’e gore yalitilmig bir yasam siiren, manastirdan heniiz ¢ikmis olan Héloise
filmdeki en 6zgiir fikirleri one siiren karakterdir. Radikal bir tavirla, kiirtaji betimleyen bir resim
yapma Onerisi de ondan gelir. Filmde, evlenmek istemedigi i¢in intihar eden kiz kardesinin
yazgisini iistlenen Héloise, evlilik dig1 hamile kalan ve anne olmak istemeyen Sophie, eril
sanat ortaminda sanatg¢1 kimligiyle var olmaya calisan Marianne ile ideallestirilen kaliplara
sigmayan kadin portreleri ¢izen Sciamma, soylu bir erkekle yapilacak evliligin saglayacagi
himayeyi, tagranin kasvetli, yalniz yasamindan kurtulmak igin ¢ikis yolu olarak goren kontes
karakteriyle kadinlar1 kusatan patriyarkal iktidar1 hatirlatir. 18. yiizyil Bat1 sanatin1 feminist
perspektifle ¢oziimleyen sanat tarihgileri bu donemde kiiltiir ile toplumsal cinsiyet politikalari
arasindaki derin yapisal iliskileri a¢iga ¢ikarmislardir. Bu baglamda film i¢in kapsamli bir
literatiir arastirmasi yapan Sciamma, film boyunca iiretilen; kiirtaj, Héloise’in donemin modasini
yansitan anne olarak portresi, Orpheus ve Eurydike miti ile uzanan ¢iplak gibi farkli temalar:
iceren resimlerde kadin bakisini 6nciilleyen bir gorsel anlati dili kurmustur.

Sciamma’nin sinemaya iligkin arzusundan dogan bu dénem filminin igerik ve bi¢im kurgusunun
yarattig1 karstlagma, giincel olanla siki bir bag kuruyor. Ornegin kadinin cadi olarak tekilestirilmesi,
21. yiizyilda bugiin hala kurulu diizeni elestiren kadinlari imha etme metaforu olarak yerli yerinde
duruyor. Toplumsal cinsiyet kuramu ile ikili cinsiyet tanimini tartismaya acgan Judith Butler’m
2017°de diizenleyicilerinden biri oldugu, demokrasi temali konferans daveti igin gittigi Sao Paulo’da

122

ellerinde ulusal bayrak ve hag tasiyan kitlenin “cadiy1 yakin!” sloganlar esliginde Butler’in
yiiziiniin yerlestirildigi pembe siityenli(!) cadi kuklasini yakarak imha etmeleri ya da kiirtaj hakki
protestolarinda Barbara Kruger’m “Bedenin savas alant” (Your body is a battleground) isinin 1989°da
Washington’da kullanilmasinin ardindan 2019°da Polonya sokaklarinda yeniden belirmesi, keza
Tiirkiye’de 7-8 Temmuz 2012°de kiirtaj yasag1 protestolarinda kamusal alanda gergeklestirilen es
zamanli sanatsal eylem pratiklerinin isaret ettigi gibi s6z konusu kadm bedeni ve cinselligi oldugunda
tarihin gidisatt heniiz zaman agimina miisaade etmiyor. Bu noktada Sciamma’nin kadin bakisi ve

dayanismay1 gortiniir kilan sinemasi olduk¢a anlamli bir yerde konumlaniyor.
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