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Evini Sirtinda Tasiyan Kadinlar: “Eskici” Hikayesinde

Kadinin Cografyasini Genisletme Miicadelesi

DR. OGR. UYESI NESE OKTAY"

Oz

Sevgi Soysal, 1950 sonras1 kusaginin hikayeleri ve romanlari ile oldugu kadar yasantisiyla da
one cikan isimlerindendir. Soysal'in edebiyat1 ve toplumsal meselelere yakinlig: yasadiklarindan
tesirler tasir. Bu yansimalar1 barindiran Baris Adli Cocuk isimli kitabinda yer alan “Eskici” oykiisii,
bir kadinin evi ve bu evdeki esyalar ile kurdugu iliski bakimindan 6nemlidir. Ev; igindeki
esyalarin hatira olma niteligi bakimindan nostaljik duygulanmalara yol agabilecek, kisiye giivenli
siginak olmasi baglaminda da sevgi ile hatirlanmas1 gereken bir yapi olarak algilanabilir. Ancak
kadinlar i¢in her zaman bdylesi bir anlamdan s6z etmek miimkiin degildir. Geleneksel yasantiy1
siirdiiren toplumlarda sokak ile iliskisi ¢ok smirli olan kadinlar, eve ait olarak kabul edilirler.
Yasanan modernlesme siirecleri bu durumu degistirmeye yonelik bir istek sergilese de sonuca
giden yol her zaman ¢ok hizli ve piriizsiiz ilerlemistir denilemez. “Eskici” Oykiisii de bu
baglamda bir okumaya aciktir. Gerek Sevgi Soysal'in Oykiiniin yazildig: yillarda yasadiklar
gerekse Osmanli’dan itibaren kadinlarin ev ve sokaga yonelik deneyimleri, 6ykii karakterinin
diistincelerine ve eylemlerine sirayet eder. Bu yazida kisisel ve toplumsal birikimler dikkate
aliarak evin alisilagelmis anlaminin disinda kisinin {izerinde bir yiik veya pranga haline gelisi ve
kadin karakterin biitiin bunlardan kurtularak kentin igine karisma Oykiisii; evin degisen anlami,
kadmin evden ¢kist ve kamusal ile 6zel alan/mekan ayrimi gibi gesitli bakimlardan
degerlendirilmeye ¢alisilacaktr.

Anahtar sozciikler: Sevgi Soysal, “Eskici”, Baris Adli Cocuk, kadin, ev, sokak, mekan,

kamusal alan

WOMEN CARRYING THEIR HOUSES ON THEIR SHOULDERS: WOMEN'S STRUGGLE TO
EXPAND THEIR GEOGRAPHY IN THE STORY “ESKICI”

Abstract

Sevgi Soysal is one of the prominent names of the post-1950 generation not only with her
stories and novels but also with her life. Soysal’s literature and her concern to social problems have
overtones from all she had been through. The story “Eskici” in her book Baris Adli Cocuk, which
contains these reflections, is important in relation to a woman’s relationship with her house and
the furniture in it. The house can be perceived as a structure that can evoke feelings of nostalgia
with the objects inside cherishing the memories and should be remembered with love because it is
a safe shelter for the person. However, it is not always possible to speak of such a meaning for

women. In societies leading a traditional life, they say that a women’s place is in the home, and
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they have a very limited relationship with the street. Although the experienced modernization
processes experienced showed a desire to turn the tide, the path to the goal was not always very
quick or painless. The story “Eskici” also deserves to be read in this context. Both Sevgi Soysal's
experiences during the years in which the story was written and the experiences of women from
the Ottoman Empire at home and on the streets influence the thoughts and actions of the fictional
character. This article aims to evaluate, from different aspects, the fact that the house becomes a
burden or a shackle on the shoulders rather than its usual meaning, and the story of the female
figure taking this load off and inserting herself into the city, as well as the changing meaning of the
house, woman’s going out of the house, and the distinction between public and private
space/sphere.

Keywords: Sevgi Soysal, “Eskici”, Baris Adli Cocuk, woman, house, street, space, public

sphere

GIRIS

em edebiyat hem hayat igerisinde simgesel bir anlam kazanmis 6zel bir mekan

olan ev, yalnizca yasananlara yoOnelik bir diizlem olarak goriilmez, bazen

yasananlarin baslica sebebi, bazen ilk anda etkilenenidir. Bu haliyle de bu 6zel
mekanin tek bir anlama sahip olmasi beklenemez. Birbirine karsit bircok anlam evin i¢inde bir
araya gelir. Ornegin Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikasi'nda; siginak, korunakli bir yapr olmasi
dolayisiyla evi biitiin kotii diistincelerden uzakta bir mekan olarak kurgular. Buna gore ev; insanin
diinyaya birakilmadan evvel biiyiitiildiigii bir besik gibidir (2014, s. 37). Insan icin sosyal hayata
karismadan evvel toplumsal kurallar1 6grendigi, biyolojik bir varlik olmaktan kiiltiirel bir varlik
olma noktasina ulastigi mekandir. Insanin icinde kendini iyi hissettigi ev, besik olmanin yan
basinda boylelikle yeni bir benzetmeye daha kavusur: ipek boceginin kozasi (Birkan, 1998).

Evin kisiyi sarmalayan bu korunakli diinya tanimlamalarinin yanindaki bir diger ihtimal ise
tersi anlamlara kap1 aralamaktadir: evi terk etmek. Bu konuda fikir beyan eden Walter Benjamin;
Tek Yon isimli denemesinde yer alan “Geri Don! Hersey Affedildi!” baglikli pasajda on bes yasinda
evden kagmanin biiyiisiinden bahseder (Benjamin, 2008, s. 52-53). Benzer sekilde Nurdan Giirbilek
de evin alternatif anlamindan s6z eder. Evin mutlak bir mutluluk mekani olup olmadigini
sorgulayan Giirbilek’e gore ev, icinde “arka bahge” gibi baska boyutlar1 da saklamaktadir ve dogal
olarak farkli anlamlara sahiptir. Ev yalnmizca mutluluk imgelerinin degil, ayn1 zamanda korkularin
da bir sahnesidir (2014, s. 64).

Bu makalenin konusu olan “Eskici” de her seyden once bir evden kurtulma Oykiistidiir.
Evden sokaga uzanmanin, smirlar1 genigletmenin bir denemesi olarak evin ilk anlamindan ziyade
daha c¢ok arka bahgeye dair anlamlarini iginde saklar gibi gortinmektedir. Baris Adli Cocuk
kitabinda yer alan hikaye, Sevgi Soysal'in diger 6ykii ve romanlarina benzeyen ozellikleri ve
yazarin kisisel tarihgesinden yansimalari, hizli degisen yapisi, barindirdigi derin anlamlar ve
teknik yenilikler bakimindan ilgi ¢ekicidir. “Eskici” evde birikenlerden sikayet¢i olan bir kadinin
esyalardan ve evden kurtulmasmin, evin disina, kamusal alana ¢ikarak “cografyasini

genigletmesinin” oykiistidiir. Kitaptaki diger oykiiler ile karsilastirldiginda Baris Adli Cocukun
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toplumsal agirlikli 6ykiilerinin yaninda daha bireysel bir hikaye gibi goriinmektedir!. Ancak Carol
Hanisch'in 1970 yilinda Notes from the Second Year: Women’s Liberation dergisinde "The Personal is
Political" basghg ile yaymmlanan (2013, s. 39) “kisisel olan politiktir” mottosu ile birlikte
diistintildiigtinde “Eskici”, kadin meselesine yaklasimi ile en az diger Oykiiler kadar politik bir
oykiidiir. Biitiin bu sebepler 6zel olarak “Eskici” hikayesine egilmeyi gerekli kilmistir ve bu yolla
kadmnin toplumsal ve bireysel macerasi agiga gikarilmaya galigilmustir. Oykii kisisinin diinyasinda
yer alan fazlalik nesneler, evde birikmis esyalar, yatak ve evin smirlarini belirleyen balkon gibi
unsurlar da bu baglamda yorumlanmuistir.

Oykiiniin baginda kadin karakter sadece evde birikenler dolayisiyla saskin ve sikayetci iken
oykii ilerledikge birikenlerden kurtulma isinin bir imkana doniiserek genisledigi ve yeni bir
hayatin kapisin1 araladigy; hatta bagka kadinlara yonelik bir yol agtig1 goriiliir.

Tek bir kadin {izerinden anlatilan bu 6ykii derinlemesine diisiiniildiigiinde, i¢inde farkl
baglamlarda alternatif yorum ve degerlendirmeleri barindirir. Bu yazida yapilmaya calisilan temel
sey, bu ayr1 ihtimalleri degerlendirerek dykiiyii yorumlamak ve kisisel olan bu 6ykiiniin edebi ve
politik derin anlamlarina inmektir. “Sevgi Soysal, neden evden ¢ikan/¢cikmaya calisan bir kadinin
oykiisiinii yazmistir” sorusu etrafinda yorumlanan dykiide cevaplar iki farkli baglikta toplanmaya
calisilacaktir: “Sevgi Soysal'in yasantisi ile birlikte kadin olarak yasama ve yazma deneyimi ile
kadinlarin toplumsal/tarihi deneyimleri. “Kadin olarak Yasamak/Yazmak” bashg: altinda Sevgi
Soysal'in yasantisindan gelen etkilerle evden ¢ikmanin anlami yorumlanmaya calisilacaktir.
“Kadinlarin Toplumsal/Tarihi Deneyimlerinin Etkisi”, baghiginda ise kadin tarihinin ev ile iligkisini
hatirlatilarak kadin olarak evden ¢ikmanin anlami degerlendirilecektir. Tahmin edilebilecegi tizere
bu bakis agilarmni birbirinden keskin ¢izgilerle ayirmak miimkiin degildir. Zaman zaman
bagliklarin ve deginilen meselelerin birbirinin ic¢ine ge¢mesi, ortak gondermelere sahip olmasi
olasidir. Ancak bu yolla hem bir yazarin yagsadiklarmin agik veya ortiik sekilde edebiyatina
yansimalar: ortaya ¢ikarilacak hem de kadinlik deneyiminin nesilden nesile aktarilan ortak bir

tarihi oldugu gosterilecektir.

KADIN OLARAK YASAMAK/YAZMAK

“Eskici”, iginde yer aldig1 kitabin tiim metinleri gibi toplumsal bir | seveisovsa
Baris Adli Cocuk =

tona sahiptir. 12 Mart'in ardindan yasanan gelismeler Sevgi Soysal1
kesintili ancak esi Miimtaz Soysal'in da hapiste olmas1 nedeniyle uzun
siireli bir cezaevi siirecine sokar. Dahasi bu yillarda Yiiriimek romarm
yayimlanmistir ve roman dolayisiyla Sevgi Soysal’in hem yazarligi hem
de bir bakima kadinlig: tartismaya agilmistir. Eseri yargilanirken isinden
olur, bagka ufak tefek suclamalar dolayisiyla gozaltilar, cezalarla gegen
glinler yasar. Kari-koca, takip eden hapis cezalari, yargilamalar ile

ugrastiklar1 giinler gegirmislerdir. Biitiin bunlar yazarin evi diigsel bir

siginak degil icinde yasanmak zorunda kalinan bir mekan olarak

1 Ornegin A. Miimtaz idil, bu Oykiiyill “yeniden bireyci bir kacisa doniis” olarak nitelerken yine de en iyi dykiilerinden
biri oldugunu ifade eder (idil, 1990, s. 58).
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diisiinmesinin yolunu ag¢mis olmalidir. “Eskici”yi, kapali mekanda kalmak zorunda olmanin
kiside yaratacag: psikolojik halin bir neticesi olarak okumak gerekir.

[k olarak cezaevindeki kapali gecen giinler ve asamadigi duvarlar; hatta dort duvar
arasinda olmasa da siirgiin ile mekan odakli bir cezalandirmaya maruz kalan yazarin
deneyimlerinin bir benzerini 6ykii kisisi kendi “6zgiir” evinde yasar. Sevgi Soysal'in esi ile birlikte
yasadiklari siireg, cezaevi ile digsarinin sinirlarini bariz bir sekilde agindirmistir: Ya Miimtaz Soysal
cezaevindedir ya Sevgi Soysal ya da ikisi birden. Dolayisiyla disarida olmak ile igeride olmak
yepyeni anlamlar kazanmis ve durum karmasik bir hal almistir. Bazen disarida olmak da drnegin
Sevgi Soysal'in yasadigi gibi siirglin seklinde ise, kendince bir kisitlanmishgi icermektedir.
Dolayisiyla hikayede yiikselen “igeriden ¢ikip disariya kavusma arzusu” bu birikimle birlikte
okunabilir. Miimtaz Soysal ile mektuplasmalarinda yazdiklar1 da aymn seyi diisiindiiriir: “Aslinda
‘disar1’y1 diisiinemiyorum pek. Ciinkii ben bir anlamda bir yila yakin bir zamandir ‘igerideyim’.
Ve giderek iyice kopuyorum ‘disaridan”?(Soysal, 2015, s. 23) diyen Sevgi Soysal, aslinda mekandan
bagimsiz olarak 6zgiir olmadigini anlatmaya ¢alismaktadir.

Idil, birebir kosutluk kurmamak kosuluyla, Soysal'in yazdiklariyla yasami ¢ok yakin
benzerlikler gosterdigini ifade eder (1990, s. 24). Benzer sekilde Yiice de “Sevgi Soysal'in kisiligi ve
eserleri arasinda adeta birebir baglanti” bulundugunu ifade etmektedir (2016, s. 52). Buradan yola
¢ikarak Soysal'in yasadiklarinin Oykiiye yansidigi soylenebilir. Hikaye kisisi evindeyken bile
kendini kisitlanmis hisseder ve ozgiirliigiinii elde edebilmek icin sabirsizlik duyar. Esyalardan ve
evden kurtulmay: ozgiirliigiin ilk sart1 olarak goriir. Evi, acikca dile getirmese de bir cezaevine
benzeterek tutsakliga yonelik kavramlar kullanilir. Ornegin esyalar1 vermekte acele eden karakter,
ge¢ kalmasi durumunda bagsmna gelebilecekleri “gardiyan” imgesi iizerinden anlatir: “Kiray1
O0demeliyim ki bu evden ardimda hicbir sey birakmadan cekip gidebileyim, kira ¢ikip gelincik
toplayabileyim saatlerce. Yoksa o kiskang hasis gardiyan bu kez bu bos eve kapatir beni, kiras:
0denmedigi icin tistiime kalan duvarlari, pencereleri bekletir bana” (Soysal, 2012, s. 68).

Yine benzer sekilde eskicinin geri donmeyecegine dair korkular1 sirasinda kendini
zincirlenmis bir mahk(ima benzetir (Soysal, 2012, s. 69); evde biriken esyalar ise cezaevinden
ka¢mak igin kazilan tiinelin ucunu kapatan engeller gibidir. Bir dinamitin patlatilmasi ve ¢ikisin
bulunmasi gerekir (Soysal, 2012, s. 66). Biitiin bunlari, tesadiifen bir araya gelmis imgeler dizisi
degil; yazarin yasadiklarmin bir yansimasi olarak degerlendirmek gerekir.

Sevgi Soysal’in evi iginde yasamak zorunda kalinan kapali bir mekan olarak algilamasinin
bir diger sebebi, yargilanma siirecinde aranmalidir. Bir kadin romanci olarak yazdigi roman,
Yiiriimek, edebiyat dis1 otoriteler tarafindan elestiriye tabi tutulmus ve ahlaki bahanelerle
toplatilmigtir. Hentiz ilk romanini yayimlamis bir yazar olarak birtakim olumlu degerlendirmeler
alirken diger yandan romani bir kesim tarafindan miistehcen bulunarak cezalandirilmaktadir.
Mesele bir romanda miistehcen sahnelerin yer almasindan ziyade bir kadinin boylesi bir eseri
kaleme almis olmasidir sanki. Kadin olarak yazdiklari, o yillarin erkek egemen diizeninde hos

karsilanmamistir. Miimtaz Soysal’a Yiiriimek davasi iizerine yazdigi mektupta icine diistiigii

211 Mayis 1972.
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durumu Ozetler. Esinin Henri Charriere’in Kelebek romanini savunmasina ekleme tavsiyesine
verdigi cevap; kadin olarak ¢izilen smirlarin, kadindan beklentilerin etkilerini tagir:
“Davam igin bazi Ornekler buldum, buldum ama ‘kadin bir yazar’ olarak onlar1 nasil
kullanabilirim ki. Bu kez de ‘kadina bak utanmadan neler okuyor, gosteriyor bize’ derler.
Anlayacagin, bu iilkede, kadin olarak dolma pisirmenin &tesine gegmek pek hayirli bir is
degil. Ya da bakan olmak var; ama o da benim gibi ‘miistehcen muharrire’lere kalmaz elbet.
Simdiki, elde kalan ‘Siki Yonetim Dullugu’ meslegini de pek benimseyemedim” (Soysal,
2015, s. 22)°.

Burada bu sozleri yorumlarken modernlesme ile birlikte kadinlarin kamusal alanlara ¢ikis
siireglerini hatirlamak faydali olabilir. Toplumsal tarihte kadinin imkanlarini genisletmeye yonelik
olan birtakim adimlar, kadinlar1 ayn1 zamanda belli kaliplarin igine sokmustur. Ornegin kadinin
meslek sahibi olmas: desteklenirken bir yandan da kadin kimligini baskilamas: sarti sunulmustur.
Kadinlar cinsel kimliklerini ikinci plana atmalari, giyim kusamlarmi diizenlemeleri ve ahlaki
normlara uygunluklar: 6l¢lisiinde kabule hazir olmuglardir. Sevgi Soysal'in bakan olmak tizerine
vurgusu biraz da buna yonelik olmalidur.

Bu sozlerde vurgulanan ikinci mesele ise Soysal’in yasadiklarmmin aslinda kadin olarak
yazmanin sikintilar1 olmasidir. Tante Rosa ve Yiiriimek ile iginde yasadig1 evin kapilarii devamh
zorlar goriinmektedir. Alisilan, tabu haline gelen ve toplum icinde tartisilmaz kabul edilen
kadinlik ve erkeklik hallerinin disina ¢iktigr igin biraz da evin, cemaatin disina ¢ikmis
sayilmaktadir. Makbul kadmhigin giivenli simirlarindan uzaklasarak zaten sokaga cikmuistir.
Toplumsal normlara, bunlarin kadinlara yiikledigi rol ve sorumluluklara uyum gosterememekte
ve kadin olarak bu simnirlarla dolu evin iginde yasamak istememektedir. Hatta evde olmak meselesi
de cetrefillidir. Kadinlig1 sebebiyle evle 6zdes kabul edilmesine yonelik bir itirazi yiikseltmektedir.
Ornegin trafik mahkemesinde yargilandig1 ve yargilanmalara alistigi o yillarda mahkemelerde
mesleginin sorulmasina ve ona miisaade edilmeden “ev kadini1” yazilmasina alayla karsilik bir
elestiride bulunur. Hakimin meslek sorusuna “kaplumbaga” cevab1 vermeye hazirlanan Soysal,
sebebi su sekilde izah eder: “Nerden c¢kti bu kaplumbagalik diyeceksiniz? Sundan: Bizim
toplumda bir kadin ne yaparsa yapsin, eger ‘daktiloluk’ gibisine erkeklerce kabul goren bir
meslegi yoksa, ‘ev kadmi'dir. O kadar. Onlarin goziinde, evimizi sirtimizda tasiriz biz,
kaplumbagalar gibi” (2004, s. 87).

TRT'den atildig1 icin “ev kadin1” oldugunu sdyleyen hakime hakimlikten atilmasi halinde
kendisine “ev erkegi” denip denemeyecegini sorar ve bu soru iizerine durusmadan atilir. Halbuki
itiraz ederek meslegine “yazarlik” demek istemistir. Ancak “Yiirtimek’ davasindaki hakim gibi,
kotii kot bakip “Yaziyormus, ne yazdigini biliyoruz, yaziyormus...” (Soysal, 2004, s. 88) seklinde
azarlanacagini diistinerek sessiz kalir.

Priska Furrer de Yiiriimek romani dolayisiyla Sevgi Soysal'in aldig1 cezanin miistehcenlikten
daha derin oldugunu ifade eder. Sevgi Soysal'n kadin ve erkegin asirlardir kabul edilen
konumlarina ve iliskisine dair baskaldirisinin, eserin aldig1 cezalarin gergek sebebi oldugunu

belirtir: “Bu yasaklamanin yalnizca bir buguk sayfalik “pornografik” metne degil, tersine romanin

34 Kasim 1971.
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arkasinda sakli olan, kigkirtici etki yapan anlayisa dayandirildigini saniyorum. Bu anlamda

“Yiirtimek'in yasaklanmasi amacina ulasti ve uzun yillar boyunca yazarlar: yildirmis oldu” (2004,
s. 134).

Yayin diinyasinda yazi ile para kazanmak ve
kendini “yazar” kimligi ile ifade edebilmek,
meslegin adin1 yazarlik olarak koymak kolay bir sey
degildir. Durum Sevgi Soysal ve hatta cinsiyeti
kadin olanlar i¢in de ayrica zorlu olmalidir. Kadin
olarak yazmak, daha en basta, icinde baz1 endiseleri
barindirir. “Kadin olmak ile yazmak arasinda

karmasik, celiskili ve ¢ogu kez de acili bir iligki”

(1998: 7) oldugunu dile getiren Berktay, “kadinin

sevet sovsal kalemi eline alip kendisini dile getirmeye, kendi
admi kendisi koymaya, ve simge olmaktan cikip simgeleyene doniismeye kalkismasi[nin], yerlesik
iligkileri ters yiiz etme ve erkegin tanimladigl doga/kiiltiir ayrimini hice sayma anlamina geldigi
icin egemen ideolojik yapiya yonelik bir tehdit, iktidar konusunda bir hak iddiasi demek”
oldugunu vurgular (1998, s. 11). Kadin yazarak bir kez zaten sinirlar1 agsmaktadir. Sevgi Soysal’in
yaptig1 ise bunun daha fazlasidir. Dolayisiyla cezalandirilmasi edebi sebeplerden degil, kadin
yazarlarin o zamana kadar riayet ettikleri siurlarin  disina ¢ikarak yazmasindan
kaynaklanmaktadir. Kadin olarak erkekler tarafindan belirlenen usturuplu dlgiitleri reddetmesi,
dislanmasina sebep olmustur. Bu sebeple, bu simirlar1 yikmak istedigi igin dykiistinde evden ¢ikan
bir kadim1 yazdigini sdylemek miimkiindiir. Biitiin bunlar Sevgi Soysal'in kisisel tarihgesinden
gelen etkilerdir. Ancak toplum hayati iginde kadinlarin bizzat yasamadiklar1 bazi deneyimler de
zihin diinyalarinda yer etmektedir. Sessiz bir anlasma gibi koyulan bazi kurallar, uyulmas:
gerekenler, hazir kabuller kadinlarin asirlardan beri yasadiklar1 bazi tarihsel gergeklerin
sonucudur. Bu baglamda kadinlarin tarihleri ve bu tarih icinde eve dair yazgilarini okumak

hikayedeki kimi simgeleri degerlendirmek i¢in daha anlaml olabilir.

KADINLARIN TOPLUMSAL/TARIHI DENEYIMLERININ ETKISI

Tuncay Birkan, kaleme aldig1 “Sol: Evin Reddi” baslikli yazisinda Tiirkiye 6zelinde ev ve
evden kagma metaforlarini irdeler. Memleketin entelektiiel hayatinda ev, ideolojiler eksenli olarak
vatan ile birlikte ¢izilmistir. Besir Ayvazoglu'nun Yahya Kemal {izerine kaleme aldig1 Eve Donen
Adam’1 hatirlatan Birkan, evin iki tiirlii anlam alanina sahip oldugunu ifade eder. Yahya Kemal
gibi Batililagma stireclerini bizzat tecriibe eden aydinlar i¢in Bat1’ya gitmek bir donem igin “evden
kagmak” anlamina gelir ve durum mutlaka eve doniis ile neticelenir. Daha geg tarihler s6z konusu
oldugunda devreye giren ihtimal ise Ozellikle sosyalist diinya goriisiine sahip aydinlar icin
kullanilan “evden kagan ogullar” ile ifade bulmustur. Otoriteye (devlete) itaat etmemek ve kokii
disarida hayaller kurarak yerlilikten uzak olmak gibi vurgular1 barindiran bu 6zel hal de ev

etrafinda kurgulanarak izah edilmistir (Birkan, 1998).
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Daha ¢ok erkek aydinlarla 6zdes kabul edilen bu evden kagma/eve dénme meselelerinin
kadinlar odakli olarak takip edilmesi ise bash basina dnem arz eder. Birkan bu imgenin “evden
kagan ogullar” {izerinden diisliniildiigiinii ve evden kagan kizlarin bambagka bir tinis1 oldugunu
isaret etmektedir (Birkan, 1998). Her ne kadar kadinlar degil erkekler iizerinden diisiintilmesine
alisik olunsa da Sevgi Soysal; yerlilik, diinya goriisii gibi unsurlar etrafinda diisiiniildiigtinde ev
imgesine bu sekilde yaklasanlar i¢in bolca malzeme barindiran bir isimdir. Her seyden 6nce annesi
Alman asillidir ve bu, ilk anda bir yabancilik yakistirmas: ile karsi karsiya gelmesine sebeptir.
Diinya goriisii olarak evin reisi sayilabilecek baba figiirii olan devlet ile, sik sik karsiya gelmis ve
gerilim yasamistir. Attila {lhan, Sevgi Soysal’dan bahsettigi yazisinda onu bu yabancilig1 ve kural
tanimazlig) tizerinden anlatirken 6zellikle bu yabancilik ve diglanma meselelerine atifta bulunur:

“Sevgi’'yi hep yabanci tutmuslardi.

‘-... savag yillarinda ilkokuldaydim, cocuklar sik sik c¢evremi alir, ‘siz yenileceksiniz’
derlerdi, anlamazdim, ben kendimi onlarla bir tutuyordum ama, onlar beni kendilerinden
ayriyorlardr.”

Hep ayirdilar. Kimisi annesinin ¢oktan tarihe karismis ‘Almanlhigini’ bahane etti buna, kimisi
ici dis1 bir yasantistnin dogal davramuslarini, kimisi solculugunu, kimisi g¢agdashgimni!
Cocuklugundan 6liimiine, hep baskalariyle kendisi arasinda bir ¢izgi cekildi, hep o ¢izginin
Otesine itildi. Yasantisinda ve yapitlarinda her tiirlii engele, kisitlamaya, baskiya direnisi
bundandir. Yasak, hangi yiiksek {ilkii adina konursa konsun, bir kere kondu mu, yasamanin
anlami yitmis demekti” (flhan, 1977, s. 4).

Edebi anlamda da durumu c¢ok farkhi degildir. Yazdig1 Tante Rosa; mekan ve kahraman
olarak bu topraklarin diyemeyecegimiz, hatta yazildig1 devrede elestirmenlerce ceviri olarak
diistintilmiis bir eserdir. Oysa Tante Rosa, yerel bir hikdye olmadigi, tam da evrensel bir hikaye
olarak yazildig1 i¢in kadinlarin ortak Oykiisiinii barindir igerisinde. “Tante Rosa, ele aldigi
kavramlarla, burjuva yasama bicimini evrensel agidan sergiler. Kisilerin ve olaylarin Tiirk
toplumuna yabanci olmasi, son yaklagimda, yapitin islevinde pek bir sey degistirmez” (ileri, 1977,
s. 7).

Biitiin bunlar bir araya geldiginde Sevgi Soysal'in evin sessiz sakin ferdi olmak yerine evden
kagisin, evi ve onun kurallarini yikmanin hikayesini tercih ettigi hem hayat: hem edebiyati igin
sOylenebilir. “Eskici” ilk bakista evden ve ev fikrinden vazgecisi, yazariin “yabanciligl” gibi
sebepler dolayisiyla daha ¢ok erkek aydinlar {izerinden anlatilan ve bu sebeple “evden kagan
ogullar” ile ifade edilen kavramsallastirmaya uygun diisecek bir hikaye gibi goriinmektedir.
Ancak sz konusu belirlemedeki yerellik, memleket hayatina uzaklik, Batililasma meseleleri bu
hikayeyi ¢oziimlemek igin yeterli degildir. Bunun yerine hikayeyi, Sevgi Soysal'in toplumsal,
siyasal atmosferi yansittig1 yapitlarinda dahi dikkatini yonelttigi, {ilke tarihinin 6teki yarisini teskil
kadinlar tizerinden okumak daha anlamlidir. Ev ile iliskinin memleket tarihinde bir tarafi
erkeklere aitse (kagma, donme vs. anlaminda) bir diger tarafi da kadinlara aittir ¢iinkii. Tarihte
kadmin ev ile iligkisi geligkili bir seyir izlerken “Eskici” Oykiisiinde evden ¢ikan bir kadmnin
anlatilmas1 Onemlidir. Sevgi Soysal'in kadinlik, kadin yazarhik gibi meselelerin etrafinda

sikistirilmasinin ona bu hikayeyi yazdirmasi olast bir durumdur. Bu sebeple hikaye kadinin zor
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degisen hayati ve yardim adi altinda ket vurulan oOzgiirlii§line yonelik bir baglam iizerine
okunarak yorumlanmaya g¢alisilacaktir.

Bir tarafta liman, yuva, sigiak gibi “sicak” anlamlari ile parlayan diger tarafta ise ¢ok geg
kalmadan terk edilmesi gereken bir yapi1 olarak karsimiza c¢ikan ev; kadinlar agisindan
diistiniildiigiinde her zaman igin i¢ agict ve bu kadar net anlamlara sahip degildir. Ornegin; ev-
sokak ikiligi tizerine diistiniildiigiinde sokaklar hi¢bir zaman kadinlar igin giivenli yerler olmamus,
kadinlar evin disinda serbestge dolasamamaistir. Ancak evin anlami da ayni oranda ikirciklidir. Ev,
genel kabul gormiis anlamma uygun olarak kadinlar igin sicak bir yuva olabilir. Ama ayni
zamanda ev i¢i siddet distintildiigiinde bir korku ve endise mekania da donitisebilir. Kadin
yuvay1 yapan disi kus olup evin sahibi olabilir ama disarida kendine yer bulamayip evin mahpusu
da olabilir. Biitiin bu ihtimaller kadinlarin hem kisisel tarihinde hem toplumsal tarih igerisinde
okunmaya elveriglidir. Ozellikle Osmanli gibi geleneksel bir hayatin siirdiigii toplumlar
diistintildiiglinde ev, bazen de mecbur kalinan bir mekan olarak kurgulanabilir. Bu haliyle bir
ihtimal yerine bir mecburiyetten bahsedilmelidir ve boylesi bir evin sigiak, yuva gibi sicak
anlamlar1 barindirmasi pek miimkiin degildir.

Mesele Ozel alan/mekan kavramlari tizerine diisiiniildiigiinde kadinlarin evle iliskisinin
daha net olarak ¢izildigi sOylenebilir. Mekansal ayrigsmanin gerceklesmesi ile birlikte “kadinlarin
yasamlar1 ev iciyle sinirlandirilmis, kamusal alanlara girisleri denetim altina alinmaya” (Cakar,
2009a, s. 136) calisilmistir. Geleneksel yasantiy: siirdiiren toplumlarda ev, kadinin temel yasam
alanidir. Kadinlarin ev digina ¢ikislari zamansal ve mekansal olarak simirlandirilmis ve bazi
kurallara baglanmistir. Dolayisiyla Osmanli’dan itibaren kadinlarin evdeki yasantilar: aslinda bir
zorunlulugu barindirir. “Disar1” daha ¢ok erkeklere ait bir mekan olarak kurgulanirken
kadinlardan istenen evi beklemek, idare etmek ve evde bir yasant: kurmaktir.

Kadimnlarin eve mecbur hayatlarindaki ilk degisimler Batililagma siireci ile birlikte olur.
Ozellikle erkek aydinlarin kadinlarin haklar1 ve hayatlar: {izerine konusmaya baslamasi ile birlikte
kadmin egitimi, calisma hayatina katilmasi gibi meseleler de giindeme getirilir. Egitim
olanaklarmnin artmasindan sonra ise kadinlar kendilerini taniyarak sorunlarin1 kamuoyu ontinde
tartismaya baslamislardir (Cakir, 2009b, s. 95). II. Mesrutiyet sonrasinda kendi seslerine sahip
olmalari, dernekler ve dergiler araciligiyla seslerini toplum ile paylasabilmeleri hem kadin
hareketinin ytikselisini hem de toplum hayatinda kadinlarin daha sik yer almalarimi saglamistir.
Boylelikle kadinlar i¢in o zamana kadar yasakli olan mekanlara giris izinleri ¢ikmis, ev disinda
alternatifler artmistir. Artik kadin, “yumusak kivrimlar tasiyan ipek ve tiil yiginlarinin, pembe
eflatun ve mor yastiklarin, dantelalarin ve yelpazelerin doldurdugu odasina yabancilasmistir. Kisa
bir zaman 6nce kendisine ait olan ve belki de mesut oldugu bu diinyaya si§amaz olur” (Argunsah,
2016, s. 20).

Kadinlar igin savas yillari, erkeklerden bosalan gorevler ve isyerlerinin agik hale gelmesi
dolayisiyla 6nemlidir. Cumhuriyet sonrasi siire¢, hem kadinlarin kamusal alana ¢ikis1 i¢in ¢aba
gosterilen hem de ev igi gorevlerini pekistirmeye yonelik adimlarin atildig: bir donem olmustur.
Cumbhuriyet kadrolarinin mevcuttaki 6rgiitlii kadin miicadelesini sonlandirarak devam ettirdikleri

kadinlara yonelik hak diizenlemeleri, biraz da Osmanli’'min tersi bir gortiniim yaratma egilimini
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icinde saklar. Bunun da etkisiyle kadinlarin bir nevi hapsedildikleri evlerden cikarilmalar1 gayreti
igine girilmistir. Kadinlarin savasta gosterdikleri yararliliklar ve hayatin yeniden kurulmas:
noktasinda yiiriittiikleri faaliyetler, kadinin kamusal alanda gortniirligliint arttirmastir.
Cumhuriyet de bunu devam ettirerek onlar1 destekler. Ancak bir yandan da onlardan beklenen
temel rol, neslin devamliligin1 saglamak ve erkekler devlet igleri ile ugrasirken aileyi dizayn
etmektir®. Bu haliyle kadinin toplum hayatindaki temel roliiniin annelik oldugunu, dogal olarak
da kamusal alandan ziyade, Ozel alana dair gorevlerinin pekistirildigi diisiiniilebilir. Hatta
kamusal alanlara ¢ikislarinda bile “anne”, “vatanin simgesi” gibi etiketleri tasimak zorunda
kalmiglardir. Sonug olarak kadinlar kamusal alana ¢ikarak Ozgiirlesmis olmazlar. Hatta bunun,
tam tersi kisitlayici yanlar1 da olmustur ve kadinlar “milletin sembolii olarak yeni bir disiplin
altina” alinmislardir (Sirman, 2006, s. 20-21).

Bu noktada “Eskici” Oykiistindeki evden ¢ikma, hatta kurtulma noktasindaki israrin sebebini
yalniz yazarin siyaset etkili yasadiklarinda degil, kadinhigin ortak tecriibesi, hatta bu deneyimin
bir pargas1 olarak Sevgi Soysal’in kadin yazar olarak kisitlanmisliginda aramak faydali olabilir. Bir
erkek yerine bir kadin karakterin kendini eve yazgili ve bu yazgiyr bozmaya azimli gérmesi,
kadinlarin ev (6zel mekan) ile disar1 (kamusal mekan) arasindaki ikilemlerini ve konumlarini
ortaya koymak agisindan anlamhidir. Kadinlar daha 6nce ifade edildigi gibi toplum yasaminda ev
ile birlikte diisiiniilmiislerdir. Toplumsal 6devleri dahi evin sinirlari iginde kolaylikla yerine
getirilebilecek sekildedir. Dolayisiyla kadma ait olan ev ve hatta igindeki esyalar kadinlarin
secimleri ve yasamlarinin odag olarak goriilmektedir. Nitekim “yuvayi disi kus yapar” gibi bircok
atasozii, toplumsal bellekteki bu algiy1 gostermektedir. Kamusal mekan (disar1) ise tam tersi,
erkeklere ait bir alan olarak kabul edilmektedir. Disar1 ile iliskilenen kadinlar ise toplum nezdinde
pek hos bakislarla karsilanmazlar. Sevgi Soysal da kendisine reva goriilen “ev kadmni” roliine kars1
dururken erkeklerin kadin igin tek ihtimal olarak evi sunmalarina ve bu yolla “cografyanin
daraltilmasina”, yalnizca edebiyatta degil bizzat yasamin i¢inde zaman zaman itiraz etmis bir
isimdir. Kendisine ev kadinligi roliinii uygun gorenlere cevap verdigi yazisinda; bu roli
kiigiimsemedigini, tam tersi ev kadinliginin en zor ve nankor is oldugunu belirtirken dikkatleri
bagka bir yere ¢ekmeye calisir: “Benim iistiinde durdugum, kadini bir ev gercevesi i¢ine kapatmak
isteyen, boylece kadinin cografyasini daraltacagini uman anlayis” (2004, s. 88). Bir dayatma olarak
evin sunulmasina karsi duran Soysal'in hikaye kisisi de buna uygun davranmaktadir.

Evin, kadinin dogal yasam alani; esyalarin da sahip olundugunda tatmin saglayan varliklar
olarak kabul edilmesini reddeden hikaye kisisi, kadinlarin kurtulusunu diisiiniirken kadinin igine

diistiigii mecburiyet agin1 gostermeye calismaktadir:
“Kocalarinin kollarina asilmis kadinlar vitrinlere ¢ekiyorlardi onlari. Cok ucuza satilan bir
buzdolabini, yeni ¢tkmig bir firim1 ya da evlerinin su ya da bu bos kosesini mutlaka

doldurmas1 gereken belki yaldizli, belki sadece cilali, belki de kolay bagarilamayacak

4 Bu noktada Cumhuriyet’in ilk neslinin kadinlarini yetistirmek i¢in agilan Kiz Enstitiilerinde verilen dersler ile egitimin
icerigi ve amaglarimi hatirlamak faydali olabilir. Bu okullarda verilen “yemek pisirme, dikis-nakis, ev ekonomisi
dersleri, yeni bir milleti dogurup yetistirecek anneler olan kizlara hitap ediyordu” (Aksit, 2012: 145). Anlasilan o ki bu
okullar ile amaglanan kadinlara kamusal alanda yeni kapilar agmaktan ziyade ev igindeki gérevlerini daha profesyonel
hale getirmektir.
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cirkinlikte desenli bir kumasla kapli bir koltugu gostermek igin. Nasil kurtarmaliyd: onlar1
bu cirkinliklerden? Mefrusat magazalarinin hi¢ bitmeyen c¢irkin buluslarindan, sinrsiz
bayagiliktan, tornali ayaklardan, madeni kakmalardan, ferforje aynalardan, sanjanh
cilalardan nasil kurtarmaliydi? Bunlar adma yapilan sinsi toplama ve ¢ikarmalardan,
ovusturulan ellerden, yiik beygirini ay baslarinda boynuna takilan yem torbasindan nasil
kurtarmaliydi1?” (Soysal, 2012, s. 73).

Oykiide kendi kurtulusunu hazirlayan ve ismini 6grenemedigimiz kadin karakter de ise
esyalardan baslar ve temizleme/ayiklamanin ilk asamasinda gazeteler vardir. Mutfakta, dolabin
tizerinde biriken gazeteleri attiktan sonra “saklanmalar1 gerekir” (Soysal, 2012, s. 63) olarak ayrilan
ve es-dost ile ilgili haberleri barindiranlar ve aileyle ilgili olanlarla devam eder. Son asamada ise
sira, dogrudan kahramanin kendisi ile ilgili gazetelere gelir. Bu kurtulus siralamasinin uzak
cevreden yakin cevreye ve nihayet kahramanin kendisine kadar ilerlemesi dikkat cekicidir.
Halkanin gitgide daralisi ile anlatilmak istenen bir onem siralamasindan fazlasidir. Ciinkii
vazgegis sirast hatiralardan benlige dogru ilerlemektedir. Gazete haberleri ve ilanlar bir bakima
kimlige, kisisel tarihe dair “resmi” kayit tutmanin ve ilan etmenin bir yoludur. Bunlardan
vazgecilerek yapilmak istenen kisisel tarihi ve buna dair bellegi temizlemektir. Bu yolla gegmisten
kurtulus miimkiin olurken bir yandan da gelecege dair yiik, gorev ve sorumluluklardan
uzaklagilmakta ve bdylelikle “kadinin toplum tarafindan muteber sayilan benliginin kamusal
izlerinden” (Altug, 2013, s. 178) kurtulus gerceklesmektedir.

Esyalara yonelik 1srarli vurgu ilgi cekicidir. Esyalar kadinin ev igindeki yasantisini
pekistirme gibi bir isleve sahiptir. Eve mecbur yasantiy1 gilizellestirmeye yonelik olarak stislenen
esyalara kargilik bir de ev icindeki goriinmez emege yonelik esyalar vardir. Kadinlar ev iglerini
yapmaya mecbur olduklarmi itirazsiz kabul ederler. Bu noktada en fazla gorevlerini
kolaylagtirmaya y&nelik yardimer esyalara ihtiyag duyarlar. Itiraz ve esyadan kurtulma biraz da
bu kabulleri degistirmek icindir. Soysal'in cezaevinde yasadig1 bir olay da bu baglamda
okunabilir. Kaldiklar1 kogusu ziyaret eden ve siyasi tutuklulara kars1 ¢ok sert tavriyla nam salan
albay, ne istediklerini sordugunda Sevgi Soysal bir anda “camagir makinesi” cevabim verir. Isin
ilging tarafi bu istek albay tarafindan son derece dogal bir sekilde kabul edilir. Sonunda bu talep
karsilanmamis olsa da Sevgi Soysal'n duruma yonelik izahi dnemlidir: “Isterse ev degil, bir
kogusa kapatilmis olsunlar, kadinlara ‘ev kadin1” goziiyle bakilir” (2004, s. 89). Bu sebeple evden
kurtulmanin ilk asamasinin eve ait gibi goriinen ama aslinda kadina ait olan esyalardan kurtulug
oldugu soylenebilir.

Hikayede de heniiz yatak hari¢ biitiin esyalar1 veren kahraman evin boyut kazanarak
genisledigini fark eder ve kosmaya baslar. Nihayet ¢ocukluktaki 6zgiirliik atmosferini yakaladig1
ve hizlandig1 anda balkon camina ¢arparak kendini yaralar: “Kayds, kaydi, bir sangirtiyla geldi
kendine. Hizla balkon camini delip gectigini anladi. Durdu cam kiriklarmin orta yerinde.
Kaniyordu elleri. Ev cam sinirmi asmaya kalkanin akitirdi kaninm1” (Soysal, 2012, s. 71-72).

Kadin1i durduranin balkon cami olmasi dikkate degerdir. Balkon evin iginde kamusal
mekana agilan bir “ara alan”dir ve daha ¢ok kadinlara ait bir mekandir (Cantek vd. 2013, s. 121).
Evinde yasamay1 se¢en kadin, siirli temasla disariya agilir. Kadini yaralayanin ve aslinda smnirini

hatirlatanin balkon cami olmasi, yine toplumun dayattigi kadinlik olgiitlerini animsatmaktadir.
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Kadin oézgiirliigiiniin bir siir1 vardir ve egemenler tarafindan belirlenen bu smirlara ve taninan
kiigiik Ozgiirlitklere uyum saglanmalidir. “Cam smir” ifadesi, soyleyis itibariyla “cam tavan”i
animsatmaktadir. Kadinlarin is diinyasinda karsilastiklar1 goriinmez, acikca dile getirilmeyen; ama
ylikselmelerini engelleyen durumlari anlatmak i¢in kullanilan bu tabirin bir benzeri ev igin
kullanilmigtir. Kadinlarin sokaga cikmasini agikga yasaklamayan, bu haliyle de goriinmez olan,
anlatilmayan; ancak sezgi yoluyla uymaya zorlandigimiz bazi geleneksel kurallarin varli§i inkar
edilemez. 1970’lerde ortaya atilan bu tabiri Sevgi Soysal'n bilerek kullandigin1 sdylemek iddial1
bir ifade olur. Soylenmek istenen “cam tavan” veya “cam sinirlar”daki ortak tini, hissedilenin
benzerligidir. Modern toplumlarda acik smirlar ¢izilmez, kadinlar yasal engellemelerle
karsilasmaz belki ama {iistii ortiik caydirmalar her zaman igin s6z konusudur. Kadmin sokak
yerine ev icginde bir yasanti kurmasmin da asirlar boyunca kanunlarla degil, soze dokiilmemis
anlagsmalarla, kabullerle stirdiiriildiigii unutulmamalidir.

Evin icinde kosma sahnesinde kahramanin ¢ocuklastigi anin ayn1 zamanda “anladig1” ana
denk gelmesi de ilgi gekici bir diger noktadir. Buna sebep kosarken ozgiirlestigini zanneden
kadinin belleginin devreye girmesi ve c¢ocukluga dair hatiralardaki sikintili nostaljinin kendini
gostermesidir. Sunulan kiiglik ozgilirliik ani, ¢ocukluga 0zgii sikintimin  yeniden ige
¢oreklenmesiyle sona erer:

“Kaydi, kaydi, ufak bir kiz ¢ocugu buz tutmus caddede hizlandi, hizlandi, hizin sicaga
doniistiirdiigii soguk alev alev yandi yanaklarinda, ardindan bagiriyordu anasi, eve,
sobanin iistiinde kaynayan ¢aydanlhiga, is tutup ovulmasi gereken caydanhga, kirli ellerle
kurulaninca kararan havlulara, durmadan kirilan ¢orba kaselerine ¢agiriyordu. Cocukluktan
en ¢ok bir oyuncak ayi, uyurken diisiilen bir yatak ve sevilmeyen yemekleri ¢ogaltan
tabaklar kalir akilda, gene de hep esyalar kalir, biraz da insanlar, 6zgiirlitk anilarinin orta
yerinde ¢orba kaselerini hatirlatan” (Soysal, 2012, s. 71).

Biling akigin1 animsatan bu pasaj ile birlikte sahte ozgiirliiklere kanmanin yersizligi fark
edilir. Esirlik, kisa siire once baslayan bir hal degil, en bastan itibaren kodlanmis, insanin igine
islenmis sikintiyla karisik bir gergektir. Hikaye kisisi gercek ozgilirliige ulasmaya kararlidir ve
meselenin evi terk etmekle ilgili oldugunu ¢ocuklugunun iginden anlar:

“Her ¢ocuk er ge¢ ayni seyi yasar: Bir zaman gelir, onun icin ev olmaktan ¢ikar ev. Ne erken
cocuklukta oldugu gibi kesfedilecek bir distir artik, ne de dis diinyaya kars: sigmilacak bir ig.
Tam olarak ne zaman yasariz bunu: Evin disarrya kars: bir sifinak oldugu kadar bir engel de
oldugunu fark ettigimiz an mi? Evin gegici, ana babamizin gii¢siiz, dliimlii oldugunu
sezdigimiz an mi1? Yoksa evin bize bir i¢ diinya bagislarken ayn1 zamanda biiyiik bir i¢
sikintis1 da verdigini, bir i¢ diinyas: olmanin bedelinin bu i¢ sikintist oldugunu fark ettigimiz
an m1?” (Glirbilek, 2014, s. 63).

Bu noktada esyalardan vazge¢me meselesine yeniden doniilmesi faydalidir. Ciinkii
esyalardan birine kars1 6zel bir dikkatle yaklasmak gerekir: yatak. Kadin karakterin yatagi verme
konusundaki isteksizligi, yasadig1 celiskiler ve biitiin kafa karisikliklarina ragmen sonunda
yataktan da vazgecebilmesi 6onemlidir. Ciinkii o anlama ar ile birlikte kurtulmas: gereken en 6zel
baginin da farkina varir: i¢ine en fazla islemis olan, aslinda en biiyiik ve kurtulmas: en zor yiik

olan “yatak”.
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Dahasi diger esyalar1 eve gelen bir eskiciye teslim ederek ugurlamakla yetinirken yatakla
vedalagsmasi daha farkhidir. Yatagi bir at arabasmna yiikledikten sonra, Altugun ifadesiyle “bir
cenaze tOreni edasinda siiren yolculuk ile” (2013: 180) arabaya kendisi de oturarak bu garip
manzaranin igerisinde sehri gezer. Bu gariplik kendi igerisinde bir anlami da barindirmaktadir
esasinda: “Kadinlar ait olduklar1 varsayilan ev yerine sokakla 6zdeslestirildiginde (...) kadin
deneyimleri de kaginilmaz olarak olagan disi (...) bir hal alir” (Tuncer, 2015, s. 53). Boylelikle eve
ait kadin kimligi sokakta var olan, goriiniir hale gelen kadin ile yer degistirir. Ustelik yatagin
kendi icinde barindirdigi anlamlar da kimlige dair vurguyu desteklemektedir. Yataktan
vazgecmek ilk olarak yatagin aska dair hatiralar1 barindirmasindan kaynaklanir. Bunlar hem
gecmise dair anilardir hem de bir yandan ileride yasanabilecek giizel ihtimallerdir: “Nasil para
isteyebilirim bu karyola i¢in? Giizelim dokunuslar, hizlanan yiirek atislari, bahar kokusuyla ytikli
tat i¢in para istenemez ki” (Soysal, 2012, s. 69-70). Duygulara esir diisen karakter tekrar aklinin
sesini dinlemeye baglar. Yatakla ilgili yaklasimini “anlamsiz duygululugun ¢elmesi” (Soysal, 2012,
s. 68) olarak goren kadin, yataktan da digerleri gibi vazgegmesini bilir. Ustelik yatagi atmak iizere
arabaya yiikleyip yanina kendisi de bindiginde yatag:1 bir diigman gibi gormeye baglar. Burada
yatagin bir kimlik belirleme araci olma olasiligini diistinmek gerekir. Ciinkii yatak ayni1 zamanda
kadmin anne kimligini de animsatan bir anlama sahiptir. Yataktan vazgegen kadin ayni zamanda
ona asirlarca dayatilan kimligi de bir kenara birakmaktadir:

“Hikayenin sonundaki bu yatak, celiskileri, ¢ogullugu ve evden kurtulmanin degil,
beklenildigi gibi kadin olmaktan, buna dair tim normlardan kurtulmanin semboliidiir.
Kentte Oylesine dolastirilan bu yatak, bunu ilan ederek, cogullastirarak kadi &zgiir
kilmanin bir bagka anlamini olusturur” (Sahin, 2015, s. 295).

Kadinin anne kimliginden vazgec¢mesi, kendi bagimsiz kisiligini olusturabilmesi igin bir
sarttir. Toplumun kadini anne olarak kodlayarak kabul ettigi, toplumsal bir rol olarak ona
nesillerin devamliligi gorevini yiikledigi daha evvel belirtilmisti. Simdi kadinin kamusal alana
¢ikarken anneligi ve annelik ihtimalini tamamen saf dis1 biraktigini ilan etmesi 6nemlidir. Annelik
ihtimalini reddetmek, toplum tarafindan olusturulan biitiin kabulleri yikmak anlamina gelir.

Oykii kisisi de kendisi icin verilen gorevleri, uygun bulunan rolleri yasamaktan sikilarak
gikis yolu aramis ve c¢ikisi esyalardan kurtulmakta bulmustur. Sonunda sehre dondiigiinde
esyalarn tamamini atmis, tizerinde higbir kimlik, etiket barindirmadan saf kadin kimligi ile
caddeleri gezerken heniiz = kurtulamamis
kadinlara bakmaktadir. Kahraman kendisini
kurtararak disarida 6zgiir bir yasama ulasmak
istemistir. Ev iginde, vitrinlerde kadinlara
yonelik yerlestirilmis esyalar1 diisiindiikge
biiyiliyen sikintisi {istiinden atarak bir “iistiinliik
duygusu”’na (Soysal, 2012, s. 74) erisir. Nihayet
evden ve yataktan kurtulup sehre dondiigiinde

vitrinlere bakan kadinlarin bakislari, gordiikleri

ve goremedikleri ona durumu biraz daha net

Sevgi Soysal
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anlatir. Kadinin 6zgiirlesmesinin kosulu evden ¢ikmasi ve sokaga kavusmasidir.

“Eskici” hikayesi bir kurtulus hikayesidir. Ustelik hikaye kisisi yalnizca esyalarindan ve
bunlara sahip olmak igin girmesi gereken yoldan kurtulmamaistir. Bunun yani basinda kadmligin
anlami ve toplumun bu baglamda kadinlara yonelik beklentilerinden de vazge¢me yolunu
se¢mistir. Hikayenin sonu diistintildiiglinde basariya ulasmistir da. Dahas1 bu kurtulus sadece
hikaye kisisine ait degildir. Sehre donen kadin karakter artik kendine bakmaz, bagka kadinlara
bakarak onlar1 bu boyunduruktan nasil kurtaracagini sorgulamaya baglar. Hikdyenin sonunda
karakterin bekledigi trafik 1siklar1 bunu anlatmak ister sanki. Karsidan karsiya ge¢mek {izere olan
kadm, kirmizinin yanmasiyla bekler. Ancak “lambanin ¢ok yakinda yesil yanacagmi bilerek,
sabirsiz giiniin son anda verdigi sabirla” (Soysal, 2012, s. 74) bekler. Hikaye boyunca tedirgin ve
sabirsiz olan, hizli hareket eden kadin nihayet sakinlesmis ve bir bakima olgunlagsmigstir. Eninde
sonunda yesil yanacagina dair giiveni, kadinhiga dair bir umudu da icinde saklamaktadir.
Kadinlarin kurtulusu da giiniin birinde miimkiin hale gelecektir elbet. “Eskici” tek bir kadina ait
bireysel bir kurtulus hikayesi olmaktan ziyade, tiim kadinlara yol gosterebilecek toplumsal bir

hikaye olarak okunmalidur.

SONUC

“Eskici” Oykiisii, yazariin yasadiklar1 ve hissettiklerinin yansimasi olarak okunabilir. Sevgi
Soysal'in o yillarda yasadigr ve ozgiirliigiinii yitirdigini hissetmesine neden olan gelismelerin
oykiide bir etkisi oldugu goriilmektedir. Dahas1 yalnizca siyasal olarak degil; ayni1 zamanda edebi
olarak da yazarligina miidahale edilmekte ve aslinda edebiyatg1 kimligi ile degil, kadin kimligi
tizerinden, ahlaki olarak elestirilmektedir. Bu haliyle de kisiligi ve kimliginin baskilandigini
diistindiigii igin sinirlar1 asmaya dair bir hikaye yazdig: diisiiniilebilir. Ancak yalniz yasantiya
indirgemek edebi yapitlar1 agiklamak icin yeterli olmayacag1 gibi kadinlarin deneyimleri de
yalnizca bireysel yasantilarla izah edilemeyecek kadar kolektiftir.

Yazida kadinlarin tarih igerisinde ev ile iliskilerinin aktarilmasi ile Sevgi Soysal'in evden
¢ikarak sokakta kendini gosteren kadin karakterinin davranislari izah edilmeye calisilmistir.
Esyalar, yatak, balkonun caminin engel olarak karsimiza ¢ikisi da yine bu baglam {izerine
yorumlanmaya caligilarak kadinlarin tizerindeki kimlige dair yiikler ve bu yiiklerden kurtulma
stirecinin bireysel boyutlar1 asarak toplumsal bir diizleme nasil kavustugu aydinlatilmaya
calisilmistir.

“Eskici"nin yer aldig1 Baris Adli Cocuk kitab1 arastirmacilar tarafindan yazarmin toplumsal
oykiileri sinifina yerlestirilmistir. Sevgi Soysal'in yaz1 seriiveninin de zaman igerisinde bireyselden
toplumsal/siyasal meselelere dogru genisledigine isaret edilmistir. Ancak kitaptaki diger dykiilerle
kiyaslandiginda o6zel alan olarak evde geg¢mesi ve bir kadin karakterin hikayesini anlatmasi
dolayisiyla toplumsal hikayelerin i¢inde bireysel bir 6ykii gibi degerlendirilmistir. Ancak dikkatli
bir bakisla goriilmiistiir ki kadinlarin hikayesini anlattigina inandigimiz bu hikaye Kkisisel
alanlardan hareket etmesine ragmen toplumsal bir boyut kazanmay1 basarmistir. Kadinligin ortak
kaderine bir acilim getirme gayesi ile “Eskici”, kadini odak alan ve kadinlar iizerinden toplumdaki

doniistimii gormeyi isteyen bir hikaye olarak diistiniilebilir.
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