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Oz: Cini, Tiirk sanatinda i¢ ve dis mimari siislemenin en énde gelen dgelerinden biridir. Cini sanati Anadolu’ya
Selguklular eliyle getirilmistir. Bu dénemde ¢ini sanatinda renk, teknik, kompozisyon ve desen agisindan ¢ok basarili
denemeler ortaya konmustur. 12.-13. yiizyillarda gok giizel 6rnekler ortaya konmustur. Osmanli doneminde de zirveye
ulagmustir. 14.-15 yiizyillarda 6nceki donemlerden devralinan gesitli tekniklerle gelisimini siirdiiren Osmanli ¢ini
sanati, 16. yiizyilda devletin ekonomik giiciiniin de etkisiyle doruk noktasina ulasmistir. Bu dénemde siralt1 ¢ini teknigi
en basarili sekilde eserlerde uygulanmistir. Motif, desen ve kompozisyonlar gelistirilmis, yeni {isluplar eklenmistir.
Klasik donemde kullanilan ana renkler kobalt mavi, turkuaz, ziimriit yesili ve mercan kirmizi olmugtur. Cami, tiirbe,
saray, kosk, cesme gibi dini ve sivil mimari yapilarin i¢ ve dis yiizeyleri iistiin nitelikli ¢inilerle kaplanmistir. Bu
caligmanin amaci, Osmanlilar Donemi’nde renk, motif, desen ve kompozisyon olarak doruk noktasina ulasan ¢ini
sanatinin bu 6zelliklerini klasik donemin sonunda insa edilen Sultanahmet Tiirbesi 6rneginde inceleyip, genel hatlartyla
ortaya koymaktir

Anahtar Kelimeler: Cini, Renk, Motif, Desen, Kompozisyon.

Abstract: Tile is one of the most prominent elements of interior and exterior architectural decoration in Turkish art. It
was brought to Anatolia by Seljuks. In this period, very successful experiments were made in terms of color, technique,
composition and pattern in tile art. In the 12th and 13th centuries, very beautiful examples were revealed. The art of
tiles reached its peak in Ottoman period. Continuing its development with various techniques inherited from previous
periods in 14th-15th centuries, Ottoman tile art reached its peak in 16th century with influence of state's economic
power. In this period, underglaze tile technique was most successfully applied to the works. Motifs, patterns and
compositions were developed and new styles were added. Main colors used in classical period were cobalt blue,
turquoise, emerald green and coral red. Interior and exterior surfaces of religious and civil architectural structures such
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as mosques, tombs, palaces, mansions and fountains are covered with tiles of unique beauty. The aim of this study is
to examine and reveal these features of tile art, which reached its peak in terms of color, motif, pattern and composition
in Ottoman period, in example of Sultanahmet Tomb, which was built at the end of classical period.

Keywords: Tile, Color, Motif, Pattern, Composition.

GIRIS

Eskiden kasi ya da sir¢a olarak adlandirilan, kimi zaman evani denilen kap-kacak ic¢in de
kullanilan ancak genelde degisik tekniklerle yapilan bir yiizii parlak sir ile kaplanmis ve bezenmis
yiizey kaplama malzemesine ¢ini denmektedir (Anilan ve Rona, 1997, s. 405-406). Cini, Tiirk
sanatinda i¢ ve dis mimari siislemenin en 6nde gelen 6gelerinden biridir. Bu sanatin kokleri, Orta
Asya’ya Uygur Tiirklerine dayandirilmaktadir. Tarihte ilk Miisliiman Tirk devleti olan
Karahanlilar ile Gazneliler, Harezmsahlar ve Biiyiik Sel¢uklular da mimaride ¢iniye oldukc¢a
genis yer vermislerdir. Fakat ¢ini sanatinin zenginleserek biiyiik bir gelisim gostermesi Anadolu
Tiirk mimarisinde olmustur. Bu ¢izgide Selguklulardan baglayarak, Osmanli doneminin sonuna
dek ¢ini sanat1 ilk olma 6zelligi tastyan ve son derece dzgiin birtakim 6zellikler icerir (Oney,
2007, s. 13). Bu sekilde, Anadolu’da Sel¢uklu ve Osmanli doneminde tezyinatin temel unsurlari
arasinda yer alan ¢ini dekoru anitsal bir sanata doniismiistiir.

Anadolu’ya Selguklular tarafindan getirilen ¢ini sanatinda en basit ¢iniler tek renkli sirla
kaplanmus, lacivert, firuze, mor ve yesil renkli levhalardir (Aslanapa, 1965, s. 11). Tek renk sirli
levhalar ve yami sira ¢ini mozaik levhalar da kullanilarak 13. yiizy1l boyunca cesitli yapilar
sislenmistir (Aslanapa, 1949, s. 1). Bu donemde; sirsiz seramik, sirli tugla, tek renk sirli desensiz
¢ini, tek renk sirli-yaldizli ¢ini, kabartma ¢ini, ¢ini mozaik, siralti ¢ini, akitma renkli teknik, slip
teknigi, liister, minai, renkli sir (Cuerda Seca, kazima (Sgrafitto) gibi ¢ok farkli teknikler ile ¢ini
tiretilmistir (Oney, 1976, 9-12).

Anadolu Selguklu Donemi’nin ardindan gelen Beylikler Dénemi’nde mimaride oldugu gibi ¢ini
sanatinda da Selguklu gelenegi devam ettirilmistir. Osmanlilar doneminde ise geleneksel
sanatlarin en nadide dallarindan biri olarak gelisiminin doruk noktasina ulagmais, farkli motifler
ve desenler ilave edilmistir. Klasik Osmanli Doénemi ¢inilerinde kullanilan renkler kobalt
(lacivert), mavi ve tonlar1, turkuaz, yesil, kirmizi, kahverengi ve siyahtir (daha ¢ok kontiirde). 16.
yiizy1lin ikinci yarist ile 17. yiizyilda Iznik ve Kiitahya’da en ¢ok kullanilan teknik ise kirmizili
stralt1 ¢ini teknigidir (Oney, 1987, s. 72). Osmanlilarda ¢ini merkezleri 6nce Iznik ve Kiitahya’dur.
Osmanli Beyligi’nin siyasal gelismesiyle iliskili olarak sirayla Bursa, Edirne ve Istanbul’da yeni
¢ini merkezleri kurulmustur. (Odekan, 2000, s. 363). 18. Yiizyilda iznik ¢ini atélyelerinin
tamamen kapanmasiyla Kiitahya ¢ini merkezi olarak faaliyetlerine devam etmistir (Bakir, 1999,
s. 10-13).

Arastirmaya konu olan Sultan I. Ahmed Han Tiirbesi, Klasik donemin sonunda ortaya konan bir
eserdir. Yapidaki ¢inilerin bir kismi bozulmussa da panolardaki ¢inilerin biiyiikk bir bélimii
orijinalligini korumaktadir.

1. Sultan I. Ahmed Tiirbesi
Mimari Ozellikleri

Sultan I. Ahmed Tiirbesi, istanbul’un Fatih ilgesi sinirlar1 iginde bulunmaktadir. istanbul’un tarihi
yarimadasinda yer alan Sultanahmet Meydaninda, Sultanahmet Camii Kiilliyesi’nde iginde
bulunan Dariilkurranin dogusunda, Ayasofya Camii’nin de karsisinda yer almaktadir. Tiirbe 14.
Osmanli Padigah’1 Sultan I. Ahmed igin Sultan’in 1617 yilinda ger¢eklesen 6liimiiniin ardindan
Sultan 1. Mustafa tarafindan insa ettirilmeye baslanmis ve Sultan II. Osman (Geng Osman)
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tarafindan 1619 yilinda tamamlatilmistir. Mimari, Mimar Sinan’in 6grencisi ve Sultanahmet
Camii’nin de mimari olan Sedefkar Mehmet Aga’dir.

Koseleri pahlanmis durumda ve kare planli olan yapinin iizeri biiyiik bir kubbeyle ortiilmiistiir.
Kubbeye gecis tromplarla saglanmistir. On yiiziinde, 6nde dért, arkada iki adet siitunun tasidig
ti¢ kemer gozlii revak bulunmakta, bunlardan ortadaki aynali tonoz, yan boliimleri ise kubbe ile
ortiilmektedir. Tiirbede kapinin tam karsisina denk gelen ve dariilkurraya dogru uzanan bir eyvan
konumlanmustir. Bu plan semasiyla, istanbul Surici Eminénii Yeni Camii Kiilliyesi’nde bulunan
1663 tarihli, kare planli, kubbe ile ortiilii ve girigin tam karsisinda bir eyvan bulunan Valide Hatice
Turhan Sultan Tirbesi (Orman, 2016, s. 242) ile benzesmektedir. Disg cephesi silmelerle
boliimlenmis mermerle kapli olan Sultan I. Ahmed Tiirbesi’nin istiridye kabugu bi¢iminde bir
alinlig1 olan kapisinin iizerinde bir kitdbe bulunur. Tiirbenin fildisi, sedef ve glimiis kakmalarla
stisli olan kapisi abanoz agacindandir. Kapr araliginin tavaninda mermer iizerine kabartma
teknigiyle yapilmis, karmasik natiiralist {isluplu bir kompozisyon yer alir (Cobanoglu, 2009, s.
501) (Fotograf 1). Kiindekari tekniginde yapilan kapimin kanatlari sedef, fildisi ve glimiis
kakmalar ile siisliidiir. Kap1 kanatlarinin {ist kisminda sedef kakma olarak “Ya miifettiha’l-ebvab,
iftah lena hayra’l-bab” (Ey kapilar1 agan Allah’im, bize hayirli kapilar ag) duasi islenmistir
(Fotograf 2-3).

1.2. Sultan I. Ahmed Tiirbesi i¢c Mekan Ozellikleri

Tiirbenin i¢ mekaninda eyvan goriinlimii sunan ve bati1 yonde disa tasinti yapan bir birim yer
almaktadir (Fotograf 4).

Bu boliim disinda tiirbenin igi, {istii sivri kemerli tromplara oturan bir kubbe ile ortiilmiis 15x15
Olciilerinde kare bir mekandir.

Tiirbede otuz alt1 adet sanduka bulunmaktadir. Sultan I. Ahmed Han ile birlikte hanimi
Mahpeyker Késem Sultan, 16. Osmanli Padisah’t Sultan II. Osman ve 17. Osmanli Padisah’1
Sultan IV. Murad ile hanedan ailesinden cesitli kigiler medfundur (Cobanoglu, 2009, s. 501)
(Fotograf 5).

Sultan Ahmet Tiirbesi ¢ini, kalem isi ve ahsap isciliginin en nadide 6rneklerini sunmaktadir.
Tiirbeyi ¢ sira halinde farkli Glgiilerde 52 adet pencere aydinlatir. Tiirbe zemininden ahsap
kapakli alt sira pencerelerinin {izerlerine kadar, birinci sira pencere aralari siralti tekniginde
bitkisel kompozisyonlu Iznik ¢inisiyle kaplanmistir. 16. yiizyil sonu ve 17. yiizy1l bast siralti
teknigindeki bu ¢inilerde bitkisel kompozisyonlara agirlik verilmistir. Yapida yer alan ¢inilerde
cok renkli kirmizil siralt1 ¢ini teknigi uygulanmistir. Pencerelerin iizerinde yapiy1 boydan boya
dolasan ¢ini kitdbe kusagi yer alir. Alttan ve iistten natiiralist tisluplu bir bordiiriin ¢evreledigi bu
kobalt zeminli ¢ini panolarda beyaz siiliis hat ile Miilk Suresi yazilmistir (Fotograf 4, 6). Pencere
soffit ve derinliklerinde de farkli renk ve diizende ¢iniler goriilmektedir.

Ikinci sira pencerelerin boyu iigiincii sirada yer alanlardan daha kiiciik 6lgiidedirler ve asimetrik
bir diizende yer alirlar. Pencerelerin iizerlerinde yer alan vitraylar yapiya hareketlilik
katmaktadirlar. Ikinci kat pencerelerin hizasinda, yapmin dogu yoniinde yer alan sivri kemerli ve
bir balkon seklinde disa tagan bir mahfil konumlandirilmistir (Fotograf 6). Duvarlarda ikinci sira
pencere aralarinda, yukarisinda ve kubbede zengin kalem isi siislemeler yapilmistir. Kubbenin
ortasindaki madalyon icerisinde Fatir Stiresi’nin 41. Ayeti, pandantiflerdeki madalyonlar i¢inde
de Esma-i Hiisna’dan bazi isimler yer almaktadir (Fotograf 7).

Tiirbe kalem isi ve ¢ini tezyinatin yani sira ahsap ve tas is¢iliginin olaganiistii zengin stislemeleri
ile olusturulmus kompozisyonlar da igermektedir. Tiirbeyi zeminden baglayarak alt siradaki
pencerelerin iistiine kadar ¢iniler siislemekte ve pencerelerin iistiinde yapinin i¢ini boydan boya
dolanan kitabe kusag1 yer almaktadir. Kitabe kusaginin tizeri ve kubbe i¢i olaganiistii giizellikte
kalem isleri ile tezyin edilmistir. Dolap ve pencere kanatlarinda ahsap is¢iliginin nadide 6rnekleri
sergilenmekte, kap1 boslugu tavanlarinda ve mihraplarda tas isciligi goriilmektedir.
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2. Sultan 1. Ahmed Tiirbesi Cinilerinde Kullanilan Baslica Renkler ve Ozellikleri

Sultan I. Ahmet Tiirbesi duvar ¢inilerinde; kobalt?, turkuaz?, yesil®, kirmizi* ve siyah® (kontiirde)
renkler kullanilmistir. Kobalt ortiiciiliigii cok fazla olan baskin karakterde bir boyadir. O yiizden
eser dekorlanirken en basta siiriilmesi gerekir. Sulu olarak birka¢ kat uygulanir. Turkuaz
transparan bir boyadir. Karakteri geregi firindan dalgali ¢ikan bir boyadir ve kolay yanar. O
ylizden oldukca bol sulandirilmali ve birka¢ kat siiriilmelidir. Fazla dalga yapmamasi igin
miimkiin oldugu kadar homojen boyamaya dikkat edilmelidir. Yesil ortiiciiliigii olan bir boyadir.
Uygun kivamda bir iki kat siirilmesi yeterli olur. Cinide hacimli, kabarik sekilde siiriilen boya
sadece kirmizidir. Birka¢ kat olarak hacimli bir sekilde uygulanir. Kirmizi boya c¢ok fazla
sulandirilmaz, koyu kivamli olmas1 tercih edilir. Siiris miktarin1 ¢ok dikkat etmek gerekir.
Gereginden az siiriiliirse firmlama esnasinda ugar ya da soluk pembeye doniik kétii bir renk olarak
ortaya ¢ikar. Gereginden fazla siiriiliirse de sirin tizerinde kalacagi i¢in yanar. Kivamini ve ne
kadar siiriilecegini ¢ok iyi ayarlamak gerekir.

Tiirbenin i¢ mekanini ¢epegevre dolanan kitabe kusaginin zemini kobalt ile boyanmis ve
tizerindeki yazinin harflerinin gozleri kirmizi ile dolgulanmistir (Fotograf 6, 35).

Ic mekanda pencere duvarlarinda yer alan ' ulama kompozisyonun deseninde, semsenin
zemininde dis bordiire yakin olan kisminda, stimbiillerde, penglerde ve dallarda, ortabagdaki
rumilerde ve goncagiiliin tagyapraklarinda kobalt kullanilmistir. Ortabagda ve ortabaglarin
arasinda yer alan penglerin tagyapraklarinda turkuaz, hangerli yapraklarda, lalenin ve penglerin
yapraklarinda ve goncagiiliin ¢anak ve yapraklarinda yesil, semsenin igindeki rumilerin tohumlari
ile ortabagda ve dig bordiiriinde, lalenin yapraklarinda, tirnakli yapraklarin damar kisimlarinda,
penglerin merkezinde ve kenardaki penglerin ta¢ yapraklarinin ortalar1 ile goncagiiliin ¢canak ve
tohum kisimlarinda kirmizi renk kullanilmistir (Fotograf 33-34).

Giris cephesinin kuzey yoniinde yer alan iki tane dar pano 6rneginde hatayilerin tagyapraklarinda,
dallarinda, dallarin iizerindeki salyangozlarda, goncagiiliin ¢anak yaprak ve tagyapraklar ile
zenceregin zemin ve ara sularinda kobalt, sakayik ve nargicegi tarzindaki hatayilerin ¢anak yaprak
ve mesime kisimlari ile zemini bordiirden ayiran cetvelde turkuaz, tirnakli yapraklar ile katlanmig
yapraklarin i¢ kisimlari ile dallarin tizerindeki kiiciik yapraklarda yesil, marul ¢icegi tarzindaki
hatayilerin baslangi¢c noktasi olan bes yaprakli pengte, ortabagda, goncagiillerin tohum ve ganak
yapraklar1 ile kenar suyunun/zenceregin ortasindaki gozlerin dolgularinda kirmizi renk
kullanilmistir (Fotograf 36).

3. panoda ve onun daha genisletilmis bi¢cimi seklinde uygulanmis olan 12. panoda, ana desendeki
hatayilerin tagyapraklarinda, dallarda, ortabaglarin i¢ kisimlarinda, katlanmus/sirtli yapraklarin
iizerlerindeki yarim penglerde ve bordiiriin zemini ile hatayilerin detay kisimlarinda, ayrica biiyiik
tirnakli/hangerli yapraklarin ikinci kontiiriinde kobalt, tirnakli/hangerli yapraklarin zemininde,
hatayilerin mesime/tohum kesesi kisimlarinda ve zemini bordiirden ayiran cetvelde turkuaz,

1 Kobalt rengi, kobalt oksit ve kobalt kloriirden elde edilmektedir. Kobalt oksidin pisme dncesi rengi siyah, kobalt
kloriiriin ise eflatuna bakan pembedir. Kobalt boya saf halde kullanilmaz. Igerisine boya akiskanligin1 artiran bentonit
(maya) belirli oranda katki maddesi olarak katilir. Bentonit orani artirildig: takdirde tahrir boyasi olarak kontiir cekme
isleminde de kullanilabilir (Anonim, 2008, s. 5).

2 Turkuaz boya bentonit ve camur eklenerek hazirlanir. Go6ztasi, bakir kloriir, bakir oksit ve bakir siilfattan elde
edilmektedir. Bakir siilfat ve bakir kloriiriin pisirim 6ncesi rengi rengi turkuaz, bakir oksidin ise siyaha yakin
kahverengidir (Anonim, 2008, s. 5).

3 Krom oksitten elde edilen yesil renge katki maddesi olarak camur, bentonit ve sir katilmalidir. igerisine istenilen
oranda turkuaz katilirsa ¢ok daha canli bir renk olusur. Yiiksek sicakliga dayanikli bir boyadir (Anonim, 2008, s. 5).

4 Demir oksitten elde edilen kirmiziya katki maddesi olarak kuvars, camur ve sir katilir. Bu boya en fazla 1000 dereceye
kadar dayanmaktadir. Farkli karigimlarla ¢esitli tonlar1 elde edilebilir (Anonim, 2008, s. 6).

5 Demir, krom ve kobalt bilesiminin farkli oranlar1 denenerek kahverengi siyahtan, yesil siyaha ve tam siyaha kadar
olan renkler elde edilebilir. Krom, demir ve kobalt bilesimine nikel oksit ve mangan katildiginda koyu bir siyah
olusur. Siyah tahrir boyasina bentonit ve isletme ¢amuru ilave edilir. Bentonit boyaya koyuluk verir, biinyeye
tutmasini ve yapigmasini saglar (Anonim, 2008, s. 6).
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yapraklarda yesil kullanilmistir. Ortabaglarin dig kisimlari, hatayilerin tagyapraklari, katlanmig
yapraklarin sirt kismi ile tirnakli yapraklarin damar kisimlari, biiytik tirnakli yapraklarin damar
kisimlarint olusturan penglerin ortasi, bordiirdeki hatayilerin tagyapraklar1 ile marul cicegi
bicimindeki hatayilerin tagyapraklarinin kenar kisimlari, goncagiillerin tohum kisimlan ile
lalelerin yapraklarinin aralar1 kirmizi ile renklendirilmistir (Fotograf 37, 42).

5. pano ile 13. ve 14. panolarda sakayilk ve marul ¢igegi bigimdeki hatayilerin ¢anak ve
tagyapraklari ve dallar, baz1 goncagiillerin ¢anak yaprak ve yapraklar ile bordiiriin zemininde ve
bordiirdeki hatayilerin detaylarinda kobalt, narcicegi formundaki hatayilerin tagcyapraklarinda ve
bordiirdeki sakayik formlu hatayilerin mesimelerinde turkuaz, yapaklarda yesil, ana desendeki
dolant1 bulutlarda, hatayilerin tohum keselerinde/mesimelerde, marul ¢icegi formundaki
hatayilerin baslangi¢c noktasi olan penclerin tagyapraklarinda, karanfillerin tagyapraklarinda ve
goncagiillerin tohumlarinda, bordiirdeki desende ise, hatayilerin detaylarinda, goncagiillerin
tohum kisimlarinda ve lalelerin yapraklarinin ara bosluklarinda kirmizi renk kullanilmistir
(Fotograf 39, 40, 43).

6-11. panolardaki desenlerde; sakayik ve marul ¢igegi bi¢imindeki hatayilerde, dallarda,
goncagiillerin ¢anak ve tagyapraklar ile bordiiriin zemininde ve hatayilerin detaylarinda kobalt,
nargigegi bigimindeki hatayilerin tagyapraklari ile kdsebendin zemininde, bordiirdeki hatayilerin
tohum keselerinde turkuaz, tirnakli yapraklar ile kii¢iik yapraklarda yesil, hatayilerin ¢canak
yapraklart ve tohumlart ile bordiirde bordiirdeki desende ise hatayilerin detaylarinda,
goncagillerin tohum kisimlarinda ve lalelerin yapraklarinin ara bosluklarinda, kosebentteki
rumilerin tohumlar1 ile kosebendin bordiir ¢izgisinin dolgusunda kirmizi renk kullanilmistir
(Fotograf 41).

3. Sultan I. Ahmed Tiirbesi Cinilerinde Kullanilan Bashica Motifler ve Ozellikleri

3.1. Bordiir: Cini sanatinda bordiir esit araliklarla boliinmiis, motifli raport desenin birbirini
tekrar etmesiyle olusan ve calismanin kenarinda yer alan serit seklindeki boliimdiir (Fotograf 8).

3.2. Bulut: Asya’da yasayan milletlerin sanatinda, Cin sanatinda ve Orta Asya Tiirk sanatindaki
siislemelerde goriilen bir motiftir. Yine Asya cografyasinda sik olarak karsilagilan ‘ejder’ figiirii
ile biiyiik bir benzerlik gosterir (Ozkegeci, 2017, s. 155). Mitolojik dzellikler tastyan motif, Tiirk
siisleme sanatlarinin ana unsurlarindan biri olmustur. Tiirk mitolojisinde ay, giines gibi ulagilamaz
olan varliklara atfedilen kutsallik bulut motifine de yiiklenmis, ejderhanin da kiikremesi ve nefesi,
agzindan ¢ikan ates olarak yorumlanip, tisluplastirilarak cesitli sekil ve bigimlerde uygulanmustir.
Osmanli sanatinda da 16. yiizyildan sonra yogun bir sekilde kullanilmistir (Uger ve Uger, 2018,
S. 63-67). Osmanh Tirk sanatinda bulutun ¢ikis noktast sevilen ve hayran olunan doga olarak
gosterilir. Kullanim yeri ve ¢izim zelliklerine gore yigma bulut ve dolanti/¢izgi bulut seklinde
adlandirilir. Dolant1 (Fotograf 9) ya da ¢izgi bulut da kendi arasinda daginik/serbest bulut, ayirma
bulut, ortabag, tepelik ve hurde bulut seklinde boliimlere ayrilir (Birol ve Derman, 2013, s. 153)
(Fotograf 38, 39, 40).

3.3. Goncagiil: Goncagiil’deki ‘giil” ismi genel olarak ¢i¢cek anlamindadir. Herhangi bir ¢gigegin
tam ac¢ilmamis, gonca bi¢imindeki evresinin tag¢ yapraklari ve g¢anak kismi ile birlikte
dikine/boyuna kesitinin (Birol ve Derman, 2013, s. 101) stilize edilmis seklidir. Bir ¢igegin yeni
agmakta olan bigimini temsil ettiginden desen icinde diger ¢igeklere gore daha kiiciik gizilir (Uger
ve Uger, 2018, s. 36). Goncagiil, kompozisyonlarda alan doldurmak ve deseni zenginlestirmek
icin daha ¢ok yardimci motif olarak kullanilir. Tomurcuklar ise goncagiiliin daha yeni olusum
halini simgeleyerek daha kapali bir goriiniim sunarlar (Fotograf 10, 11, 12, 13).

3.4. Hatayi: ‘Merkezsel’ ve ‘Yonlii” olmak tizere iki grupta toplanan Hatai’ler Orta Asya ve Cin
etkisinde olup, genelde hangi cicegi simgeledigi belli olmayacak derecede tisluplastirilmis ¢igek
motifleridir (Keskiner, 2002, s. 3; Keskiner, 2011, s. 7, Kiligkan, 2015, s. 190).
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Koken itibariyle Cin Tirkistan’1 diye bilinen, Dogu Tiirkistan’a dayanmakta (Birol ve Derman,
2013, s. 65), sozciik olarak da Tiirkge’de Cin anlaminda kullanilan ‘Kitay’ kelimesine
baglanmaktadir (Sézen ve Tanyeli, 2001, s. 101). Motif, Orta Asya’dan iran yoluyla Anadolu’ya
ulasmistir (Uger ve Uger, 2018, s. 33). 15. yiizyilda Cin sanatinin etkisinde oldukca bezemeli
sekilde kullanilmis, 16. yiizyilda Tiirk karakterine en 6zgii bicimine ulasarak son derece zengin
gortiniimlere kavusmustur (Akar ve Keskiner, 1978, s. 18). Cigeklerin dikine kesitinin tam
iisluplastirilip ¢izilmesiyle meydana gelmistir. Marul ¢icegi, nargicegi, sakayik, iri yapraklar ile
bunlarin gonca ve saplari ana dgelerdir. Hatayinin en erken orneklerine 8. ve 9. yiizyillarda
yapilmisg Uygur duvar resimlerinde rastlanmaktadir (Celebi, 1997, s. 768). Hatayi motiflerinde;
¢ini sanatinda oldukga gesitli renk ve bol motif ¢esitliligi saglanmistir (Anonim, 2007, s. 4).

Yonlii hatayiler, dikine kesiti alinmis herhangi bir ¢igegin daire ya da oval bigimde, anatomik
cizgilerinin tam iisluplastirilmalariyla elde edilmislerdir. Motifin ana unsurlari, motifin ortasinda
icinde tohumlarin bulundugu mesime seklinde de adlandirilan tohum kesesi, tohum kesesinin
etrafini sararan tag¢ yapraklar, en alt kisimda bulunan ¢anak yaprak ve gicegin sapa baglandigi
kiiciik bir baslangi¢ noktasindan olusmaktadur.

Cini sanatinda yonli hatayiler marul ¢icegi (Fotograf 14), narcicegi (Fotograf 15) ve sakayik
cicegi (Fotograf 16) olarak goriilmektedir.

3.5. Karanfil: Tirk klasik sanatlarinda sanat¢inin inancindan dolay1 dogadaki varliklar olduklart
haliyle taklit edilmemis, yar1 ya da tam tisluplastirarak kullanilmiglardir. Hatayi grubu ¢igekler
gibi tam sluplastirilan ¢igeklerin ilk hali anlasilmasa da yartiisluplastirilmis ¢icekler
karakterlerini kaybetmemislerdir. Yaritisluplagtirilmis ¢igekler, 15. yiizyilin sonlarindan
baslayarak mushaflardaki surelerin baslarinda yer alan tezhiplerde, kiigiik ¢icekli ot kiimeleri
bi¢ciminde goriilmektedir. 16. yiizyilin birinci yarisindan itibaren yerlerini hasbahge cicekleriyle
olusturulan yeni bir tarzda yapilagelmislerdir.  (Birol ve Derman, 2013, s. 113).
Yartisluplastirilmis ¢igeklerden olan karanfil, Tiirk ¢ini sanatinda giil ve laleden sonra en sik
kullanilan gigektir. 16. yiizy1ldan baslayarak Osmanli dini ve sivil mimarisinde yer almistir (Uger
ve Uger, 2018, 5.121-126). Genellikle profil goriintiisii ile cizilir (Ozkececi, 2017, s. 59-64)
(Fotograf 17).

3.6. Lale: Osmanli doneminde bir déoneme adin1 vermis olan lale, Tiirk sanatinda kendine 6zgii
bir yer edinmistir (Ozkegeci, 2017, s. 54-58). Yariisluplastirilmis ¢igeklerdendir. Usluplastiriimis
olmasina ragmen tipki karanfil gibi karakterini kaybetmemistir (Birol ve Derman, 2013, s. 113).
Soganli bir bitki olan lale, yegane, tek, biriciktir. Klasik sanatlarda ayni zamanda Allah’in
‘bir’ligini temsil eder. Hasbahgenin en nadide ¢icegi olan lale (Uger ve Uger, 2018, 5.63-67), Tiirk
slisleme sanatlarinin her dalinda kullanilmaktadir (Fotograf 18, 19).

3.7. Ortabag: Helezonlarin ¢ikis ve biraraya gelme kisminda yer alan bir motiftir. Desen
kurgusunda adi tistiinde baglayici bir unsur olarak {i¢ helezon ¢ikigina olanak verdigi i¢in dnemli
bir gorev iistlenmektedir (Birol ve Derman, 2013, s. 183). Naturalist islupta olusturulmus
kompozisyonlarda, tipki pen¢ motifi gibi bu motif de giris ve ¢ikis yapilabilen ya da baslangi¢
noktasi olarak kullanilabilen bu sekilde de o6zellikle rumi dallarimin ¢ikislarinin daha rahat
yapilabilmesini saglayan bir motiftir. Rumi kompozisyonlarda kilit gorevi iistlenir. En sade
ortabag bi¢imi hilaldir. Klasik dénemde oldukca detayli bir goriiniim almistir (Ucer ve Ucger,
2018, 5.58-59) (Fotograf 20, 21).

3.8. Peng: ‘Merkezsel Hatayi’ olarak da adlandirilmaktadir. Cigegin {istten goriiniimiiniin tam
usluplastirilarak ¢izilmis seklidir. Cigek, motifin orta kisminda yer alan yuvarlak bigimli kiigiik
orta bolimden sapa baglanmaktadir. Bunun etrafinda yer alan bdlimler ise ¢icegin tag
yapraklaridir.

Yaprak sayisina gore; kokeni Fars¢aya dayanan ve yekberk (tek yaprak), diiberk (iki yaprak),
seberk (lic yaprak), ciharberk (dort yaprak), pencberk (bes yaprak), sesberk (alt1 yaprak) gibi
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isimler almaktadirlar. Tek, iki ve ii¢ yaprakli pen¢ motifi ¢ok ender goriiliir. Dort yaprakli olani
da bicim olarak hag¢1 andirdigi igin olsa gerek kullanimi ¢ok da tercih edilmemistir. Besyaprak
anlamina gelen pen¢berk en cok tercih edilen seklidir. ‘Berk’ kelimesi zamanla terkedilmis ve
merkezsel hatayiler sadece ‘peng’ adiyla kullanilir hale gelmislerdir. Merkezsel hatayiler sadece
dairesel goriintimdedirler. Peng motifi yalin ve katmerli olarak ¢izilir. Yalin ve katmerli penglerin
farkli boyut ve bicimlerde birlestirilmeleri ile Top ¢icek motifi olusur. Ayni yone donerek kivrilan
yapraklarla ¢izilen peng motifi ise ¢ark: felek olarak adlandirilir (Megep, 2007, s. 9, 11, 12)
(Fotograf 22, 23, 24, 25). Motif ayrica yapraklarin arkasinda yarim peng seklinde siisleme 6gesi
olarak da ¢ok sik kullanilmigtir.

3.9. Rumi: Tirk Sanati’nda olduk¢a sik kullanilan betileri taninmayacak kadar degistirerek
usluplastirilmig yaprak betisi seklindeki siisleme unsurudur (Sézen ve Tanyeli, 2001, s. 205).
Rimi kelime itibariyle ‘Anadolu’ya ait” anlamina gelir. Roma Imparatorlugu hiikiimranliginda
[ran yaylalarina dek genisleyen Anadolu Yarimadasi’min Diyar-1 Ram seklinde anilmasi
nedeniyle motif de bu isimle adlandirilmistir (Birol ve Derman, 2013, s. 182). Tiirk siisleme
sanatlarmin ¢ok 6nemli bir unsurudur. Bitkisel ya da hayvansal kokenli olup olmadigi tartigma
konusudur. Teknik a¢idan uygulanmasi zor ama bir o kadar da estetik ve ¢arpici motiflerdir.
Yuvarlak bir gévdeden ¢ikip uca dogru estetik bir sekilde daralarak incecik bir ug ile sonlanir.
Helezonik dallar tizerinde belirli araliklarla yer alan rumiler kimi zaman bir gévdeden yana dogru
kanat vererek uzar ya da kisalir, kendine has sekillere biiriiniir (Bayhan Kog, 2019, s. 7). Bu
sekiller sonucu biiriindiigii sekle gore; yalin rumi, sarilma rumi, hurde rumi, dendanli rumi, tezyini
rumi, sencide rumi ve kanatli rumi gibi isimler alir (Uger ve Uger, 2018, 5.40-57) (Fotograf 26).

3.10. Siimbiil: Siimbiil de tipki lale ve karanfil gibi yariiisluplastirilmis ¢igeklerdendir. Lale gibi
soganli bir bitkidir. 15. ve 16. yiizyil klasik donem siisleme sanatlarinda ¢ok sik kullanilan stimbiil
motifine ¢ini panolarda da yogun bir sekilde yer verilmistir. Genelde agik kobalt mavi boyanan
stimbiil ¢ok gergekei ve dogadaki haline oldukga yakin bir sekilde renklendirilmistir. Bi¢im olarak
da tek dal tizerinde birbirine paralel, sagli sollu iki sira halinde ¢izilen motif bazen asagi1 bazen de
yukar1 bakar sekilde ¢izilmistir (Fotograf 27).

3.11. Semse: Kdkeni Arapga ‘Sems (giines)’ kelimesinden tiiretilen ‘semse’ siisleme sanatlarinda
giines gibi olan, yani yuvarlak motif ve kompozisyonlara ya da oval diizenlemelere denilmektedir.
Madalyon olarak da adlandirilir. Oval formlu tasarimlar ozellikle tezhip sanatinda altin ile
boyandigindan giines gibi parlarlar (Ozkegeci, 2017, s. 110) (Fotograf 28).

3.12. Yapraklar: Yapraklar Tiirk siisleme sanatlarinda tisluplastirilmis motiflerdir. Gonca, peng,
hatayi gibi natiiralist kokenli motifler ile birarada kullanilarak bitkisel motifler grubunu meydana
getirirler (Birol ve Derman, 2013, s. 17). Geleneksel sanatlarin her alaninda uygulanan yapraklar,
kullanildiklari yere gore sekil yoniinden farkliliklar gostererek, en yalin bigiminden en karmagik
olanina kadar cok gesitli bigimlere biiriinerek kompozisyonlarla dnemli gérevler iistlenirler (Uger
ve Uger, 2018, s. 16). Sekil bakimindan sade ve kiiciik boyda, basit yapraklar, dilimli ve parcali
yapraklar, iri disli yapraklar, ortadan katli ya da sirth yapraklar, kivrimlh yapraklar, tirnakli ya da
hanger yapraklar bigiminde adlandirilirlar (Fotograf 29, 30, 31).

3.13. Zencerek/Gecme Bordiir: Birbirinin iginden gecerken hiyerarsik bir diizen sergileyerek
bir alttan bir iistten ilerleyen iplerin olusturdugu motife ‘zencerek’ denir (Uger ve Uger, 2018, s.
201). Farkli goriintimler sunan zencerekler, ‘iki iplik’ten baslayarak, ‘li¢ iplik’ ya da daha fazla
hattin diigiimler bigiminde birbirine gegmesiyle olusurlar (Ozkegeci, 2017, s. 116) (Fotograf 32).

4. Sultanahmet Tiirbesi’ndeki Duvar Cinilerinin Desen ve Kompozisyon Ozellikleri

Sultanahmet Tiirbesi ¢ini siisleme y&niinden oldukca zengin bir yapidir. i¢ mekanda duvar
kaplamalari, pano ve bordiirler seklinde ¢iniler yer almaktadir (Fotograf 5).

Tiirbenin duvarlarindan eyvan seklinde ige girinti yapan pencere duvarlarinda % ulama tarzinda
¢iniler bulunmaktadir. Bu ¢inilerde simetrik bir diizenleme s6z konusudur (Fotograf 33, 34).
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Desende, klasik donem ¢ini {islubuna uygun agik kobalt mavi, turkuaz, yesil ve kirmizi renkler
kullanilmistir. Desenin ¢ikis noktasi karonun alt ortasinda yer alan agraftir. Karonun sol yarisinda,
alttaki agraftan sola dogru ¢ikis yapan dal kivrimli, arkasinda yarim bir peng bulunan bir yaprak
verir. Dal ilerleyerek karonun sol yaninda bulunan yarim semsenin iginden gegerek ilerler ve sag
iist kismindan saga yonelerek asagiya dogru kivrilir ve karonun merkezine dogru ucunda asagi
yonde bakan kirmizi bir lale ile sonlanir.

Ustteki agraftan sola dogru ¢ikan bir dal lalenin bulundugu dal ile kesistigi yerde arkasinda yarim
pencin bulundugu bir tomurcuk verir. Ilerleyen dal soldaki yarim pencin altindan gegerek alt
yonde, onceki dalin i¢ tarafindan ilerleyerek ortaya dogru kivrilir ve karonun sag orta tarafinda
yonil yukariya bakan bir stiimbiil ile sonlanir.

Karonun {iistiinde yer alan agraftan sag dogru ¢ikan dal {izerinde karonun sagindaki yarim semse
ile arasinda sekiz kalp sekli yapragi olan bir pen¢ bulunur. Dal semsenin sol iistiinden girerek
iginden geger ve sol alt tarafindan ¢ikis verir. Gidis yoniinde i¢ tarafa dogru tirnakli bir yaprak
vererek ilerler ve merkeze dogru yukar1 yonde bakar sekilde ve lale ile karsi karsiya kalacak
sekilde on yaprakli, carkifelek tarzi bir peng ile sonlanir.

Karonun sag alt ve sol iist koselerinde % olglisiinde ve yapraklar: tepelik seklinde diizenlenmis
bir peng yer alir. Ulama bir desen oldugu i¢in diger karolar biraraya geldigi zaman tam bir peng
seklinde tamamlanmis olur.

Yapida pencereler li¢ kat seklinde bulunur. Alt sirada bulunan pencereler ile dolap aralarinda
bulunan duvar yiizeyleri, donemin zarif ¢inileriyle kaplanmistir. Bu yiizeyleri kaplayan panolar,
beyaz zemin iizerine, kobalt mavi, turkuaz, yesil ve kirmizi1 renkler ile dekorlanmais, natiiralist
uslup, hatayi tislubu ¢igek ve yapraklarla ve rumilerle bezenmistir.

En alt siradaki pencereler ile ikinci sira pencereler arasinda yer alan duvar yiizeyinde, kobalt
zemin boyali ve beyaz harflerle tizerinde ‘Tebareke (Miilk)’ suresinin yazili oldugu oldukca genis
bir kitabe kusagi bat1 yonde bulunan eyvan seklinde ¢ikintili birimi de i¢ine alarak tiim i¢ mekani
boydan boya dolanmaktadir. Surede, Allah Teald’nin varligi ve birligi, azameti, evrendeki
hiikiimranligy, tek tanr1 ve tek yaratici oldugu, hayatin ve 6liimiin var edilis amaci ve 6ldiikten
sonra dirilme konu edinilmektedir. Ayrica insanligin ildhi vahyin uyaricilifina muhtag¢ olduguna
isaret edilmekte, bunu kabul etmeyenlerin karsilasacaklar1 kd&tii sonugla ilgili uyarilar
yapilmaktadir. Ayet i¢indeki baz1 harflerin gézleri kirmiz1 renk ile dolgulanarak yazi kusagina
estetik kazandirilmistir,

Yazi frizinin st ve altinda da yine biitiin tiirbeyi ¢epegevre dolanan turkuaz zeminli, peng
motiflerini iki iplik seklinde dolanan kivrik dallarin ucunda lale ve goncagiil motifinin yer aldigi
natiiralist tisluplu bir desene sahip olan ince bir bordiir yer alir (Fotograf 35).

Tiirbede duvar yiizeyleri farkli boyutlarda ve gesitli ¢ini kompozisyonlara sahip panolar ile
bezenmistir. Giris cephesinin kuzey yoniinde iki tane dar pano yer almaktadir. Desende koyu
kobalt, turkuaz, yesil ve kirmizi renkler hakimdir. Sag ve soldan iki dal seklinde ilerleyen
desende, marul ¢igegi, nar ¢icegi ve sakayik formunda hatayiler dallarin gidis yonlerine gore
yerlestirilmislerdir. Dallar tizerinde gidis yoniine dogru sag ve sol yone kivrilan, damar kismi
penclerle siislenmis tirnakli kivrik yaprak ile sirt kismu kirmiziya boyanmig sirtli/katlanmig
yapraklar bulunmaktadir. Yine dallar {izerinde farkli renk ve formda tomurcuk ve goncagiiller
yerlestirilmistir. Dallar atlamali olarak sag ve sol yonde yer alan, tohum kismi1 kobalt olan kirmizi
renkli ortabaglarin iginden ge¢mektedir. Bordiir seklindeki pano, kenarlarinda yer alan turkuaz
renkli bir cetvelden sonra kenarlarda yer alan iki iplik bir zencerek/kenar suyu ile sonlanmaktadir
(Fotograf 36).

Bu iki panoyu takip eden {igiincii pano, farkli boyutlarda nargigegi ve sakayik formlu yonlii
hatayilerin ve yine farkli boyut ve formda yapraklardan olusan natiiralist {islupta ve %2 simetrik
bir kurguya sahip ulama bir desen igermektedir. Desenin sol ve sag yarisi birbirinin yansimasidir.
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Desende ilk gbze carpan biiyiik boyutta, igindeki damar kismini kiigiik penglerin olusturdugu
turkuaz renkli tirnakli/hanger yapraklardir. Bu hanger yapraklar zemin ile iki yaninda yer alan
bordiirii ayiran turkuaz renkli cetvele dayanan, kirmizi renkli ve tohum kesesi kobalt renkli yarim
ortabagdan ¢ikmaktadir. Saga ve sola yonelen bu yapraklar tam merkezde yer alan ve yandaki
ortabaglarin biitiinlenmis sekli olan bir ortabagda birlesmekte, sonra tekrar ayn1 formda yanlara
dogru ayrilarak cetvele dayanmis yarim ortabaga girmektedir. Bu kompozisyon bu sekilde devam
ederek biiylik hanger yapraklar yanlardan ¢ikip, ortabagda birlesip tekrar ayrilarak yine yandaki
yarim ortabagdan gegmektedirler. Bu sekilde sagl sollu ‘S’ formu sergilemektedirler (Fotograf
37).

Ortabagdan yanlara dogru ikiye ayrilan hanger yapraklarin arasinda bulunan ortaboy sakayik
formunda bir yonlii hatayiden ¢ikan ve sag ve sola ayrilan dallar tizerinde nar¢igegi formunda
birer yonlil hatayi bulunmaktadir. Bu hatayinin alt yan kismindan ¢ikan bir dal hanger yapragin
cetvele dayanmis ortabaga girme noktasina yakin olan u¢ kisminin altindan gegerek asagiya
yonlenmekte ve cetvele teget gectigi bir noktada igeriye dogru, kiigiik tirnakli bir yaprak
vermektedir. Bu yapragin cetvele yakin olan arka kisminda yer alan yarim pencin arkasindan
devam ederek, ortaya dogru yonlenmis olan ortaboy bir sakayik ile sonlanmaktadir. Bu hatayinin
asagiya bakan yan tarafinda yine asagi1 dogru sarkan bir goncagiil bulunmaktadir. Bu iki nargicegi
formlu hatayinin arasinda serbest duran tepelik formunda kiiciik kirmizi bir motif gériilmektedir.
Nargicegi formlu hatayinin iizerinden devam eden dal, iri yapraklarin ¢ikis noktasina yakin bir
yerin altindan gecerek cetvele dayanmis olan yarim sakayik formlu yonlii hatayiye girmektedir.
Bu hatayinin iist kismindan devam eden dal {izerinde ise biiyiik boyutlu sakayik formunda bir
yonli hatayi yer almaktadir. Bu hatayinin lizerinden siiren dal desenin basladigi, iki hanger
yapragin arasinda yer alan ortaboy boyuttaki sakayik formlu hatayiye kiiciik kirmizi bir ortabag
ile baglanmaktadir. Yine ayni hatayinin yan tarafindan ¢ikan bir dal da hanger yapragin ug
kismina yakin olan yerin altindan gegerek asagiya dogru yonlenmekte, arka kisminda yarim bir
pengin bulundugu kiiciik bir tirnakli yaprak vererek devam etmekte, sola ve saga yonlenirken
ortaboy sakayik formlu bir yonlii hatayiye ugramaktadir. Hatayinin asagiya bakan yan tarafinda
bir tomurcuk vardir. Hatayinin tepesinin yan tarafindan ¢ikan dal yukart dogru yonlenmekte ve
tirnakli yapragin altindan gecerek sirt kismi kirmizi renkli olan ve ortasinda yarim bir peng
barindiran katlanmis bir yaprakla son bulmaktadir.

Desen bu sekilde tiste dogru devam etmekte ve iki yanda turkuaz zeminli, {izerinde rumi iisluplu
kompozisyonun yer aldigi kdsebentlerle sonlanmaktadir. Alttan gelen iri tirnakli yapraklar
ortabagdan gegerek kdsebentlerin arasina sigacak ol¢iilere inmekte ve bunlarin arasinda bulunan
sakayik formlu yonlii hatayi desenin sonunu belirlemektedir.

Panonun ¢evresini iki iplik tarzinda, sakayik ve marul ¢igegi tarzinda farkli hatayi formlarin
bulundugu kobalt mavi zeminli bir bordiir dolanmaktadir. Sakayik motifinin tizerinden tomurcuk
¢ikmaktadir. Hatayi motiflerinin aralarinda da birer atlamali olarak ve sagli sollu olmak {izere yan
bicimde yerlestirilmis lale ve goncagiil motifi yer almaktadir. Goncagiillerin iki yanindan asagi
ve yukart dogru, arkalarinda da yarim pencin yer aldigi katlanmis yapraklar goriilmektedir
(Fotograf 37).

Ugiincii panoyu takip eden dérdiincii pano yine hatayi grubu motiflerin yer aldigi simetrik bir
kompozisyon i¢eren bir desendir. Desende dolant1 bir buluttan ¢ikan yaprak ve hatayiler dikkati
¢ekmektedir. Bulut yatay diizlemde ist iiste iki boliim halinde diizenlenmistir. Sag ve solda dis
taraftan iki adet cok boliimli, kiviimhi saz yolu iislubunda iri yapraklar bulutun ortasindaki
araliktan gecerek sag ve sola dogru kivrilmaktadirlar. Bunlarin ortasinda daha kiigiik boyutlu iki
adet katlanmis yaprak yer almaktadir. Bulutun lizerinde ortada biiyiik sakayik formunda, yanlarda
sag ve sol yonlii iki adet marul ¢igegi formunda hatayi iislubunda ¢igek motifi bulunmaktadir.
Yanlardaki iki adet marul ¢igeginden ¢ikan dallar {izerlerine denk gelen ¢ok boliimlii, kivrimlt
yapragin iginden gegerek yandaki bordiir yoniinde ilerlemektedirler. Bir goncagiil verdikten sonra
devam eden dallar ige, merkeze dogru yatay bigimde kivrilarak sonlanirlar.

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



Tiirk Cini Sanatinda Uygulanan Renk, Motif, Desen ve Kompozisyon Ozelliklerinin 218
Sultan 1. Ahmed Tiirbesi Duvar Cinileri Orneginde Incelenmesi

Ortadaki biiyiik sakayiktan ¢ikan iki dal, sag ve soldan merkeze dogru yonlenmis olan nargigegi
motifinin tam ortasina denk gelen noktada ¢igegin alt tarafindan ve onun iistiinde yer alan ¢cok
boliimlii yatay konumlu yapragin i¢cinden gecerek bulutun i¢inden sag ve sola dogru yonlenmis
marul cicekleri olarak sonlanmaktadir. ikinci bir dal ise bu dalin dis tarafindan ilerleyerek yine
aynt yapragin icinden gecerek oOnce goncagiil vermekte, bulutun kenar bitim noktasinin
arkasindan ilerleyerek ikiye ayrilmaktadir. igteki dal ortaya dogru verev konumda ¢ok boliimlii
yaprak olarak bitmekte, distaki dal ise yine verev konumda duran turkuaz yaprakli nargigegi
olarak sonlanmaktadir. Bu nar¢igeginin tepe noktasindan ¢ikan bir dal tomurcuk vermekte ve
bunun arkasindan c¢ikan bir yaprak bulutun ortasina kadar uzanip, ara bdlmesine dayanarak
bitmektedir. Bu yapraklarin yanindan uzanan dallar, bulutun arkasindan ortadaki biiyiik hatayinin
canak yapragina baglanmaktadir. Kenar bordiirii olarak {iglincii panodaki bordiir tasarimi
tekrarlanmistir (Fotograf 38).

Besinci panoda natiiralist iisluplu bir desen kurgulanmistir. Desende giil, karanfil ve hatayi
isluplu, iri yesil renkte yapraklari olan gigekler bir vazo i¢inde betimlenmislerdir. Desende dallar
cift sira diizenlenmis dolanti bulutlar1 ara bdlmesinden gecerek iistte hatayi motiflerine
baglanmaktadirlar. Bu desendeki motiflerin dal ve yapraklart kirmizi renkli bulutlarin ara
bolmesinden gegerek iistte peng motifiyle birlesirler. Bu pano dordiincii panonun genisletilmis
bi¢imidir. Kenar bordiiriinde tigiincii panonun kompozisyonu tekrarlanmistir (Fotograf 39, 40).

Altinc1 panoda natiiralist {isluplu bir kompozisyon kurgulanmistir. Desenin orta aksinda yer alan
hatayi grubundan narg¢icegi ve sakayik formundaki motifler bir agsagi bir yukar1 bakar sekilde
diizenlenmislerdir. Bu c¢iceklere ugrayan ve tepe noktalarindan c¢ikan kivrik dallar helezonlar
cizerek ilerlemektedirler. Bu helezonik kivrik dallar iizerine de Goncagiil ile farkli boyutlarda
nargicegi, marul ¢icegi, sakayik, peng¢ ve tomurcuklar yerlestirilmistir. Desen istte desenin
ortasinda duran sakayik motifinden cikan bir tomurcuk ile bitirilmistir. Iki yana ¢ikip asag
yonlenen dallar {izerinde birer goncagiil motifi yer almakta ve dal ortasinda penclerin yer aldigi
yesil renkli bir tirnakli yaprak ile son bulmaktadir. Panonun kdsebentleri rumi tsluplu bir
kompozisyon seklinde diizenlenmistir. Turkuaz zemin tlizerinde rumiler beyaz birakilmis,
tohumlart kirmizi ile dolgulanmigtir. Nargicekleri turkuaz renkte, sakayik ve marul ¢icekleri,
pengler ve goncagiiller ise kobalt renginde dekorlanmislardir. Yaprak formlari ise kii¢iik/basit
yapraklar, tirnakli yapraklar ve sirtli/katlanmis yapraklar seklindedir. Basit yapraklar kobalt
renklidir. Tirnakl yapraklarin i¢i ikiser adet peng ile dolgulanmis ve bir tomurcuk ile bitirilmistir.
Yapraklarin zemini ziimriit yesili boyanmis, penglerin gobeginde yer alan tohum kisimlari kirmizi
ile renklendirilmis, tag yapraklari ise beyaz birakilmigtir. Katlanmig ya da sirth yapraklarin ise
sirt kisimlari yesil, i¢ kisimlari ise kobalt mavi boyanmugtir. Nargi¢eklerinin ¢anak yapraklarinda
ve tohumlarinda, marul ¢iceklerinin ve sakayiklarin baslangic noktalar1 olan pencin gobek
kisminda, tohum kesesinin iginde ve ta¢ yapraklarinda, penglerin ikinci sira beyaz tag
yapraklarinin ortasinda ve goncagiillerin tohum keselerinde kirmizi kullanilmigtir. Panoyu
turkuaz renkli bir cetvel ¢cevrelemekte ve onu da dort yandan kompozisyon diizeni olarak tigiincii
panoda uygulanan desenin aynisi olan bir bordiir dolanmaktadir (Fotograf 41).

Tiirbenin bat1 cephesinde bulunan yedinci panodan onbirinci panoya kadar aymi desen
kullanilmustir.

Glney cephe de yer alan on ikinci pano da ii¢lincii panonun ¢ift sira halinde genisletilmis
bi¢imidir. Panonun koéselerinde ise tiim panolarda tekrarlandigi gibi rumi tsluplu kompozisyon
igeren kosebentler uygulanmistir. Zemin turkuaza boyanmis, rumiler beyaz birakilmig, rumilerin
tohum kisimlari kirmizi ile dolgulanmistir (Fotograf 42).

On {g¢iincii panoda ise besinci pano tekrarlanmistir. Kompozisyonda vazodan ¢ikan ¢igekler ve
dolant1 bulutlar yer almaktadir. Pano, {istte yine turkuaz zeminli rumi desenli bir kompozisyon ile
sonlanmaktadir (Fotograf 43).
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On dordiincii pano dordiincii panonun tekraridir (Fotograf, 38). On besinci ve on altinci panolarda
ise birinci ve ikinci panolardaki desen uygulanmistir (Fotograf 36).

SONUC

Tiirk ¢ini sanatinda baglangicindan itibaren ¢ok 6zgiin eserler verilmistir. Dini ve sivil mimari
ornekleri olaganiistii giizellikte ¢inilerle kaplanmigstir. Anadolu Selguklulan eliyle Anadolu’ya
getirilen ¢ini sanatinda 12.-13. yiizyillarda ¢ok basarili 6rnekler ortaya konmustur. Anadolu
Beylikleri doneminde de gelismeler siirdiiriilmiistiir. Osmanli Devleti’nin erken doneminde, 14.-
15. yiizyillarda, Selcuklu ve Beylikler donemi ¢ini sanati gelenekleri siirdiiriilmiistiir. 16. ylizyil
Osmanli Klasik donemi ise devletin ekonomik giiciine paralel olarak her alanda oldugu gibi ¢ini
sanatinda da olagantistii bir gelisimin yasandigi, ¢ini sanatinin doruk noktasina ulastigi bir donem
olmustur. Bu dénemde yogun olarak siralt1 teknigi uygulanarak, dini ve sivil mimari yapilar
teknik olarak cok {istiin, essiz giizellikte ¢inilerle donatilarak yapilara zenginlik katilmistir. 17.
yilizyilda da ¢ini sanati adina yogun bir faaliyet siirdiiriilmiistiir. Teknik yonden 16. yiizyilin
kalitesi yakalanamasa da ¢ini siislemenin biitiinliigline yeni motif ve desenler ilave edilmis,
siislemelere yeni diizenlemeler getirilmistir. 16. ylizyilin natiiralist islubu ve hatayi tislubu devam
etmekle birlikte, 17. yiizyilda ¢ini sanatinda yer alan motifler yeni bir ifade ve hareketlilik
kazanmislardir. 16. yiizyil ¢ini sanatinin basarili bir sekilde degerlendirildigi yapilar, Mimar
Sinan’1n insa ettigi tiirbelerdir. Arastirmaya konu olan Sultanahmet Tiirbesi’nin mimari1 da Koca
Sinan’in dgrencisi olan Sedefkar Mehmet Aga’dir. 17. yiizyilin ¢ok basinda (1619) insa edilen
tiirbede yer alan ¢inilerde natiiralist iislup ve hatayi tislubu yogun olarak kullanilmigtir. Alt yapt
kirmizili siralti ¢ini teknigidir. Eserin duvarlarinda yer alan panolarda klasik donemde kullanilan
kobalt mavi, turkuaz, yesil ve kirmiz1 renkler, yer yer akmalar s6z konusu olsa da basarili bir
sekilde kullanilmigtir. Yapidaki ¢iniler, klasigi devam ettirmekle birlikte yeni kompozisyonlar
sunmas1 yoniinden ¢ok kiymetlidir. Giinlimiizde de ¢ini sanatinin gelistirilmesi agisindan bu
klasik motif, desen ve kompozisyonlar ¢ok iyi incelenmeli ve yeni kompozisyonlarda kullanim
yerleri, ¢izim ve dekorlama 6zellikleri iyi anlagilarak ilham alinmalidir. Bunlarin yapilmasi, gogu
seyin yozlastirildig1, erozyona ugradig: gliniimiizde, Klasik Tiirk Sanatlar1 ve 6zellikle ¢ini sanati
adina gelecek nesillere olan énemli bir sorumluluktur.
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FOTOGRAFLAR

Fotograf 2: Sultan I. Ahmed Tiirbesi'nin abanoz agacindan kapisi Tiirbe Kapisi.
(https://twitter.com/ekremaytar/status/1302277825005846530, 2020, Erigim Tarihi: 27.01.2022)
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Fotograf 3: Sultan I. Ahmed Tiirbesi'nin abanoz agacindan kap1 detay1
(https://www.diyanethaber.com.tr/bilgi-kosesi/sultan-ahmet-camii-ve-kulliyesinin-tarihcesi-nedir-

h16409.html 2021, Erisim Tarihi: 27.01.2022)

Fotograf 4: Tiirbenin i¢ mekaninda bat1 yondeki disa tagmtili eyvan (N. Karaca Arsivi, 25.08.2018).

Fotograf 5: Tiirbenin i¢ mekanindanindaki sandukalardan ve duvar ¢inilerinden bir goriiniim (N. Karaca
Arsivi, 25.08.2018).
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Fotograf 6: Sultan I. Ahmed Tiirbesi'nin Kitabe kusagi ve kalem isi siislemeler ile mahfil (N. Karaca
Arsivi, 25.08.2018).

Fotograf 7: Sultan I. Ahmed Tiirbesi'nde kubbenin ortasindaki madalyon ve pandantiflerdeki
madalyonlar (N. Karaca Arsivi, 25.08.2018).
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Fotograf 8: Sultan I. Ahmed Tiirbesi'nin i¢ mekandan ¢ini bordiir pano érnegi (N. Karaca Arsivi,
25.08.2018).

Fotograf 9: Sultan I. Ahmed Tiirbesi i¢ mekandan dolanti bulut 6rnegi (N. Karaca Arsivi, 25.08.2018).
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Fotograf 10-11-12-13: Sultan I. Ahmed Tiirbesi i¢ mekan ¢inilerinden tomurcuk ve Goncagiil 6rnekleri
(N. Karaca Arsivi, 25.08.2018).

Fotograf 14: Sultan |. Ahmed Tiirbesi i¢ mekan ¢inilerinden marul ¢gigegi 6rnegi (N. Karaca Arsivi,
25.08.2018).
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Fotograf 15: Sultan I. Ahmed Tiirbesi i¢ mekan ¢inilerinden nargicegi 6rnegi (N. Karaca Arsivi,
25.08.2018).

Fotograf 16: Sultan I. Ahmed Tiirbesi i¢ mekan ¢inilerinden sakayik motifi 6rnegi (Nursel Karaca Arsivi,
25.08.2018).
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Fotograf 17: Sultan I. Ahmed Tiirbesi Cinilerinde yer alan Karanfil motifi (https://okuryazarim.com/wp-
content/uploads/2019/02/Sultan-Ahmet-T%C3%BCrbesi-10.jpeg, 2019, Erisim Tarihi: 27.01.2022)
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Fotograf 18-19: Sultan I. Ahmed Tiirbesi Cinilerinde yer alan Lale motifleri (N. Karaca Arsivi,
25.08.2018).

Fotograf 20, 21: Sultan I. Ahmed Tiirbesi Cinilerinde yer alan Ortabag motifleri (N. Karaca Arsivi,
25.08.2018).
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Fotograf 22-23-24-25: Sultan I. Ahmed Tiirbesi Cinilerinde yer alan Peng motifleri (N. Karaca Arsivi,
25.08.2018).

Fotograf 26: Sultan I. Ahmed Tiirbesi Cinilerinde yer alan Rumi Kdsebent Kompozisyonu 6rnegi (N.
Karaca Arsivi, 25.08.2018).
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Fotograf 27: Sultan I. Ahmed Tiirbesi Cinilerinde yer alan Siimbiil 6rnegi (N. Karaca Arsivi,
25.08.2018).

Fotograf 28: Sultan I. Ahmed Tiirbesi Cinilerinde yer alan Semse motifi 6rnegi (N. Karaca Arsivi,
25.08.2018).
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Fotograf 29-30-31: Sultan I. Ahmed Tiirbesi Cinilerinde yer alan iri disli, tirnakli (hanger) ve sirtlt
(katlanmis) yaprak 6rnekleri (N. Karaca Arsivi, 25.08.2018).
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Fotograf 32: Sultan I. Ahmed Tiirbesi Cinilerinde yer alan zencerek 6rnegi (N. Karaca Arsivi,
25.08.2018).

Fotograf 33: Sultan I. Ahmed Tiirbesi’nde i¢ mekanda pencere duvarlarinda yer alan % ulama
kompozisyonun deseni (N. Karaca Arsivi, 25.08.2018).
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Fotograf 34: Sultan I. Ahmed Tiirbesi’nde i¢ mekanda pencere duvarlarinda yer alan % ulama
kompozisyonun birim/raport deseni (N. Karaca Arsivi, 25.08.2018).
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Fotograf 35: Sultan I. Ahmed Tiirbesi’nde i¢ mekanda yer alan yazi kusagindan bir bolim (N. Karaca
Arsivi, 25.08.2018).
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Fotograf 36: Sultan I. Ahmed Tiirbesi’nde i¢ mekéanda giris cephesinin kuzey yo6niinde yer alan dar
pano o6rnegi (N. Karaca Arsivi, 25.08.2018).
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Fotograf 37: Sultan I. Ahmed Tiirbesi’nde i¢ mekéanda yer alan 3. Panonun deseni (N. Karaca Arsivi,
25.08.2018).
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Fotograf 38: Sultan I. Ahmed Tiirbesi’nde i¢ mekanda yer alan 4. panonun deseni (N. Karaca Arsivi,

25.08.2018).

Fotograf 39: Sultan I. Ahmed Tiirbesi’nde i¢ mekanda yer alan 5. Panonun Rumi isluplu késebendinin
deseni. (https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2019/02/Sultan-Ahmet-T%C3%BCrbesi-10.jpeq,

2019, Erigim Tarihi: 27.01.2022)
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Fotograf 40: Sultan I. Ahmed Tiirbesi’nde i¢ mekanda yer alan 5. panonun deseni (N. Karaca Arsivi,
25.08.2018).
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Fotograf 41: Sultan I. Ahmed Tiirbesi’nde i¢ mekanda yer alan 6. panonun deseni (N. Karaca Arsivi,
25.08.2018).
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Fotograf 42: Sultan I. Ahmed Tiirbesi’nde i¢ mekanda yer alan 12. panonun deseni
(https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2019/02/Sultan-Ahmet-T%C3%BCrbesi-10.jpeg, 2019,

Erisim Tarihi: 27.01.2022)
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Fotograf 43: Sultan I. Ahmed Tiirbesi’nde i¢ mekanda yer alan 13. panonun deseni
(https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2019/02/Sultan-Ahmet-T%C3%BCrbesi-10.jpeg, 2019,

Erisim Tarihi: 27.01.2022)

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi


https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2019/02/Sultan-Ahmet-T%C3%BCrbesi-10.jpeg
https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2019/02/Sultan-Ahmet-T%C3%BCrbesi-31.jpeg

