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BiYOMORFiK SURREALIZMDE OTOMATIK iMGE”

Automated Image in Biomorphic Surrealism

OZET

20. yiizy1l sanat akimlar1 gelenekten gelen sanata tepki duymus ve
bilinen sanat ilkelerini ters yiiz ederek resim iizerinde farkl
imgeleri bir araya getirmislerdir. Bu nedenle, dis diinyay1 yansitan
mimetik tavir yerine soyutlama egilimi i¢inde anti mimetik tavri
ortaya koymuglardir. Avangard bir akim olan Siirrealizm ise bagka
bir anti mimetik tavri benimsenmistir; geometrik soyutlama
reddedilmis ve Biyomorfizm ortaya konulmustur. Siirrealistler 6ze
ulagsmak ve kendi soyut formlarini yakalamak amaciyla otomatizm
teknigini gelistirmislerdir. Otomatizm yontemi, bilingdisi imgelerin
kagida aktarilmasini saglar. Temel olarak Sigmund Freud’un
serbest ¢agrisim ve rilya iizerine ¢aligmalarindan yola ¢ikilmis ve
Siirrealistler tarafindan “ruhsal otomatizm” olarak yeniden
yapilandirilmigtir. Bu aragtirmada temel mesele olarak ele alinan,
otomatizm yonteminin resimlerde hem soyutlama hem de 6ze
ulagsma konusunda nasil kullanildigi ve sonuglarinin neler
oldugudur. Boylece soyutlamanin farkli bir yoniine 151k tutmak
istenmistir. Bu baglamda ¢alismanin temel amaci, otomatik
imgenin nasil ortaya cikarildigi ve eserlerde ne sekilde yer
edindigini saptamaktir. Aragtirmanin 6nemi ise resimsel soyutlama
iislubunda geometrik soyutlama karsisinda yer alan antropomorfik
soyutlama ve yontemlerinin neye dayandigii anlamaktir. Boylece
biyomorfik soyutlama anlasilmis ve tanimlanmis olacaktir.
Aragtirmada sorunlara yanit bulabilmek amaciyla eserler ve veriler
taranmug Ozellikle psikolojik veriler ile eserlerdeki imgeler
bagdastirilmaya ¢alisilmistir. Elde edilen bulgular yardimiyla
otomatizm ydnteminin ¢alisma prensibi ve biyomorfik imgelerin
yani otomatik imgenin neye isaret ettigi ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Siirrealizm, biyomorfizm, otomatizm, riiya,
bilingalti, bilingdist

Dilara ILATA!, Giilderen GORENEK?

ABSTRACT

Art movements of the 20th century reacted to art from tradition and
brought together different images on painting by reversing the
known art principles. For this reason, instead of the mimetic attitude
that reflects the outside world, they put forward the anti-mimetic
attitude with a tendency to abstract. Surrealism, which is an avant-
garde movement, adopted another anti-mimetic attitude; geometric
abstraction was rejected and Biomorphism was introduced.
Surrealists developed the technique of automatism to reach the
essence and capture their own abstract forms. The automatism
method enables unconscious images to be transferred to paper. It
was basically based on Sigmund Freud's work on free association
and dreaming and was reconstructed as "psychic automatism" by
the Surrealists. The main issue in this research is how the
automatism method is used in both abstraction and reaching the
essence in paintings and what are the results. In this way, it is
desired to shed light on a different aspect of abstraction. In this
context, the main purpose of the study is to determine how the
automatic image is revealed and how it takes place in the works.
The importance of the research is to understand what
anthropomorphic abstraction and methods are based on, which is
against geometric abstraction in the style of pictorial abstraction.
Thus, the biomorphic abstraction will be understood and defined.
To find answers to the problems in the research, the works and data
were scanned, especially the psychological data and the images in
the works were tried to be reconciled. With the help of the findings,
the working principle of the automatism method and what the
biomorphic images, that is, the automatic image, indicate.

Keywords: Surrealism, biomorphism automatism, dream,
subconscious, unconscious
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EXTENDED ABSTRACT

Surrealism emerged as an avant-garde art movement in the 20th century. The avant-garde movements first emerged with the anti-mimetic
revolution, then the dadaism and surrealism movements emerged as a revolutionary rejection against modernity. The process of being
revolutionary stemmed from the fact that the artists adopted the philosophy of Marxism and dialectical materialism. Artists thought that the
only way to free art from the yoke of capitalism was a revolution. Thus, the power of free imagination was to be revealed, so instead of
reflecting the reality of the outside world, artists focused on dreams, intuitions, and fantasies in their works. Although dreams and fantasies
have been treated as subjects in painting, Surrealism has been a specific movement that deals with dreams, fantasy, and unconscious imagery.
The most important difference of Surrealism was that it synchronized the referent with the sign. Artists have moved away from the yoke of
reason and morality in their practices and have tended to different practices and tended to move away from reality.

For this reason, Surrealist artists adopted the anti-mimetic attitude in the first period and emerged with an abstract tendency in the pictorial
field. The difference of Surrealism from other avant-garde movements is that its abstraction is shaped by natural and amorphous forms that are
not reduced to geometric forms. This style is called Biomorphism. The importance of this research is to understand Biomorphism, which is the
other form of abstraction, and the abstract movements that accompany it. In the emergence of the biomorphic style, the fate of Automatism,
decalcomania, frotaj, grattage and oscillation became important. Decalcomania, frotaj, grattage and oscillation methods have led to the
emergence of different patterns on the surface. The automatism method, on the other hand, provides the transfer of random imaginations from
the unconscious. They developed the method by giving automatism, which was a technique based only on chance at the beginning, a Surrealist
psychological quality. In the first Surrealism manifesto, the definition of Surrealism was defined as "spiritual automatism". Automatism was
created based on Sigmund Freud's dream theory and free association method. The main subject of the study is how surrealist artists use the
free association method and dream theories artistically and how they transfer unconscious images to their works by developing the automatism
method. In this study, it is aimed to understand biomorphic Surrealism and to understand what automatism and automatic method are. In fact,
we will examine a different aspect of Abstract art, and at the same time, we will examine the origin of the methods of Abstract Expressionist
artists.

In this study, two basic questions are addressed. First, how purely can artists convey subconscious images with the method of automatism?
Secondly, what do the images that emerge with the Automatism method mean? With all these questions, it is aimed to understand how the
automatic method has a place in abstraction. To find answers to these questions, how the automatism method works, and the biomorphic
abstraction style will be examined. In the light of all this, we will have determined that the automatic image is processed around certain facts
and reveals the basic impulses.
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GIRIiS

Stirrealizm avangard bir sanat akimidir. Her ne kadar erken doneminde edebi bir akim olarak ortaya ¢ikmis olsa da
kisa bir siire iginde resim, heykel, fotograf, sinema gibi sanat dallarini etkisi altina almistir (Dixon, 2013:470).
Akimin diger modern akimlardan farki ise gozleri dis diinya yerine i¢ diinyanin verilerine agmasidir. Bu noktada
Stirrealistler, insana ait olan 6ziin, ancak bilingdisinin imgelemleri ile ortaya cikarilabilecegini diisiinmiislerdir.
Elbette riiyalar, sezgiler, fanteziler farkli donemlerde resim sanatinda islenmistir; ancak Siirrealizmle yeni olan, riiya,
fantezi ve bilingdig1 imgelerin basli basina konu olarak ele alinmasi olmustur.

Stirrealistler, riiya imgelerini ortaya g¢ikartmak ve eserlerinde islemek icin kendilerine ait olan bir ydntem
gelistirmigler ve bunu ilk manifestoda ‘Ruhsal Otomatizm’ olarak tanimlanmislardir. Ruhsal Otomatizm,
Dadaistlerin rastlantisal teknikleri ile Sigmund Freud’un serbest ¢agrisim ve riiya iizerine ¢alismalarindan yola
¢ikilarak ortaya konulmustur. Siirrealizm yani Ruhsal Otomatizm, edebiyatta otomatik yazim, resim sanatinda ise
otomatik ¢izim yOntemiyle ortaya ¢ikmistir. Ayrica sanatgilar, ¢caligmalarinda, otomatizm yontemi disinda frotaj,
grataj, raklaj, oscillation ve dekalkomani gibi rastlantiya dayali teknikleri kullanmiglardir.

Siirrealist sanatcilar, Biyomorfik ve Veristik Siirrealizm olmak {izere iki yaklasim temelinde resimler yapmuslardir.
Bu g¢alismada konu olarak ele alinan Biyomorfik Siirrealizm yaklasimda sanatgilar, avangardin anti mimetik tavrini
benimseyerek soyutlama egilimi i¢inde olmuslardir; ancak, bu soyutlama egilimi, diger avangard yaklagimlarinda
oldugu gibi geometrik formlarla degil biyomorfik formlar araciligiyla yapilmistir.

Calismada, Siirrealist akimin ilk egilimi olan resimde Biyomorfik soyutlama yontemi incelenmis ve iki temel sorun
ele alinmistir: Bunlardan ilki, otomatizm yontemi ile bilingdiginin ne kadar saf bir bicimde aktarilabildigidir; ikincisi
ise ortaya ¢ikan imgelerin, eserlerde nasil ve ne sekilde bigimlendigi olmustur.

1.Siirrealizm

20. yiizyilin 6nemli akimlarindan biri olan Stirrealizm, “La Revolution Surréaliste” yani Siirrealist Devrim dergisinde
yayimlanan “Gergekiistiicii Manifesto” ile 1924 yilinda resmiyet kazanmistir (Antmen, 2014:135). Siirrealizmin bu
ilk manifestosu, Aydinlanma ve Modernizm ile gelen akilcilik ve realizm tutumuna karsi elestirisiyle baglamistir.
Andre Breton tarafindan temel ilkeleri, Birinci ve ikinci Manifesto’da kaleme alinmis boylece Siirrealizm, avangard
bir hareket haline gelmistir (Puchner, 2012:314-315).

Birinci Manifesto’da Andre Breton, mantigin egemenliginden kurtulunamadiginin vurgusunu yapmustir. Diigsel
imgelerin rastlantisal 6nemi tizerinde durmus; yaraticiligin, 6zgiirliiglin ve diissel imgelemin, aklin tutsakligindan
uzaklasarak gelisebilecegini 6ne siirmiistiir. Uygarlik, modernlesme, ilerleme, insani duygularda zihnin digina ¢gikma
ve aklin hakimiyetine olan elestirisini dile getirmistir. Boylece Siirrealistler, insanin karanlikta kalan yoniiniin ortaya
cikarilmasini saglayarak yeni bir gergeklik yaratma amacinda olmuslardir. Ik manifestoda hareket, genel olarak
tanimlanmig ve felsefesi, Ruhsal Otomatizm olarak agiklanmistir. Ruhsal Otomatizm; diisiincenin, mantigin veya
ahlakin, sinirlar1 olmadan saf bir bigimde ortaya konulmasi amaciyla gelistirilen bir yontemdir (Breton, 2009:19-20).

Siirrealizmi besleyen temel etmenler, Freud’un riiya, bilingdisi kuramlar1 ve Marksizm olmustur. Marksizm,
gelistirilen diyalektik materyalizm yontemiyle, evreni ve tarih-toplumu ele alan bir diinya goriistidiir (Burns, 1992:
9). Diyalektik yontem, evrenin degisimlerini belirli bir neden sonug iliskisi i¢inde bilimsel gergevede degerlendirir.
Ancak bunun i¢in bir tezin varligi ve ona kars1 bir antitezin varliginin da bulunmasi gerekmektedir. Bu tez ile antitez
birbirleriyle karsilikl etkilesimde bulunurlar ve bunun sonucu olarak sentez meydana gelir. Sentez zamanla tez haline
gelir ve tekrar ayn1 dongii baslar (Politzer, 2003:130-147).

Karl Marx, diyalektik yontemi, tarih ve toplumlara uyguladiginda tarihin ve ideolojilerin, sinif ¢atigmasindan
kaynakli oldugu sonucuna varmistir (Burns, 1992:11). Marksizme gore bu sinif catismasi devrimle son bulacak
bunun sonucunda simifsiz bir toplum kurulacaktir; bunun ilk adimi da Sosyalizm olacaktir (Tunali, 1976:17-29).
Basta Andre Breton ve diger Siirrealist sanatcilar, Sosyalizmi insan1 6zgiirlestirecek bir sistem olarak gormiislerdir.
Bu sayede sanatin kapitalist somiiriiden bagimsiz ve 6zgiir bir bigimde ortaya ¢ikabilecegine inanmiglardir (Breton,
Rivera ve Trotskiy:12).

Breton, diyalektik yontemi, Siirrealizmin merkezine yerlestirmistir. Buna gore riiya ile gercek, birbirlerine zit olan
iki durumdur ve riiya ile gercek birbirleri ile kaynasarak tist gercekligi olusturmaktadir. Ritya durumu, mantigin
siirlarin1 agsmak ve kendine yabancilasan insani, kendi Oziine biitiinleserek 6zgiirlesmesini saglayacagi igin
onemsenmistir. Bdylece riiya durumunun ortaya ¢ikabilmesi i¢in psikanalizin araglarina ve Freud’ un riiya kuramina
bagvurmuslardir. Freud, riiyayi, bilingaltinda gizli kalmis isteklerin doyurulmasi olarak yorumlamistir (Freud,
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2000:174). Riiyalarin ¢oziimlenmesi ve tam olarak neyi ifade ettiginin anlasilmasi igin Serbest Cagrisim Yontemi
kullanilmistir. Bu yontemde, hastalarin, dykiilerini veya riiyalarini anlatirken akillarina gelen her ¢cagrisimi, sansiirsiiz
direkt sOylemeleri istenmis ve bu cagrisimlar kaydedilmistir. Seanslarinin sonunda ise bu c¢agrisimlarin
¢Oziimlenmesi yapilarak bilingaltinda kalan duygu ve diisiincelerin gergek anlaminin ortaya ¢ikmasi saglanmigtir
(Freud, 2000:9-10). Breton, Freud’un Serbest Cagrisim Yonteminden yola ¢ikarak Ruhsal Otomatizm y&ntemini
gelistirmistir. Ruhsal Otomatizm, zihin pasif haldeyken bilince yiikselen rastlantisal imgelerin higbir diizeltme veya
sansiir uygulamadan kagida aktarilmasini saglayan yontemdir (Breton, 2009:55). Amaglanan, bilingaltinin, saf bir
bigimde yansitilma istegidir.

Siirrealizmin temel amaci, bilingaltinin 6zgiir bir sekilde agiga ¢ikarilmasi saglayarak, iist gercekligi yaratmaktir.
Stirrealistler, Marksizmin diyalektik anlayisini kendi kuramlarina tagimislar ve sanati bir diyalektige doniistiiriip tist
gerceklik sentezini olusturmayi amaglamiglardir. Siirrealizm, hayal ile gercek arasinda kurulan diyalektiginden yola
¢iksa da daha derin anlamda birden fazla diyalektigi i¢inde barindirdig1 gériilmiistiir. Ruhsal Otomatizmi uygulayan
sanatgilar, bilingsizlik ile biling arasinda ve ¢6ziilme durumuna geldigi zaman, yasam ile 6liim arasinda bir etkilesime
taniklik etmislerdir (Foster, 2011:19-21). Bu tiirden bir etkilesimi sanatgilarin eserlerinde belirli imgeler araciliyla
yansimalari olmustur.

1.1. Otomatizm

Siirrealist sanatgilar, bilingdisindan gelen imgeleri ortaya ¢ikarmak igin Ruhsal Otomatizm Yontemini
gelistirmislerdir. Bu yontem, biling yilizeyine yiikselen rastlantisal imgelerin kaydinin tutulmasi i¢in olusturulmustur.
Siirrealistler, otomatizmin rastlantisal 6zelligini Dadaistlerden almiglardir; ancak temel etken Sigmund Freud’un
Serbest Cagrisim Yontemi ve ritya ¢6ziimlemeleri olmustur. Freud (1996: 40-45), riiyalarin, bilingaltinda yer alan
diisiincelerin, travmalarin ve tatmin olamamis isteklerin birer yansimasi oldugunu diisiinmiistiir. Riiya olusumunda
iki temel islemin varligindan s6z etmistir. Bunlar, yogunlasma ve kaydirma islemleridir. Bir riiyanin goriiniir hale
gelmesi igin yogunlastirma sonrasinda kaydirma isleminden gegmesi gerekmedir. Bunun nedeni, zihin
mekanizmasinda var olan sansiircli yapidir. Bilingaltinda kalmig diisiinceler ve duygular, kendini net bir bi¢gimde
goriiniir hale getiremezler; ¢linkii sansiircii mekanizma, bunu engeller; sadece uyku veya sanri gorme gibi durumlarda
yar1 agik bir bicimde ¢alisir. Bastirilan bilingalti, diisiincelerin en giiclii destege sahip dgelerin belirli imgelemler
tizerinde yogunlagarak diis igerigine girmesini saglar. Bu nedenle diislerde yasanan duygular ve duyumlar, daha
keskin bir nitelik tasimaktadir; ancak bu imgeler, belirli bir diisiincenin {izerine yogunlastiklarinda art arda ve hizl
bir bigimde gelirler (Sayin, 2013:169). Diislerde goriilen imgeler, belirli bir diisiincenin veya travmanin gostergesidir.

Freud, bilingaltinin hi¢bir durumda saf bir bi¢imde ele alinamayacagini sylemistir; ¢linkii imgelerin kendisi saf
degildir mutlaka yorumlanmaya ihtiyag duyar (Puchner, 2012:266-267). Otomatizm teknigini uygulayan sanatgilar,
rilya deneyimini taklit ederek bilingaltinin saf imgelemini ortaya koymak istemislerdir. Bu baglamda sanatci,
stiregleri tekrarlar, kendini imgelerin akisina birakir ve imgelemlerin kaydini tutar; ancak otomatizm kadar riiya da
belirli bir bilingdis1 malzemeyi kullanir. Bu malzeme, farkli varyasyonlar ile ortaya ¢ikar. Bu durumda otomatizm,
belirli bir travmanin veya belirli bir diisiincenin tekrarlanmasini saglamak igin kullanilir (Foster, 2011:24). Boylece
imgeler bir travma etrafinda yorumlanarak alg: diizeyine yiikselirler. Uygulama esnasinda kisi, benligini ve bilincini
devre dig1 birakarak, bilingdisindan gelen irrasyonel duyumlari, zaman ve mekandan bagimsiz bir sekilde tek bir
noktada toplar. Zaman ve mekandan bagimsiz olmasinin nedeni, uyaranlarin ve zihin mekaniginin ge¢mis ile simdiye
ait olan verileri bir araya getirmesi ve kisiyi bulundugu mekandan soyutlamasidir. Bu durum, bireyin ¢6ziilmesini
saglar. Bu nedenle kiside yasam ve 6liim giidiileri birbirlerine karisir ve imgeler ardi ardina gelir. Biling ylizeyine
yiikselen ve ardi ardina gelen imgeler sanatgilar tarafindan algi diizeyinde birlestirilerek kolaji yapilir.

Breton, akimi, manifestoda Ruhsal Otomatizm terimini kullanarak tanimlamistir. Ruhsal Otomatizm, kisinin
kendisini bir tiir trans durumuna gegirerek bilingdisindan gelen imgelerin yakalanmasini ve kaydedilmesini
saglamistir. Bunun i¢in riiyanin olugsma asamasi taklit edilmistir. Rilya asamalarindan ilki, karsilama asamasidir.
Duyular, disg diinyadan soyutlanarak bilingdist imgeyi karsilar; sonraki agsamada bilingdis1 imgeye yogunlasilir.
Yogunlagma, imgelemin tam olarak algilanmasidir. En son iglem ise bagdastirma iglemidir. Sanat¢1 da bilingdist
malzemeyi bilingli bir boyuta tasir ve eser ortaya ¢ikar (May, 2001:64-65).

Otomatizm her uygulandiginda bilingalt1 diistincelere yaklasilabilir veya uzaklasilabilir; boylece bilingalt1 diistinceler
ve alg1 arasinda yeni bir yol ayrimi olusturulabilir; ancak bilingalt1 diisiinceleri ile algi arasinda daima bosluk olusur.
Bu bosluk, imgelerin, travma noktasinda birlesmesiyle tamamlanir (Sayim, 2013:171). Bu durumun nedeni tipki
rilyalarimizda oldugu gibi bilingaltinin var olan malzemeyi koymamasi ve taklit etmesinden kaynaklanmaktadir.
Sanatgilarin benzer imgeleri kullanmalarinin nedeni de tam olarak budur. Travma diizleminde birlesen imgeler ardi
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ardina alg1 diizeyinde gériilmeye baslar ki bu durumda bir bagka sentez ortaya cikar. Oliim (siddet) ve yasam
(cinsellik) i¢giidiilerinin birbiri ile karismasi ve sanat¢ilarin bunu yansitmalaridir; aslinda ortaya ¢ikan imgelem hem
giidiilerin hem de travmalarin kolajidir; ayni zamanda bir bilingsizlik ve alginin sentezidir. Bu asamalar bir gizelge
ile gosterilirse:

181, dissa Bu asamada ardi Son asama bu
uyarandan tamamen ardina gelen imgelerin, travmatik
soyutlanarak imgeler, tek bir diizleme aktarilmasi
bilingdisindan gelen ©  diizlemde bir araya ve alg1 diizeyinde
imgeleri algilamak _E. gelerek algilanmaya birlestirilmesidir.
icin odaklanmaya i~ baslar. Biitiin bunlarin
baglar. Bu asamada ‘(3 sonucunda hem
bilingaltina giidiilerin hem
yogunlasilir ve travmalarin hem de
imgeler ard1 ardina isteklerin ortaya
ayrintili olarak ciktig1 bir kolaj
goriinmeye baslar. meydana gelir.

Bu asamada
gegmisten gelen
travmalar, tatmin
olamamus istekler ve
benzerleri art arda
ortaya dokiiliir.

]
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Yaratilan imge

Bilincdis1 I¢erik Yer Degistirme Goriiniir Icerik

Tablo 1. Otomatizm asamalari ¢izelgesi

Siirrealist sanatcilar, her ne kadar bilingaltin1 salt bir bigimde yansitmak istemis olsalar da bunu tam anlamiyla
gerceklestirememislerdir; ¢linkii bilingaltinin sarmal yapisit ve zihin mekanizmasinin carpitma islemini yapiyor
olmasi bilingaltinin net bir bigimde ortaya konmasimni engellemektedir. Biitiin bunlarin 1s1ginda Otomatizm
Tekniginde, birbirleriyle zit olan durumlarin birlestigi goriilmistiir. Birinci durum, algi ile bilingsizlik durumunun
birlikteligidir. ikinci durum, ¢oziilme esnasinda gerceklesen yasam ile 6liim giidiilerinin birlesimidir. Bu etkilesimler
Ust Gergeklik’te birlesmistir. Sonuncusu ise canli ile cansizhgin birlikteligidir; ciinkii imgeler canlihgin &ziinii
barindirir ve hareketlidir; ancak imgenin kendini tekrar etmesi ve uygulayan kisinin tipki bir makine gibi imgeleri
kaydetmesi bir cansizligin disavurumudur (Foster, 2011: 32-33) .

1.2.Biyomorfik Siirrealizmde Iimge

20. ylizyilda sanatgilar, geleneksel yaklasimlardan daha da uzaklasarak, yeni islup arayislart i¢inde olmuslardir
(Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2002:16). Bu yiizy1lda, sanatta bir {islup yaratmak yani dncii olmak daha da 5nem kazanmistir
(Gombrich, 2013:563). Avangard sanatgilar, sanatta, kendilerinden 6nce gelen klasik sanat yaklagimlarinin tiim
ilkelerini ters yiiz etmislerdir. Gegmisin dilini birakmay1 amaglamiglar ve tamamen yeni bir dil ortaya koymay1
hedeflemislerdir (Sorgug, 2017:39-41). Dada ve Siirrealizm, modernizmin getirdiklerine muhalif, avangard akimlar
olmustur. Dadaistlerin amaci, Avrupa’da stiregelmis gelenegin, kiiltiirlin ve iiriinii olan burjuvanin sanat ve sanatgi
anlayisim yikmaktir (Artun, 2011:116-117). Siirrealist sanatgilar ise modernizmin dayatmis oldugu akilcilik ve
standardize edilmis estetik anlayisa dayanan kiiltiire karsin hayal giiciine ve bilingsizlige dayana bir sanat
yaratmiglardir. Bu nedenle Siirrealist sanatcilar anlam, estetik veya ahlaki kaygilarin olmadigi sanatsal igler
yaratmiglardir. Sirrealizmin, sanatsal anlamdaki koklerini Dadaizm akimi olusturmustur. Dadaist ve Siirrealist
sanatgilarin resimlerinde ilk olarak soyut egilim goriilmiistiir. Ancak Dadaist ve Siirrealist sanatgilar, Kiibizmin
dogrusal soyutlama anlayisini reddedip organik bicimlere yonelmislerdir. Siirrealistler, aklin tutsakligindan
kurtulacak ve pargalanmis insan ruhunu biitiinleyecek bir sanat yaratma istegi i¢cinde olmuslardir (Breton, 2009:9-
10). Bu esasta, hem canli/organik hem de psikolojik korumayi uyandirabilen antropomorfik! bir bi¢im dili
gelistirmiglerdir (Rubin, 1968:40-41). Bu nedenle son derece rastlantiya dayali yontemler gelistirmisler ve imgenin

tAntropomorfik: Canli, cansiz veya hayali varlilara insan zelliklerinin aktarilmast. }
Deniz, Giines ,Antropomorfizm ve Antropomorfik Karakter Tasarimlarinin Insanlar Ustiindeki Etkisi, (Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiist,
Grafik Anasanat Dali, Ankara, Tiirkiye) Sanat Yazilar1 Yil: 2019, Say1: s.: 141
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saf formunu ortaya koymak i¢in aklin denetiminden uzak durmuslardir. Dadaistler otomatizmi rastlantisal bir bigimde
kullanmiglardir. Bunun en iyi 6rneklerinden biri Hans Arp’in yapmis oldugu biyomorfik yapitlardir. Sanat¢i bu
yapitlarinda yirtik kagit pargalarini bir sayfanin {izerine gelisigiizel birakarak bir resim elde etmistir. Bu sekilde hem
gelisigiizel hem de hi¢bir anlam1 olmayan eserler ortaya ¢ikmistir (Dachy, 2014:30). Bu yapitlarin baska bir 6zelligi
ise kusursuz bir geometrik formdan ziyade kusurlu bir forma sahip olmalaridir.

Resim 2. Hans Arp, isimsiz, 1919, kolaj, 33,2 x 25,9 cm,

Resim 1. Hans Arp, isimsiz, 1917, kolaj, 33,2 x 25,9 cm,
museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 20).

museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 20).

Arp, ¢alismalarinda sansi, daha sonra bilingli olarak yeniden diizenlenen gériintiiler i¢in bir hareket noktasi olacak
sekilde kullanmistir. Otomatizm, Arp'in bir¢ok Dada ¢iziminde rol oynamistir. Otomatizm kavrami olusturulurken,
Siirrealistler ile Dadaist sanat¢ilarin baslangi¢ noktalari, yaratici elin hareketi olan canlilik kavrami olmustur (Rubin,
1968:40). Ancak Siirrealist sanatcilar, otomatizm ydntemine psikolojik bir nitelik yiiklemislerdir. Sanatgilar igin
otomatizmin degeri, kendi resim kiiltiirlerini agmalarin1 saglamis olmasidir. Rastlantisallik ve otomatizm, resmin
geleneksel tislup ve elin aligkanliklarina meydan okunmasini ve bilingalti deneyimleri sunmasina olanak vermistir.
Kompozisyon agisindan bakildiginda cizgilerin ve formalarin ¢ok ritmik bir bicimde dagildigini, agik kompozisyon
anlayisimin benimsendigi sdylenebilir; fakat yine de alisilagelmis bir resim/kompozisyon anlayisinin benimsendigi

sOylenemez.

Resim 3. Hans Arp, otomatik ¢izim, 1917-18, 42,5 x 61,5 cm.,
rogallery new york, a.b.d., (URL 11).

Resim 4. Hans Arp, constellations, 1938, graviir, 31,5 X 24 cm,
galerie thomas arp, miinih, almanya, (URL 1).
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Hans Arp’in bir dnceki kompozisyonlarma (Resim 1), (Resim 2) ve yukaridaki otomatik ¢izimine (Resim 3) ve
(Resim 4)’e odaklanildiginda formlarin olduk¢a degistigi goriilmektedir. Sanatci, eserlerinde formlar1 bozma egilimi
gostererek ¢esitli kompozisyonlar tiretmistir. Sanat¢inin otomatik ¢izimi, antropomorfik formlar ve ritmik ¢izgi ile
diizenlenmistir. iki ayr1 otomatik ¢izim incelendiginde, daha organik formlarla diizenlendigi gériilmektedir. Dikkat
edilmesi gereken husus, belirli ¢izgilerin kendini tekrarlamasidir. Bu durum otomatizm yonteminin kendisinden
kaynaklanmaktadir. Ciinkii bu teknik ile bilingdisindan gelen belirli diisiincelerin tekrarlanmasi saglanmaktadir. Bu
durum (Resim 5) ve (Resim 6)’da da goriilmektedir. Teknigi kullanan sanatgilar ki Arp da kolajlarinda,
kabartmalarinda ve heykellerinde benzer bir ikonografiyi (bulutsu amorf sekiller ve dogallik hissi) tekrarlamistir.
Sanat¢1 otomatik ¢izimi eserlerinde uygularken kalem ile ana hatlar ¢izildikten sonra konturlar1 siyah miirekkeple
doldurmustur. Sik sik degistirip ve ¢izimi tamamlamaya ¢aligirken sekilleri ortadan kaldirmigtir. Arp'in otomatizmi,
Masson ve Miro tarafindan yirmili yillarin sonlarinda uygulanandan daha az, hizli ve kendiliginden olmustur (Rubin,
1968:41).
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Resim 5. André Masson, otomatik ¢izim, 1924, 20,6 x 23,5 cm, Resim 6. André Masson, otomatik ¢izim, 1925, 20,6 x 23,5 cm,
museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 16). museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 15).

André Masson’in otomatik ¢izimleri (Resim 5) ve (Resim 6) kendiliginden olusmus bir ¢izim izlenimi vermektedir.
Ayni zamanda bu ¢izimlerde, Hans Arp’da oldugu gibi birbirini tekrarlayan imgelemler mevcuttur. Resimlerde tekrar
eden ¢izgiler, ritmik bir bi¢imde konumlandirilmistir ve yiizeyde herhangi bir odak noktasi bulunmamaktadir. Bu
noktada klasik resim degerlerinin (6n-orta-arka plan, agik-kapali kompozisyon vb.) tamamen kenara itildigi
goriilmistiir. Masson’un otomatik ¢izimlerindeki kompozisyonlarinda, imgelemler tek bir diizlem iizerinde birlesimi
yansitmaktadir. Bu noktada, otomatizmin algi tizerindeki etkisinin fark edilmesini saglamaktadir. Bir diger énemli
nokta ise birbirlerini tekrar etmekte olan ¢izgiler ve bigimler, canli ile cansizin nasil kaynastigim izleyiciye
sunmaktadir. Ayrica ¢izimlerde, ritmik bir sekilde tekrar etmekte olan ¢izgilerin arasinda hareket halinde olan ve ele
benzer bigimlerin yakalanmasi miimkiindiir. Bu figlirler, kompozisyona daginik fakat dongiisel bir bigimde
yerlestirilmistir. Bu ritim duygusu ve el figiirleri, canliligin temsilidir ancak birbirlerini tekrar etmeleri ise cansizligt
ele vermektedir (Biiyiikkaya, 2014: 121-128). Resimlerden ¢ikan sonug canlilik ve cansizligin bir tiir i¢ ice gegme
halinin yansimasi olup yeniden doniisii simgelemistir. Baglangic noktasi, bilingdisi diisiincede baslar ve tekrar, ayni
bilingdis1 diigiincede son bulur. Teknigin buradaki gorevi, bir kayit cihazi gibi kaydetmesi ve aktarmasidir (Foster,
2011: 24).
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Resim 5.1. André Masson, otomatik ¢izim ayrintisi. Resim 6.1. André Masson, otomatik ¢izim ayrintisi.

Bir diger dikkat edilmesi gereken sey resim yiizeyinde bir odak noktasinin olmayist ve ¢izgilerin biitiin bir alana
yayilarak merkezsizligi ortaya koymasidir. Otomatizmi uygulayan 6zne, kendini, zamani1 ve mekani tek bir potada
eritmektedir. Ozne, zaman ve mekan mevhumunu algilamay: bir kenara itmistir. Bu ¢dziilme durumunu, Zeynep
Sayn (2013:169), dykiinmeci imge olarak agiklamistir. Oykiinmeci imge, bulundugu mekéana yayilmakta hem géren
hem de goriilmeyi gerektiren iki uglu harekete sahip olmaktadir yani bir 6zne veya mekanin kendisi olarak degil de
her sey ile biitiinlesen tanrisal bir g6z olma durumuna biiriinmektir.

Resim 7. André Masson, alegori, 1983, litografi, museum of modern Resim 8. André Masson, yeryiizii/the earth, 1939, litografi,
art, new york, a.b.d., (URL 8). 21,8 x 15,3 cm, museum of modern art, new york, a.b.d., (URL
10).

Andre Masson litografi? galigmasinda (Resim 7), cinsel 6gelerin ve tekinsiz arzularm birbirleriyle karisma durumunu
yansitmigtir. Sanat¢i, 6nceki eserlerinden farkli olarak, resmin merkezine cinsel 6geleri konumlandirmistir. Ancak
mekana yayilma ve ¢izgilerdeki dongiisellik, onceki ¢alismalarinda oldugu gibi devam etmektedir. (Resim 7) ve
(Resim 8) resimlerinde iki ayr1 zitlik veya catigma bir arada bulunmaktadir. Dongiisel ¢izgiler, sanat¢inin rahimde
var olma veya rahime geri doniis fantezilerinin yansimasidir. Bu resim ayni1 zamanda anaerkil bir diinya tasvirini
sunmustur. Masson'un eserleri, Paracelsus'un; "Rahmin incelenmesi ayn1 zamanda diinyanin kokenlerinin bilimidir."
(Rubin: 1964:364-370) anlayisi ile paralel bir tutumda olmustur, yani eserlerinde anaerkillige yaslanan bir diinya
tasvirini olusturmustur. (Resim 8)’de dikkat edilmesi gereken diger bir nokta, resmin {ist boliimiinde beliren kirmizi

2 Litografi: Tas bask1
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renkle ¢izilmis detaydir. Resmin geri kalaninin aksine form, akiskan ve ritmik degil son derece sivri bir bigimde
resimlenmistir. Bu sayede pengelerini kendine saplamig bir kadin figiir izlenmektedir. Burada, rahimde baslayan ve
pengeleriyle son bulan bir déngiiden bahsedilmistir. Altta konumlanmis portre ise cinsel tekinsizligin igareti olarak
algilanmalidir (Rubin ve Lanchner, 1976:151).

Resim 9. Joan Mir¢, siiriilmils toprak, 1924, yagl boya, 66 X 92,7 cm, Resim 10. Joan Mir¢, akrobatik dansgilar, 1940,
guggenheim museum, new york, a.b.d., (URL 18). karigik teknik, 46,1 x 38,1 cm, museum of modern
art, new york, a.b.d., (URL 19).

Joan Miré da benzer bir karsitlig1 eserlerinde kullanmistir. Ornegin Siiriilmiis Toprak (Resim 9) adli resminde canlt
ile cansiz olani bagdastirmis ve formlar1 biyomorfik bir bigimde diizenlemistir. Ancak resmin sag tarafindaki figiirler,
sola gore daha yogundur ve sag taraftaki formlar, amorf iken sol taraftakiler daha keskin bigimlendirilmistir. Arka
plan, sari-mor renk karsitligi tizerinden kurgulanmis genel anlamda esere ¢ocuksu bigimler hakim olmustur. Resimde
kullanilan ikonografiler ve formlar, anneye geri doniisii ve otorite karsisinda duyulan korkuyu yani bir anlamda
Oedipus Kompleksini temsil etmektedir (Rubin, 1968:66). Resimde bulunan agaca kulak ve goz eklenmistir. Kulak
ve goziin bigimi Ve ayn1 zamanda biyomorfoloji, 1925'in sonunda Mird'nun resimlerinde hakimiyet kazanirken onun
fantezi diinyasini1 yansitmak i¢in bir ara¢ olmustur (Rubin, 1968:67-68). Sanat¢inin resimlerindeki genel 6zellik, arka
ve On plan iliskilerini formlarin boyutlariyla ortaya koymaktir. Mir6 karsitligi canli-cansiz, keskin-yumusak formlar
ile cocuksu bir tavirla kurgulamistir. 1940 yilinda yapmis oldugu takimyildizlar serisinden biri olan Akrobatik
Danscilar (Resim 10) adli resminde ¢ocuksu bigimleri ve ayni travmayi tekrar kullandigi goriilmektedir. Eserde tam
ortada bir kadin bedeni ve iizerinde bagiran bir portre, altta ise bir ¢ocuk figiirii bulunmaktadir. Alttaki ¢ocuk
figiirtiniin nerdeyse bedeninin yarisindan fazlasi yoktur. Ortadaki kadin figiirii ve iistiinde bagiran portre, otoriteyi;
cocuk figiirii ise bu otoriteye duyulan korku karsisinda siliklesmeyi temsil etmektedir. Ayrica figiirlerin silik olusu
da yok olma/etme ve mekana yayilma halinin yansimasi olmustur. Renkli formlar digerlerine gore 6n planda ve
sivridir. Sanatg1, resminde simdi ile gegmisi, goriinen ile goériinmeyeni ayni diizleme oturtmustur.
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Resim 11. Joan Miro, diinyanin dogusu, 1925, yagli boya, 251 x 200 cm, museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 17)

Joan Mir6 Diinyanin Dogusu (Resim 11) adli eserinde, ¢ocuksu bir imgelemi canlandirmistir. Bu eserde dikkat ¢geken
nokta, 6n/arka plan iliskisinin askiya alinmis olmasi ve saf renklerin kullanilmis olmasidir. Arka yiizey soguk gri
maviyle kapliyken saf ana renklere 6n planda yer verilmistir. Prenseste Ziippe Parti (Resim 12) adli resmi ¢ocuksu
olmasinin yani sira yiizeye dagilmis géz imgeleri vardir. Freud’un diis yorumculugunda géz imgesi, kilik degistirmis
Oedipus diisleri olarak agiklanmaktadir (Freud, 1996:128). Sanat¢inin daha oOnceki eserlerinde otoriteye karst
duyulan korkunun iizerinde durmustur, bu resminde ise ana rahminde var olma ve dikizcilik arzularinin diga vurumu
yansitilmigtir ancak ortak 6zellikleri gocuksu bir dille duygularini tuvale aktarmasi olmustur (Rubin, 1968: 68-70).

Resim 12. Joan Miro, prenseste zlippe parti /soirée snob chez la princesse, 1944, pastel ve guaj boya, 31,4 x 51,4 cm, seattle art museum,
seattle, a.b.d., (URL 2).
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Yves Tanguy da Joan Mir6 gibi otomatizm teknigini yagli boya resimde kullanan sanat¢ilardan biridir. Ancak
Tanguy, boyay1 yiizeye piiriizsiiz bir bigcimde uygulamistir. Sanatginin eserlerinde ¢ol, ¢orak arazi ya da okyanus
tabanini andiran goriiniimler vardir ve bu, onun ikonografisi haline gelmistir. Eserlerinde zaman ve mekan donmustur
(Rubin, 1968: 104). Tanguy, siradan giinliik hayattaki objeleri, kendisi ile alakasiz bir nesneye doniistiiriirken
resimlerinde gergek diinyadan esinlenmis olarak diizenlemistir (Duplessis, 1991:68). Sanatginin 1943 yilinda yapmis
oldugu resimde (Resim 13), soyutlanmus figiirler ve sonsuzluga uzanan bir mekan algis1 yaratilmistir. ilk etapta
mekan biraz puslu ve zamani belirsizmis gibi goziikse de figiiriin arkasindan ¢ikmis olan keskin ve net gélge, zaman
hakkinda algida zitlik yaratmig, ayn1 zamanda mekan hakkinda yapay bir izlenim vermistir. Baz1 formlar, havada
astl1 bir bicimde konumlandirilmistir (Resim 13.1). Resmin ortasinda yer alan form yar1 canli, yari cansiz izlenimi
vermektedir. Ayrintili olarak bakildiginda, el uzvuna benzer bir detay yerlestirilmistir. Ayrica bir biitiin olarak amorf
ve keskin formlar tizerinden karsithik yaratilmistir. Formlar, yumusak dokiimlii bir kumas altina gizlenmistir. Peki
sanat¢1 tam anlamiyla neyi amaglamistir? Resmin biitiinii ele alindiginda, figiirler kumas yardimiyla soyutlanmistir.
Bu soyutlamayla figiirler hem kimliksizlestirilmis hem de dis diinyadan soyutlanmaistir, ortaya ¢ikan gériiniim bir
seyin kalintist gibi goriiniir. Boylece bu, mekana ve zamana yayilma arzusunun disa vurumu olmustur. Amorf ve
yumusak figiirlerden ¢ikan sivri ve keskin formlar, tezatlik yaratmis olsa da tekinsizligin, cinselligin digavurumu
olarak konumlandirilmistir (Uysal, 2019: 11-12).

Resim 13. Yves Tanguy, kuslarmn i¢inden, atesin i¢inden, camdan degil, Resim 13.1. Detay
1943, yagh boya, 101,6 x 89 cm, minneapolis institute of arts,
minneapolis, a.b.d., (URL 12).

Sanat¢inin erken donemde yaptig1 resimlerde illiizyonist bir tavir izlenmektedir. Ornegin, Manzara Olan Biiyiik Bir
Tablo (Resim 14) adl eserinde, firca ve form gegisleri olduk¢a yumusaktir ve illiizyonist bir bigimde iglenmistir.
Kuslarin Iginden, Atesin Icinden, Camdan Degil resminde oldugu gibi mekana bir tekinsizlik izlenimi verilmistir.
Resmin {ist tarafina bugulu bir goriiniim kazandirilirken ufuk ¢izgisi bile bulaniktir. Resmin sol tarafinda bulunan
kaya, sert ve keskin bi¢imdedir. Golgeler bile agik-koyu zithigr i¢inde yere paralel uzanmaktadir. Col izlenimi
uyandiran zemin tizerine diismekte olan objeler, sanki oraya ait degilmis gibi goriinmektedir. Burada diis imgelemi
olarak goriilen keskin ve sert bicimlenen nesneler, maskiilenligi temsil ederken resim biitiinsel olarak ele alindiginda,
tekinsiz bir cinsel arzu verilmek istenmektedir (Freud, 1996:85).
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Resim 14. Yves Tanguy, manzara olan biiyiik bir tablo, 1927, Resim 15. Yves Tanguy, ismi bilinmiyor, 1926, yagh boya, 92 x
yaglh boya, 116,84 x 89,916 cm, 6zel koleksiyon, (URL 14). 64,8 cm, metropolitan museum of art, new york, a.b.d., (URL 4).

Sanatc1 Title Unknown adi eserinde ise soyutlama tutumunun daha farkli bir 6rnegini sergilemistir. Resim, (Resim
14) ile kiyaslandiginda izleyiciye mekanin neresi oldugu celigkisini yasatmaktadir. Sanatg1, “Burasi deniz mi, kara
m1?” sorulart sordurturken Sag tarafta bulunan baliklar sembol olarak igdis edilmeyi ve erkekligi temsil etmektedir.
Resmin sol tarafinda ise yerde yatan figiiriin yasiyor olup olmadig: tartigmalidir. Peki kadm figiirliniin {izerindeki
kutu tam olarak ne anlam ifade etmektedir? Freud’un diisleri yorumlama metodunda, kutu gibi simgeler vajinay1
temsil etmektedir (Freud, 1996:133-134). O halde kutunun i¢inden ¢ikmis ciliz dallar, verimsiz cinselligi mi
anlatmaktadir? Genel olarak resme bakildiginda eser, yapay ve tekinsiz cinselligin disavurumu olmustur.

Tanguy zitliklari, alakasizliklart bagdastirma konusunda 6rnekler veren sanatgilardan biri olmustur. Ancak Tanguy,
otomatizm tekniginden baska olasiliklar1 da denemistir. Dekalkomani (Resim 15) bunlardan biridir. Ayni zamanda
bir teknigin ad1 olan dekalkomani tekniginde, guaj veya herhangi bir boya, bir yiizey tizerine siiriilmekte ve o yiizey
bagka bir yilizeye yapistirilarak kaldirildiginda yapistirilan yiizey lizerinde desenlerin olusmasi saglanmaktadir
(Rubin, 1968:130). 1936 yilina ait bu resim, bu teknigin bir 6rnegidir. Eserde lekeler elde edildikten sonra ¢ikan
desenler (Resim 15.1), sanatginin ¢agrisimlarina gore bigimlendirilmistir. Bir insan kafasini andiran bigim resmin
ortalarinda yer alirken tekinsiz bir duruma isaret etmektedir. Dekalkomani teknigi sayesinde mekéanda belirsiz yer
izlenimini vurgusu giiglendirilmistir. Benzer bir anlayis, Max Ernst’de de izlenmektedir.
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Resim 15. Yves Tanguy, dekalkomani, 1936, dekalkomani, 32,5 x 50,2 cm, Resim 15.1. Detay
museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 21).

Max Emnst, karsit imgeleri iist iiste birlestirerek kaynastirmistir. Bu, ortaya ¢ikan imgelerin travmatik bigimde
eklemlendigi duygusunu uyandirmigtir (Duplessis, 1991:69-70). Ayrica Ernst, dekalkomani teknigini yagli boyaya
uyarlamistir, boylece eserlerinde gergekiistii manzaralar olusturmustur. Yagmurdan Sonra Avrupa, (Resim 16)
dekalkomaninin olanaklari igin 6nemli bir eser olmustur. Resimdeki manzara ¢agrisim yaptirir ancak resimdeki her
bir eleman ele alindiginda objeler taninamaz durumdadir (Rubin, 1968: 132). Resimdeki manzaranin detaylarina
bakildig1 zaman desenlerin tekrar edildigi goriilir (Resim 16.1). Planlar dekalkomani teknigi ile elde edilmistir; ancak
ortaya ¢ikan desenler, sanatginin ¢cagrisimlariyla sekillenmistir. Rastlantilarla ortaya ¢ikan sekillere sanat¢i miidahale
ederek figiirler olusturmustur. Bu figiirler arasinda kus imgesine siklikla rastlanir (Resim 16.2). Kus simgesel olarak
erkekligi temsil etmektedir. Sanatginin eserlerinde ise kus hem baba figiiriiniin temsili hem de ikonografisi olmustur.

Resim 16. Max Ernst, yagmurdan sonra avrupa |l, 1940, dekalkomani, 54 x 146 cm, wadsworth atheneum museum of art, hartford,
connecticut, a.b.d., (URL 13).
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Resim 16.1. Detay Resim 16.2. Detay

Ernst’in kullandig1 imgeler belirsizlik halini yansitsa da asli fantezi kaynaklik etmis ve bastan ¢ikarici bir imge olarak
kullanilmistir (Foster, 2011: 89). Ornegin, Chaste Joseph (Resim 17) adl1 eserinde kus figiiriinii bastan cikarici ve
sanrili bir imge olarak kullanmistir. Burada gri renkli kus, arka planla neredeyse birlesmis haldedir. Yanindaki siyah
kus figiirii hem baskin hem de 6ndedir. Sanat¢inin 6nde konumlandirdig: kus figiirii burada Oedipal bir figiirii
cagristirmistir. Lop Lop serisinin baslangici olan eserde (Resim 18) biyomorfik bir figiir kullanilmustir. Sanat¢inin,
eserde figiiriiniin cinsel organini giiliing bir sekilde ortaya ¢ikartmis olmasi hem erilligi hem de Oedipal bir figiir
oldugu izlenimini vermistir. Hem giiliing hem de zavalli gosterilen figiir, babay1 temsil etmektedir (Foster, 2011:106).
Bu resminde farl1 olan nokta, boyay1 piir bir bicimde kullanmasi1 olmustur; fakat sanatci farkli desenleri ve dokular
resmine aktarmak i¢in dekalkomani disinda farkli teknikler gelistirmistir.
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Resim 17. Max Ernst, chaste joseph, 1928, yagli boya, 162 x 130 Resim 18. Max Ernst, loplop introduces loplop, 1930, karisik
cm, private collection, (URL 9). teknik, 100 x 180 cm, the menil collection, houston/texas, a.b.d.,
(URL 5).

Max Ernst farkli yiizeylerin doku izlerini alarak bunlardan desenler ortaya ¢ikarmistir. Bu teknige frotaj denmektedir.
Bagka bir yontem ise kagidin lizerine boya katmanmin siiriiliip sonrasinda kazinmasiyla elde edilen gratajdir
(Duplessis, 1991: 70). Bu yontemi yalnizca Max Ernst benimsememis Yves Tanguy, Joan Miro ve Oscar Dominguez
gibi ressamlar da kullanmustir. Frotaj, grataj, oscillation ve dekalkomani gibi teknikler Biyomorfik Siirrealizm i¢in
onemli olmustur. Bir anlamda bu teknikler, Hans Arp’mn sans sanatin1 gelistirerek yiizey iizerinde denemeler yaptigi
calismalarin devami niteliginde olmuslardir. Bu teknikler, otomatizm ile birlikte gelistirilerek Soyut Ekspresyonizm
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gibi akimlarda kullamlmistir®, Bunun igin frotaj, grataj ve oscillation érneklerine bakmak yerinde olacaktir. Max
Ernst, Lévadé (Resim 19) isimli resminde farkli desenleri bir araya getirmis ve frotaj yontemini kullanmistir. Desenler
farkli seylere ait diizlemler olsa da birbirleriyle ¢ok iyi bagdastirildiklari i¢in biitiiniin pargasiymis gibi goriiniirler.
Resmin biitiiniine bakildiginda canli bir nesnenin yansimasi veya cansiz bir nesnenin aktarimi olup olmadigi tam
olarak belli degildir. Sanatci, Orman ve Giines isimli eserinde frotaj teknigini kullanarak ayni deseni tekrar ederek
stirreal bir orman manzarasi yaratmistir (Resim 20). Son eser ise (Resim 21) grataj teknigi kullanilarak elde edilmistir.
Eserde yine siirrealist bir peyzaj ortaya konulmustur. Karsit renkler tizerinden bir zitlik ortaya konulsa da resim, bir

biitiin olarak kurgulanmistir (Rubin, 1968:88).

Resim 19. Max Ernst, levadé, 1926, frotaj, 25,7 x 42,3 cm, museum
of modern art, new york, a.b.d., (URL 7).

Resim 20. Max Ernst, orman ve giines, 1931, frotaj, 20 x 27,8
cm, museum of modern art, new york, a.b.d., (URL 3).

Resim 21. Max Ernst, vision induced by the nocturnal aspect of the porte st. denis, 1927, tuval iizerine frotaj, 65 x 81 cm, private
collection (URL 6).

3 Soyut Ekspresyonizmde sanatgilar sans sanatini kullanmuglardir. Ancak Soyut Ekspresyonizmde sanatgilar daha ok oscillation teknigini kullanmislardir. Bu
teknik Ernst tarafindan gelistirilmistir. Oscillation: Alt1 delinmis boya dolu bir kutunun havada salinarak tuval iizerinde farkli desenler ortaya ¢ikarmasidir.
Yvonne Duplessis, Gergekiistiiciikliik, (Cev.: 1. Y. E. Camurdan), 1991 fletisim Yaymnlari, Istanbul. s.70
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SONUC

Siirrealizm, insana ait 6ziin, dig diinyadaki gergeklikten soyutlanarak ortaya ¢ikarilma ¢abasidir. Siirrealist sanatgilar
sanatin 6ziinl tam da gercekligin zitt1 olan hayalde ve onun kaynagi olan bilingdisinda gérmislerdir. Boylece, bu
birbirinin zitt1 olan iki olgudan ¢ikarilacak olan gergekiistii diinya hem sanatin kendisi haline gelecek hem de insan
Oziinlin  6zgilirce ortaya ¢ikabilmesini saglayacaktir. Siirrealist sanat¢ilar hem anti mimetik tutumu
benimsemelerinden hem de bilingdisi imgeleri yansitma amacinda olduklarindan Veristik ve Biyomorfik Siirrealizm
dilini gelistirmislerdir. Bunlar arasinda Biyomorfizm, geometrik ve tek diize bigimler yerine, rastlantisal ve dogrusal
olmayan organik bi¢imlerle olusturulan kompozisyonlardir. Bu dilin olusturulmasinda otomatizm yontemi yani sira
frotaj, grataj, raklaj, oscillation ve dekalkomani gibi rastlantiya dayali teknikleri kullanmislardir. Otomatizm
yontemiyle bilingdigsindan gelen imgeler olusturulurken bahsi gegen tekniklerle resim yiizeyinde farkli formlarin ve
gergekiistii mekanlarin ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

Siirrealizmde imgeler, gergek baglamindan koparilarak algi diizeyinde birlestirilmekte ve yeni bir gerceklik
kazandirilmaktadir. Bu gergeklik, zitliklar1 birlestirerek yeni bir imgelemin dogmasina neden olmustur. Yontemi de
dahil ortaya ¢ikan imgeler de belli tezatliklar i¢inde barindirir. Mesela Otomatizm, canli ve ritmik olan imgeleri bir
cansizlik haliyle kaydetmektir. Yontemin c¢alisma prensibinde rastlantisal imgeler, algi diizeyinde iggiidiisel
duygularin etrafinda toplanir ve bir biitiin haline gelir; bdylece bilingalti, pargali ve ortiik bir bigimde alg1 diizeyinde
gortintir kilimir; ancak tam da bu nedenle, bilingdisi imgeler, saf bir bi¢imde ortaya konulamaz. Bilingalt:
kaynaklarindan her ne kadar saf imgeler ortaya ¢ikarilmaya calisilsa da bu imgeler alg1 diizeyine gelmeden once
ruhsal aygitin, sansiir mekanizmasi tarafindan siizgegten gegirilir ve son seklini algi diizeyinde goriintir kilar.

Bilingalt1 imgeleri belli bir yagantinin iiriiniidiir, yeni bir sey ortaya koyamazlar ¢iinkii bilingdis1 da biling gibi yasanti
ile (6zellikle ¢ocukluk yasantis1) sekillenir. Otomatik yontemi uygulayan sanatcilar, dis gerceklikten soyutlanarak
kendi gocukluk diinyalarina, isteklerine, travmalarina ve fantezilerine yonlenmis olurlar. Biitiin bunlar bir siizgecten
gecirilerek algi diizeyinde birlestirilmesini, bir araya gelmesini saglar. Biitiin o zit imgeler algi diizeyinde zihin
mekanizmasi tarafindan kaynastirilir. Bunun sonucu olarak, ¢ocuksulugun ve tekinsiz duygularin, ayni diizlemde
bagdastirilmasi saglanmis olur. Bu tiirden zitliklarin daha ¢ok 6ziine inilirse, imge, aslinda arzularin/yasamin (eros)
ve travmalarin/6liimiin (thanatos) etrafinda sekillenmektedir. Sanat eserlerinde cinsellik imgeleri, erosun; siddet
(travma) imgeleri ise thanatosun bir yansimasidir. Eserlerde yer alan cinselligin ve travmanin birbirleriyle karistigi
imgeler, asli fantezileri simgelemekte olup resimlerde ¢okc¢a yer bulmustur. Eserlerde yer alan merkezsizlik,
sonsuzluga uzanan mekanlar, keskin objeler, taninamayan nesneler, tekinsizligin isaretidir; 6te yandan ritmik
cizgiler, ¢ocuksu imgeler ve cinsellik simgeleri arzulara yoneliktir. Bu nedenle her imge, sanat¢inin belli bir
travmasina veya tatmin edilememis duygusuna yoneliktir. Gergeklik diizleminde bir araya gelemeyecek olan
birbirine tezat imgeler, bilingdis1 diizeyinde bir anlamlilik kazanmiglardir ve tabii ki bu anlamlilik belirli bir travma
etrafinda sekillenmistir.

Sanatgilarin eserlerinde de goriilebilecegi tizere travma etrafinda 6riilen imgeler, sik sik tekrarlanmaktadir; sebebi ise
bilingalt1 her ne kadar bir buzdag: gibi ruhsal mekanizmada biiyiik ve genis bir yer kaplasa da bu kaynak, sinirsiz
degildir; aslinda sanatgt, belirli imgeler tizerinden kendi ikonografisini olusturmustur. Bu ikonografi, sanat¢inin kendi
benliginin temsili olmustur. Dis diinyadan soyutlanan imgeler, sanat¢inin kendi ¢ocukluk yasantisi ile travmatize
edilmis siddet diirtiileri ve cinsel arzularin yani birbirine iki tezat durumun kaynastirtlmasidir. Bunun sonucunda
otomatizmin, hayali imgelerin gergeklikten soyutlanarak bir tiir kolaj oldugu sonucuna varilmasi saglanir. Kisacast
Biyomorfik Siirrealist ressamlar, 6zgiir cagrisim ve riiyalarla yaygin olan imajlarin yan yana gelmelerini saglayarak
ve biyomorfik yolla soyutlayarak yeni bir goriiniim ortaya koymuslardir.
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