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The Image of [zmir in Recent Turkish Cinema

Sevcan Aytac¢ Sénmez, Film Tasarimi ve Yénetimi Béliimii, Yasar Universitesi

Ozet

Sinema ve kentlesme, tarihsel siirecte birlikte ilerlemis, biiytik diinya
kentlerinin gelisimi, degisimi ve doniisimi filmler aracihigiyla
izlenebilmigtir. Kentsel mekana iliskin gorsel bellek filmlerde
tutulmus, toplumsal bellegi sekillendiren kent imgeleri filmlere
kaydolmustur. Bununla birlikte sinematografik temsiller, kent imgesi
ve kimligini olusturmaya, pekistirmeye katkida bulunmustur. Tirk
sinemasinda kente bakildiginda, sinema tarihinden bu yana filmlerde
Istanbul’'un basrolde oldugunu gériiliir. Ancak ne kadar merkez
olarak Istanbul 6n planda olsa da baska kentler ve kentsel alan dis1
mekanlar da zaman zaman filmlerde goriiniir olmustur. Tirkiye'nin
ilk bes biiyiik kenti arasinda yer alan izmir, Yesilcam déneminden
itibaren film sektoriiniin kadrajina siklikla girmistir. Yesilgam
siirecinde yerli film iretiminin yliksek oldugu zamanlarda birgok
popiiler ve sevilen filmde {zmir goriiniir olmus, ézellikle son on yilda,
kentin filmlerde, ge¢mise oranla daha fazla ve farkli imgelerle yer
almasi s6z konusu olmustur. Cesitli filmlerde Izmir yiizeysel, turistik
ve klise kent imgeleriyle sinemada yer almis olsa da zaman iginde bu
yaklasimin degistigi; Izmir'in yakin dénem Tiirk sinemasinda daha
alternatif  ve  gercekei anlatilara mekan olusturdugu
varsayllmaktadir. Buradan hareketle Izmir kentinin yakin dénem
Tirk sinemasinda nasil temsil edildigi, gegmisten bugiine kentsel
imgelerde, kentsel mekanlarda ve kente iliskin anlatilarda bir
degisim olup olmadig1 bu ¢alismada ele alinmaktadir.

Anahtar sozciikler: Sinema, izmir, kent temsili, kent imgesi.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Sinema, kent calismalari.

Abstract

Cinema and urbanization have progressed together in the historical
process; the development, change and transformation of major
world cities can be watched through films. Visual memory of urban
space was kept in films and urban images shaping social memory
were recorded in the films. Nevertheless, cinematographic
representations contributed to the creation and consolidation of
urban image and identity. When we look at the city in Turkish
cinema, it is seen that Istanbul has been leading the films since the
history of cinema. However, although Istanbul is at the forefront as
the center, other cities and non-urban spaces have also been visible
in movies from time to time. Izmir, which is among the top five major
cities in Turkey, has frequently entered the frame of the film industry
since the Yesilcam period. Izmir has been visible in many popular
and well-known films during the period of high national film
production; especially in the last decade, the city has been involved
in films with exceeding in numbers and different images than in the
past. Although Izmir has appeared in cinema with superficial,
touristic and clichéd city images in various past films, this approach
has changed over time; It is assumed that Izmir has created a space
for more alternative and realistic narratives in recent Turkish
cinema. From here, the question of how Izmir city is represented in
recent Turkish cinema, whether there is a change in urban images,
urban spaces and narratives about the city from the past to the
present is discussed in this study.
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1. Giris

Sinema ve kentlesme, tarihsel siirecte birlikte ilerlemis, modern diinya kentlerinin gelisimi, degisimi ve
doniisimii filmler araciligiyla izlenebilmistir. Alsayyad’in dedigi gibi: “Simdiye kadar higbir arag sehri ve
kentsel modernite deneyimini filmden daha iyi yakalayamadi. Nitekim, sehir ve sinema arasindaki iliski,
bir asirdan daha yeni olmasina ragmen, giiclii ve saglam bir iliskidir” (Alsayyad, 2006, s. 1). Boylesi
kopmaz baglarla baglanan sinema ve kent arasindaki iliski Alsayyad’in ifade ettigi gibi olduk¢ca 6nemlidir
ve ¢esitli baglamlarda degerlendirilmeye, incelenmeye alan agmistir. Kentsel mekéana iliskin gorsel bellek
filmlerde tutulmus, toplumsal bellegi sekillendiren imgeler filmlere kaydolmustur. Bu temsiller, kent
imgesi ve kimligini olusturmaya, pekistirmeye katkida bulunmustur.

Tiirkiye’de sinemanin baslangicindan itibaren filmlerde gériilen kentsel mekin cogunlukla istanbul
olmustur. Bir metropol olusu, merkeziligi, kentlesme hizinin yiiksekligi, bircok alanda endiistrinin ana
mekani olmasi sinemanin da Istanbul’da konuslanmasina neden olmustur. Film iiretiminin merkezi olan
kent sinemamizda da gorsel olarak hep basrolde yer almistir. Yine de filmlerde goriilen kent sadece
Istanbul’la sinirli kalmamis, merkez-dis1 olarak tarif edebilecegimiz cesitli kentler ve tasra zaman zaman
film anlatilarinda mekansal olarak goriiniirliik kazanmistir. Tirkiye'nin tiglincii biiyiik kenti ve bir kiy1
kenti olmasinin getirdigi cazibeyle Izmir de sinema tarihi boyunca filmlerde goriilmiistiir. Ancak uzun
yillar boyunca izmir, filmlerde merkezden bakilan bir kent seklinde, sadece resimsel, yiizeysel, turistik bir
kartpostal olarak yer almistir.

Izmir sinemada ilk olarak 1959 yilinda, Osman Seden’in yapimcihgiyla, [zmir Atesler Icinde filmiyle
gorilir. 1962’de Nejat Saydam’'in Géniil Avcist filmi, Semih Evin'in Cikar Yol, Arsavir Alyanak’in Zorla
Evlendik filmleri izmir'i gosterir. Boylece 50’lerin sonundan itibaren izmir kenti sinemada az da olsa yer
almaya baslar. 1960-70 ve 80°li yillarda azimsanmayacak sayidaki Yesilgam filmi kimi zaman tamami ya
da bir béliimii izmir'de, kimi zaman kent merkezinde, kimi zamansa Ege kasaba veya kéylerinde gecer.
1990’larin sonu ve 2000’li yillara kadar, izmir'de (merkez ya da cevre) gecen filmlerin cogunlukla
Yesilcam, popiiler, melodram filmleri oldugu gériilir. Bu yapimlarda izmir’e istanbul’dan bir bakis
belirgin bir sekilde hissedilir. Filmlerde karakterler istanbul’dan izmir’e tatil icin, turistik amacla ya da
birtakim isler i¢in kisa vadeli olarak gelir.

1997 yilinda Zeki Demirkubuz, Masumiyet'te kent merkezinin arka sokaklarinda, yasamin kiyisindaki
karakterlerin hikayesini anlatirken Izmir’in (sinemada ahsik oldugumuzdan) baska, yeni ve gercekgi bir
imgesini sunar. 2000’li yillarla birlikte izmir ve cevresinde cekilen gerek popiiler gerekse sanat filmleri
saylica artar. [zmir ve cevresinde film prodiiksiyonlarinin artisi, merkezden cesitli acilardan kacis olarak
okunabilir?.

Istanbul disindaki baska kentlere gére azimsanmayacak bir sekilde filmlerde yer alan ve 6zellikle yakin
dénemde daha da goriiniir olan izmir'in sinemadaki temsiline dair yapilmis calismalara bakildiginda ii¢
calismaya ulagilmistir. Bunlardan biri hakemli dergi yayin, biri tez digeri ise hakemsiz bir yayindir. fzmir
Kent Temsilinde Sinema ile Uretilen Kolektif Bellek: Yesilcam Ornegi bashkh makale 1960-1975 yillar
arasinda c¢ekilmis filmlerde 6ne ¢ikan kentsel mekanlari inceler ve kentin hangi simgesel yerleri, yapilari,
caddelerinin filmlerde 6éne ¢iktigin ortaya koyar: “izmir kent algisim ortaya koyan baslica mekanlarin
sirasl ile Kordon, Fuar, Cumhuriyet Meydani ve Efes Oteli, Saat kulesi ve Konak Meydani oldugunu Kadife
Kale’den ya da vapurdan kérfez goriiniimii, Pasaport, Karsiyaka Sahili” (Ulkeryildiz ve Onder, 2013, s. 32)
oldugu ifade edilir. Diger ¢alisma ise Top¢cu'nun 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kentsel Mekdna Belirli Bir
Bakis: Izmir’in Sinematografik Temsili bashkh tez ¢alismasidir. Bu ¢alisma hem Yesilcam dénemi hem de
sonrasinda Izmir'de gecen filmlerdeki mekansal temsilleri inceleyerek genis bir tarihsel siirecte kent
temsilini ortaya koyar. Topcu bu calismasinda; Yesilcam doénemi filmlerinde izmir’i analiz ederken,
“Izmir'in resmine asik bir Yesilcam sinemas1” (2019, s. 76) bashgim kullanir. istanbul’'un her késesini
degerlendirmis Yesilcam’la ilgili, “melodram yaratmada kisirhiga ve tekrara diistiikleri donemde film
seriivenlerini izmir gibi diger biiyiik kentlere yoéneltmislerdir” (2019, s. 78) seklinde bir aciklama yapar.
Bununla birlikte 1960-1975 yillar1 arasinda izmir'de cekilen filmlerin genelinde kentin sembolik
mekanlarinin goériindiigii bununla birlikte kentin sadece bir fon olusturdugunu vurgular. Yakin dénemdeki
filmlerde ise, kentin anlatiya uygun olarak karakterlerle daha 6rtiisen bir motif olarak goriintiilendigini,
film anlatilarin1 destekleyen bir kentsel goriiniimiin 6éne ¢ikmaya basladigini séyler. Bir baska Yesilcam

1 {stanbul’da film yapim maliyetlerinin artmasi, 6zellikle mekanlara édenen iicretlerin oldukca yiiksek olmasina karsilik izmir ve
yéresinde bu maliyetlerin diisiikliigii, gérsel olarak titkenme noktasinda olan istanbul kentine alternatif bir kiy1 kenti olmasi sektérii
buraya ¢ekmektedir. Bu konu Top¢u'nun (2019) tezinde altini ¢izdigi bir noktadir.
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sinemas1 ve Izmir degerlendirmesi ise 2022 tarihli yazisiyla Giirpinar’a aittir. Kartpostal gibi Sehir
Yesilcam’da bashkl yazida Izmir'de gecen Yesilcam filmlerini ele alirken, filmlerde goriilen ve éne ¢ikan
kentsel mekanlar1 yorumlayan yazar, “izmir temsilinin agirlikh olarak tarihi ve turistik mekanlarla sinirh
ve ylizeysel olusunu” (Glirpinar, 2020, s. 27) ortaya koyar.

Konuyla ilgili yapilmis calismalarin ortak sonucu olarak; izmir kent temsilinin 6zellikle Yesilcam
doéneminde yiizeyselligi vurgulanir. Bu temsil bigimi merkezden, merkez-disina bakisin belirgin 6zelligidir.
Filmlerde ana mekan-merkez istanbul, Izmir ise ¢esitli vesilelerle bir siireligine ugranilan bir yerdir ya da
film anlatis icerisinde kent olarak 6én planda degildir. Cogunlukla izmir'de kentsel mekana turistik ve
disaridan bir bakis séz konusudur. Ancak son yillarda Istanbul’dan gériilen Izmir kenti yaklasimini Kiran,
degistiren filmler yapilmakta ve bu filmler sayesinde yeni kent imgeleri, alternatif kent temsilleri ortaya
cktig1 diisiiniilmektedir. Buradan hareketle bu makalede yakin dénem sinemamizda izmir'de cekilmis
filmlere odaklanilarak, izmir kent temsilinin nasil oldugu, kent imgesinin nasil sunuldugu, gecmis
temsillerle giiniimiiz temsilleri arasinda kente, kentlilige, kentsel deneyime dair bir devamlilik ve/veya
degisim olup olmadig1 sorgulanmaktadir. Bu amagla 1997’den 2020’ye kadarki siirecte, belirgin bir kismi
ya da tamami izmir'de gecen 9 film incelenmektedir. Bunlar: Masumiyet (Demirkubuz, 1997), Kader
(Demirkubuz, 2006), Ben O Degilim (Pirselimoglu, 2013), Kéksiiz (Akcay, 2013), Hadi Insallah (Baltac,
2014), Gece (Kiral, 2014), Kérfez (Yeksan, 2016), Ise Yarar Bir Sey (Esmer, 2017), Sifir Bir (Taskin, 2020).

2. Sinema ve Kent Iliskisi

Kentle var olan sinema sanati ve kent arasinda gii¢lii bir iliski vardir. Kevin Robins “Sinema, kent diinyasi
ozellikle de kent kiiltiirii baglaminda 6nemli bir gérme bicimi hem gérme hem de diisiinme, anlama ve
iliski kurma bicimidir” (2013, s. 232) sozleriyle sinema ve kent arasindaki 6nemli baga dikkat ceker.
Diinyada birc¢ok biiyiik kentin gelisimi, degisimi ve kent kiiltliriinii sinema tarihi boyunca cesitli filmlerden
izlemek, takip etmek miimkiindiir. Sinemada kent temsillerinin nasil kuruldugunu, icerisinde neler
barindirabilecegini ve filmler araciligiyla kenti okumanin ¢esitli noktalarini vurgulayan yazarlardan
Barbara Mennel, bir kenti okumak icin sinemanin olduk¢a verimli bir alan oldugunu séyler. Mennel,
kentin, toplumsal degisimin nasil gerceklestigini anlamak i¢in 6nemli bir mecra oldugunu vurgularken,
filmlerin de kenti okumada 6nemli kiiltiirel tasavvurlar oldugunu belirtir (2008, s. 15). Sinemanin, kenti
temsil giiclinli vurgulayan Shiel ise 19. ylizyilin sonundan bu yana sinema ve kentin kaderinin birbirine
baglanmis oldugunu sdyler ve sinemanin, “sehrin farkli alanlarinin, yasam tarzlarinin ve insan
kosullarinin temsili ile siirekli biiyiilenmis” (2001, s. 1) oldugunu vurgular. Bu nedenle sinema ve kent
iliskisi toplum ve kiiltiir calismalarinda temel konular1 arastirmak icin zengin bir alan saglamaktadir. Kent
ve sinema baglantisinin 6nemini vurgulayan bir¢ok yazar, filmleri onemli veri olarak gérmektedir.
Taunton kent temsiline bakarken sinema gibi edebi kurmacalarin da altini c¢izer. Taunton, sinema ve
edebiyat okumasi ile kentsel sorunlara, kentsel yasam alanlarina bakar, kentsel kurmacalarin kentin
dogasina iligkin varsayimlar ve sorgulamalar icin énemli oldugunu vurgular. Bu kurmacalarin, yapilar,
kurumlar ve kentin toplumsal yasamini sekillendiren mekanizmalara elestirel bir yaklasim ortaya
koyabildigini soyler (2009, s. 1).

2.1. Kent imgesi

Filmlerdeki kent temsillerini okuma amaciyla hareket ederken, kent ¢alismalarinda kent imgesinin nasil
tanimlandigl, bu kavramin hangi unsurlar ile aciklandigina bakmak filmleri bu yénden analiz etmek
acisindan faydali bulunmaktadir. izmir kentinin filmlerdeki sunumu iizerinden, sinemada izmir’in kent
imgesine ulasilmaya calisilan bu makalede, kent imgesinin, kent ¢alismalarinda nasil tanimlandig, hangi
unsurlarin kent imgesini olustururken kullanildig, film analizleri acisindan yol gostericidir. Kent imgesi
literatiirde ele alinirken, mekan, yer, cevre ve kimlik lizerinden tanimlarla gelistirilmektedir. Konuyu
“cevre imgesi” ya da “yer kimligi” bashgiyla irdeleyen Okyay'in vurguladigi tlzere; “yer kimligi”
1970’lerden bu yana ¢alisilan bir kavram olmus, bu calismalarin ¢ogu bicimsel unsurlar, kentin gorsel
ozellikleri ve dogal-cevresel yapisi ve yapili ¢cevre lizerine odaklanmistir (2011, s. 10). Ancak ona gore; yer
kimliginin o yerin karakteri ile 6énemli bir iliskisi vardir ki bu sadece gorsel ve mekdnsal anlamda
aciklanmamalidir.

Zihinlerindeki yer imgesi zaman icinde, insanlarin yaptifi degisim ve
uyarlamalar sonucunda, gitgide daha fazla ayrintiyla beslenerek giiclenir ve
karakter belirginlesir. Yer, zaman icinde kiiltliriinii de yogurur ve bicimlendirir.
Kiiltiirel boyutun kent icinde tiim kesimlere (yerli halk ve konuk ac¢isindan)
goriiniir kilindig1 ve boylelikle kent kimligine yansidig1 yer ise kamusal alandir.
(Okyay, 2011, s.11)
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Kent imgesi ve kimligi hem fiziksel unsurlar hem de kiiltiirel anlamlandirmalarla var olmaktadir. Kent
imgesi s6z konusu oldugunda bu alandaki yazarlar 6ncelikle imgenin ne oldugunu agiklamaklar baslar.
Kent imgesini anlamak icin Boulding (1961) imgeyi séyle aciklar: “imge, deneyimlerin, davraniglarin,
anilarin ve anlik hislerin iiriinii olan zihinsel bir resim olarak tanimlanmistir” (Boulding’den aktaran,
Relph, 1976, s. 56). Mekan, kent ve ¢evreye iliskin insanin zihninde olusan bilginin, resimsel boyutu, imge
halinde depolanmaktadir. Burada sadece basit bir gorsellestirmeden ¢ok daha ¢ok katmanli bir bilesimin
soz konusu oldugunu anlamak miimkiindiir. Mekanin cesitli acilardan kavranisinin fiziksel, algisal,
kavramsal ve davranigsal olarak ayiran Roth, bunlari soyle agiklar; “algisal mekan - algilanabilen ya da
goriilebilen mekan. Algisal mekanla baglantili bir baska mekan, kafamizin icinde tasidigimiz zihinsel
harita, bellegimizde depolanmis plan olarak kavramsal mekandir” (Roth, 2002, s. 75). Bu a¢idan
baktigimizda, fiziksel 6zelliklerinin boyutlarin algilandigt mekanin zihinlerde yer edisi bu mekanlarin
cesitli duyu ve deneyimlerle kavranmasi ve bellege kaydedilmesi seklinde olmasi 6nemlidir.

Kent imgesinin, deneyimler, bireysel ve kolektif anlamlandirmalarla olustugunu vurgulayan Relph,
mekanlarin, insanin doga ile kaynastigl, diinyadaki anlik deneyimlerimizin énemli merkezleri oldugunu
soyler. Ona gore;

Mekanlar soyutlamalar veya kavramlar degildir, ancak yasanan diinyanin
dogrudan deneyimlenen fenomenleridir ve bu nedenle anlamlarla, gergek
nesnelerle ve devam eden faaliyetlerle doludur. Bunlar, bireysel ve toplumsal
kimligin 6nemli kaynaklaridir ve genellikle insanlarin derin duygusal ve
psikolojik baglara sahip oldugu insan varolusunun derin merkezleridir. (Relph,
1976, s. 141)

Kentsel alanin deneyimlenmesi ve zihinlerdeki imgelerin olusmasinda Lynch, temel fiziksel 6geleri
vurgular. Kenti kullanan ve deneyimleyenlerin bu 6gelerle iliskisi, bunlar1 nasil gordiigii ve kenti nasil
deneyimledigi Lynch’e gore dnemlidir. Ona gore; “kent imgesinin icerigi, kolayca bes farkli baslik altinda
toplanabilir: Yollar, sinirlar/kenarlar, bélgeler, diigtim/odak noktalar ve isaret 6geleridir” (2020, s. 51).
Burada kisaca deginilen kent imgesi literatiiriinde gercevesinde kentin fiziki unsurlari, kentsel alanin
deneyimlenisiyle olusan bellek ve kiiltiirel anlamlandirmalarin olusturdugu simgelerin kent imgesini
olusturdugu soylenebilir. Bu ii¢ ana unsur bir kenti tanimak, tanimlamak, anlamak ve yorumlamak
acisindan bu ¢alismada analizlere yardimc olmaktadir. Ornegin Izmir kentinin kiy1 kenti olusu, denizle,
korfezle olan fiziki iliski, kentin sembollesmis meydanlari, odak noktalari ve bu kentsel mekanlarin kentli
acisindan nasil bir kullanimi oldugu, buradan hareketle kentlinin kent deneyimini gérmek acisindan
onemli kriterler olarak kullanilmaktadir. Kent imgesinde Kordon boyunda giin batiminda vakit gecirmek,
Izmir deneyimi ve simgesi sekline okunabilir. Fiziki unsurlarin insan hareketleri, deneyimi ile zaman
icerisinde yerlesip, yayginlasarak artik kent bellegi ve imgesinin bir parcasi olmasi s6z konusudur. Yine
fiziki unsurlar ve bu unsurlarin yapisi, goriiniimii, kent belleginde ve tarihindeki yeri acisindan
degerlendirildigine kent imgesinde nasil yer ettigini gérmeye olanak saglamaktadir. Ornegin Basmane
bdlgesinin ge¢misten glintimtiize nasil bir alan oldugu, kentli icin ne ifade ettigi gibi. Buradan hareketle,
yukarida kent imgesi literatiiriine iliskin tanimlar, agiklamalar ve basliklar filmlerdeki kentsel temsil ve
kenti okuma ¢abasinda bu yaklasimlar: kullanmak faydali gériinmektedir.

3. Yontem

Anlati kuraminda yapisalci yaklasimda, Chatman (2008), anlatiy1 6yki (icerik) ve sdylem (ifade) olarak iki
kategoriye ayirir. Oykiiniin alt kategorileri olarak olaylar, varliklar altinda ise iki alt baghk karakterler,
zaman/uzam’dir. Yunan tragedyasindan itibaren tiim klasik anlatilarda karsimiza ¢ikan bu temel 6geler
anlati ¢oziimlemesinin temel kategorilerdir. Bu makalede kent imgesini ortaya ¢ikarmak {izere anlati
¢coziimlemesi yonteminden faydalanilmaktadir. Film c¢oziimlemeleri igin anlatinin {i¢ unsuru olan,
mekanlar, karakterler ve olay orgiisii odaga alinmaktadir. Temel amag filmlerde kent imgesinin nasil
konumlandirildigina ulasabilmek oldugu icinse, kent ¢alismalari literatiiriinde kent imgesi tanimlarinda
vurgulanan; mekanlar, fiziki cevre ve burada yasayanlarin deneyiminden yola c¢ikarak iki temel soru
iizerinden gidilmektedir. Birincisi; fiziki unsurlar, yani filmlerde hangi kentsel mekanlarin 6ne ¢iktigidir.
Kentin simge, sembol yerleri ya da kentlinin kentle etkilesim halinde oldugu mekanlar nasil
sunulmaktadir. ikincisi ise; karakterlerin kentle iliskisi, kentsel alandaki deneyimlerinin neler oldugu yani
kentsel mekanlarin film anlatisi igerisinde nasil anlamlandirildigidir.

Anlatida kentsel mekana bakarken kent imgesi, kent imgesini ve kimligini olusturan temel kavramlar kent
calismalari literatiiriinden 6diing alinarak film analizi kategorileri belirlenmistir. Filmler kentsel mekana
iliskin belli imgeleri 6ne c¢ikararak kentlere iliskin temsilleri pekistirdigi varsayilmaktadir. Kentin belli
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odak noktalar1 ya da fiziki 6zelliklerini, o kente iliskin belli kiltiirel kodlar, kentle kurulan iletisim,
deneyim, gilindelik pratikler, kentlinin aligkanliklari, kentin sembolleri gibi unsurlari filmlerde
vurgulayarak kent imgesine katkida bulunuldugu séylenebilir. Bu yaklasimla ayni zamanda kentlerle ilgili
kliselesen bakisin, kenti sadece resimsel bir arka plan, simge ve sembol mekanlarinin kullanildig1 yiizeysel
bir zemin mi yoksa derinlikli, gercek giindelik dinamiklerin, toplumsal, kultiirel durumun cereyan ettigi
bir yer olarak mi1 temsillerin oldugu saptanacaktir.

Bu ama¢ dogrultusunda izmir'de cekilmis filmler incelenmis, 1959’dan 2021 yilina kadar olan zaman
araliginda, izmir ve cevresinde ¢ekilen 89 sinema filmine ulasilmistir. Bu evrendeki filmler icerisinden
orneklem olusturulurken, 1997’den 2020’ye kadarki siirecte, belirgin bir kismi1 ya da tamami izmir'de
gecen 9 film belirlenmistir. Bu zaman aralifina odaklanmanin nedeni daha eski tarihli filmler tizerine
yapilmis bir takim ¢alismanin olmasi ancak yakin déneme iliskin yeterince ¢calismanin olmamasidir. Ayrica
bu filmlerin sec¢ilme nedeni kent merkezini gostermeleri, filmde kente iliskin yeterince goriintd, olay ve
karakter etkilesiminin bulunuyor olmasidir. Makalede incelenen filmler sunlardir: Masumiyet
(Demirkubuz, 1997), Kader (Demirkubuz, 2006), Ben O Degilim (Pirselimoglu, 2013), Kéksiiz (Akgay,
2013), Hadi Ingallah (Baltaci, 2014), Gece (Kiral, 2014), Kérfez (Yeksan, 2016), Ise Yarar Bir Sey (Esmer,
2017), Sifir Bir (Taskin, 2020).

4. Film analizleri

4.1. Filmlerin Konulari

Filmleri, analiz kategorileri basliklariyla ele almadan énce konularina kisaca bakacak olursak; Masumiyet
(Z. Demirkubuz, 1997) filmi, Yusufun hapisten cikip, ablasi ve enistesini gérmek icin Izmir’e gelisiyle
baglar. Yusuf, Basmane’de ucuz bir otele yerlesir, burada pavyonda calisan Ugur ve onun fedailigini yapan
Bekir ile tanisir ve onlarin yasamlarinin bir parcasi olur. Aymi hikdyenin o6ncesini anlatan yine
Demirkubuz’'un yonetmenligini yaptig1 Kader (Z. Demirkubuz, 2006), filmi zamansal olarak Masumiyet
filminin 6ncesine giden bir anlatiy1 sunar. Kader'de Ugur ve Bekirin genclik yillari, istanbul’da
karsilasmalari, birliktelikleri anlatilir. Sevdigi adamin farkli sehirlerdeki hapishanelere sevk edilmesiyle,
Ugur da sehir sehir gezer ve Zagor'un Izmir'de hapishaneye yerlestirilmesi nedeniyle izmir’e tasinir,
burada Basmane’de bir otelde yasar ve Paris Gazinosu’'nda ¢alisir. Istanbul’da ailesi, karis1 ve ¢ocugu olan
Bekir; Ugur'un pesinde striiklenir.

Ben 0 Degilim (T. Pirselimoglu, 2013) filminde, Istanbul’da yasayan Nihat, calistig1 yerde esi hapishaneye
girmis bir kadinla iliski kurar ve kadinin hapisteki esine ¢ok benzedigini fark eder, bir sekilde zaman
icinde onun yerine gecer. Bu adamin hapisten kagmasi nedeniyle, Nihat'in basi belaya girer, polis
tarafindan aranmaya baslar ve izmir’e gelir. Bir arkadasi Nihat'a vapurda caycilik isi ayarlamistir.
Basmane’de ucuz bir otelde kalir ve giinlerini Basmane, Kemeralti ara sokaklarinda dolasarak gecirir.

Kékstiz (D. Akgay, 2013) filmi, izmir’in kenar mahallelerinde yasayan, alt-orta siniftan bir ailenin yasamini
konu alir. Babalar evi terk etmis ve bunalimdaki anneleriyle yasayan li¢ kardesten en biiyiik ablanin
kardeslerine bakmasi, evi ¢ekip ¢evirmesi ve annesiyle ilgilenmesi siirecinde kendi hayatin1 da kurma
cabasi anlatilir. Gece, Izmir'in varos mahallesinde, ikicesmelik, Kadifekale eteklerinde yasayan Susen ve
Yusuf'un karanlik ve aci dolu hikayesini anlatmaktadir. Susen’in ailesinde politik suclu bir agabeyi ve
hayata tutunmaya calisan bir kiz kardesi vardir. Uyusturucu kullanan ve c¢alismayan Yusuf Susen’i
pavyonda ¢alistirir, Susen bu hayattan kurtulmak istese de bir caresi olmadigi icin Yusuf'u birakamamasi
s0z konusudur.

Hadi Insallah (A. T. Baltaci, 2014) filmi Ankara’da {iniversiteyi bitiren Pucca’nin, erkek arkadasiyla
ayrilmasi iizerine memleketi izmir'e dénmesiyle baslar. Burada ailesiyle Karsiyaka’da kendi ¢ocukluk
evinde yasar ve yerel bir televizyon kanalinda muhabir olarak ¢alismaya baslar. Ayni kanalda ¢alisan
yakisikli haber sunucusu Pekmez’e asik olur, onu elde etmek i¢in elinden geleni yapar, bu siirecte ¢esitli
sakarliklar yapsa da isiyle ilgili olumlu gelismeler yasar ve sonunda Pekmez’le sevgili olur.

Kérfez (E. Yeksan, 2016) filmi, Selim’in istanbul’daki yasamini birakip, ailesinin yanina memleketi izmir’e
dontip buradaki hayata ayak uydurmasiyla baslar. Kérfezde baslayan tanker yangini ile birlikte sehirdeki
durum karmasik bir hal alir. Yanginla baslayan koti koku nedeniyle kentlinin ¢ogu sehri terk eder. Kentte
gezen, zaman zaman babasinin isleriyle ilgilenmek i¢cin marangoz atdlyesine giden Selim, pek
hatirlayamasa da askerden arkadasi oldugunu iddia eden Cihan’la karsilasir ve zaman zaman onunla vakit
gecirir. Selim; Cihan ve arkadaslar1 sayesinde, kentin bir kiyisinda yeni bir diinyanin imkanlarini kesfe
atilirken kentte kalanlar da farkl bir diinya deneyimlemektedir.
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Ise Yarar Bir Sey (P. Esmer, 2017) filminde, Istanbul Haydarpasa garindan trene binen gen¢ hemgire Canan
ve sair Leyla izmir'e gelirler. Leyla iiniversite arkadaslariyla 25. y1l bulusmast igin, Canan ise felgli bir
adam olan Yavuz Bey’e 6tenazi yapmak i¢in gelmistir. Canan tedirgin oldugu i¢in Leyla ona eslik eder,
Yavuz ise 6liim 6ncesi sevdigi bir sairle karsilasmaktan heyecanlanmis ve keyif almistir. izmir Kordon
boyundaki Yavuz Bey’in evine iki giin arka arkaya sohbet etmeye giderler, Glindogdu Meydanina ve
Kordon’a bakan evden disarisi izlenir, siirler okunur, sohbet edilir, bunun ardindan gérev tamamlanir.

Sifir Bir (K. B. Tagkin 2020) filminde, mafya mensubu Adanali bir abi kardes ve arkadaglar,
memleketlerinden Karsit cetelerin tehlikesinden dolay1r ayrilip izmir'e gelmistir. izmir'de abi kardes
otoparkeilik yaparak diizgiin bir hayat yasarken, mendil saticisi kiigiik Suriyeli bir kiz1 kétiilerin elinden
kurtarma durumunda kalirlar ve kendilerini biiyiik bir mafya grubuyla miicadele ederken bulurlar. Yogun
aksiyon, ¢catisma, kovalamacalarla film sonlanir.

4.2.FilmlerdekKi Fiziki Unsurlar; Kentsel Mekanlar

Filmlerdeki kentsel mekanlari ele alirken Kevin Lynch’in bes kategorisi: yollar, caddeler; kenarlar, kiyilar;
bolgeler; diigiim, odak noktalari; isaret 6gelerinden yararlanilmistir. Filmlere bu kategoriler ¢ergevesinde
bakildiginda, kentin ¢esitli ana mekanlari belirgin bir sekilde karsimiza cikar:

Cumhuriyet Bulvari, Fevzi Paga Bulvari, Alsancak Kibris Sehitleri Caddesi, Kemeralt1 sokaklari, Basmane
ara sokaklari, Kadifekale sokaklari, Kordon boyunda Pasaporttan Alsancak’a uzanan yollar filmlerde yer
almaktadir.

Sekil 1. Kordon boyunda yagam. (Esmer, 2017)

Sekil 2. izmir Korfez'inde seyreden vapur, kente iliskin sembol gériintiilerden (Demirkubuz, 2006).

Sekil 1'de Ise Yarar Bir Sey filminden bir kare ile Kordon boyunun kalabalik halini goriiriiz. Sekil 2’de
neredeyse incelenen her filmde karsimiza ¢ikan kérfezdeki vapurlardan birini gériiriiz. incelenen tiim
filmlerde kentin genis bir korfez ¢evresine yerlesik olmasi nedeniyle deniz kiyisi belirgin bir bigimde yer
almaktadir. Alsancak Kordon, Konak Meydani kiyisi, Karsiyaka kiyisi karakterlerin vakit gecirdigi
noktalardir. Kiyiya ait ¢esitli resimler ise, Varyant'tan kusbakisi korfez ve kiy1 seridi (Kader, Sifir Bir), kimi
filmde denizdeki vapurdan kiyinin goriiniimii, Konak kiyisi, (Kékstiz) Alsancak Kordon ve kiyisi (Ise Yarar
Bir Sey) soz konusudur. Kiy1 unsurunun bir diger betimleyicisi iskelelerdir ve tarihi Pasaport vapur
iskelesi, Karsiyaka iskelesi (Kékstiz, Hadi Insallah) filmlerde yer almaktadir. Sasah kiyisi tiim sehri uzaktan
gorebilen bir kiy1 olarak da incelenen filmlerden Kérfez' de goriiliir.
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Sekil 3. Masumiyet filminde Basmane Gar1 6niinden gecerek kente uzanan karakter (Demirkubuz, 1997).

Filmlerde 6ne c¢ikan bdlgeler; Basmane (Sekil 3’de oldugu gibi, 6zellikle Basmane Gar1 bircok filmde
bolgeyi tanitmak i¢in gosterilir), Kemeralti, Kadifekale, Karsiyaka ve Goztepe’dir. Basmane, Kemeralt1 ve
Kadifekale sosyo-kiiltiirel ve tarihsel bir yapi cercevesinde alt smifin yasadigi bolgeler olarak 6n
plandayken, Karsiyaka, Alsancak ve Goztepe ise kentin yerlilerinin yasadigl nezih semtler olarak filmlerde
goriintiilenmektedir (Hadi Insallah, Kérfez, Ise Yarar Bir Sey). Basmane ve Kadifekale, toplumsal
hareketlilikleri ve simifsal yerlesim durumunu mekansal olarak gosterir. Basmane bolgesi son yillarda
Suriyeli miiltecilerin yasam alanidir ve Sifir Bir filminde bu durum goriliir. Basmane ge¢misten bu yana
kente yeni gelenlerin yasam alani olma 6zelligine sahiptir: gerek bagka tlilkelerden gelen miilteciler,
gerekse lilkede baska sehirlerden kente gelip buraya bir yasam kurmaya ¢alisan gé¢menler Basmane’deki
oteller bolgesinde konuslanir, oteller, pansiyonlar ve Basmane sokaklari bu ydniiyle Ben O Degilim,
Masumiyet, Kader filmlerinde yer alir. Ote yandan Basmane eskiden bu yana pavyonlar ile iinlii bir
bolgedir ve filmlerin iiclinde belirgin olarak pavyonlar ana mekandir (Masumiyet, Kader, Gece).

Diigiim veya odak noktalar1 olarak izmir Fuan incelenen iki filmde goriiniir. Filmlerden birinde
(Masumiyet) karakter Fuar icerisindeki yollardan yiiriir, lunaparka ¢ocugu goétiriir. Sifir Bir'de ise, Sekil
4’te goriildiigii gibi filmin son sahnesinde bir miting Fuar’da yapilir, miting ardindan Fuar’da lunapark ve
cevresinde blyiik bir catisma baglar.

Sekil 4. Kentin odak noktasi olan Fuar’da Lunapark Sifir Bir filminde belirgin bir sekilde goriiniir (Taskin, 2020).

Kentsel isaret 6gelerine bakildiginda; Alsancak Gliindogdu Meydani ve burada yer alan Cumhuriyet Agaci
Heykeli (Ise Yarar Bir Sey), Karatas'ta yer alan Tarihi Asansér (Sifir Bir), Konak meydanindaki Saat Kulesi
Kader, Gece, Kéksliz filmlerinde ¢ok belirgin bir sekilde degil ama kisa da olsa kadrajlarda goriintir. Kente
2010’lu yillarda eklenmis olan Bayrakl sahil kesimindeki gokdelenler Folkart Kuleleri de yakin donem
filmlerden Gece ve Sifir Bir'de belirgin bir sekilde goriinr.

Filmlerde kentsel mekani resmetme konusunda ortak bir gorsel kod, kentin resimselligini 6ne c¢ikaran
tekrar eden yer ve goriintiiler de belirgindir. Tiim filmlerde genis planlarda korfez, denizin ve sahilin belli
kisimlar sik¢a vurgulanir. Korfezde glin batimi, denizde seyreden gemiler ve vapurlar, kentsel gériiniime
dair estetik karelerdir. Kenti Varyant tarafindan, tepeden kusbakisi kérfezi gésteren klasik bir izmir
sahnesi her filmde olmasa da bir¢ok filmde vardir. Ayrica izmir kentiyle 6zdeslemis olan Kordon’da
calisan faytonlar, buradaki buzlu badem saticilari, midye dolmacilar, gevrekciler, boyozcular ve genis
bulvarlar boyunca dizili palmiyeler belirgin bir bicimde filmlerde vurgulanir.

75



76

Sevcan Ayta¢ Sonmez

4.3. Karakterlerin Kentle iliskisi, Kentsel Alandaki Deneyimleri

Ele alian filmlerde, karakterlerin kentle iliskisi ve buradaki deneyimleri ¢esitlidir. Filmlerdeki
karakterlerin neden bu kentte oldugu sorusuyla basladigimizda, Kérfez, Ise Yarar Bir Sey, Kéksiiz, Hadi
Insallah ve Gece filmlerinde ana karakterlerin bu kentte dogmus, bilyiimiis ya da bir siire kentte yasamus,
baska sehre gidip gelmis oldugu goriilmektedir. Masumiyet, Kader, Ben O Degilim, Sifir-Bir filmlerindeki
karakterlerinse izmir'de bulunma nedenleri bir sekilde mecburiyettendir. Yagsamlarinin bir kesitinde, bir
stireligine, calismak icin veya kendi yasadiklar1 sehirden bir nedenden dolay1 kagmak, uzaklasmak icgin
Izmirde bulunmaktadirlar. Incelenen filmlerin 7’sinde filmlerin basinda karakterlerin izmir'e gelisi
goriiniir. Bir otobiis yolculuguyla, trenle, yasadig1 kentten ayrilip izmir’e varmak s6z konusudur. Filmlerde
kente disaridan gelenlerin dykiileri, kentle kurduklari iliski ve deneyim ag¢isindan kentin yerlisi -bir parga
ya da tamamen- olanlara gore negatiftir.

Sekil 5. Korfezde, denizdeki karakter. (Pirselimoglu, 2013)

Ben O Degilim filminde karakter istanbul’da polis tarafindan aranmakta oldugu i¢in izmir’e kacmistir. Sekil
5'de goriildiigii gibi, karakter vapurdan denize bakar, kentin bir yabancisidir. Bununla birlikte izmir’e
gelmeden 6nce yasadiklari, kim oldugunu kendisinin de bir noktada karistirmis olmasi nedeniyle arada
kalmislhigi denizin ortasinda vapurlarda gidip gelmesi ile metaforik bir sekilde ortisiir. Sifir Bir
filmindeyse Kkarakterler Adana’dan mafya catismasi nedeniyle kacip Izmir'e yerlesir. Bu film
karakterlerinin sehirde alt sinifin yasadigi bolgelerde yasayisi, sorunlu, su¢ ve karmasa igerisinde bir
hayat stirdiikleri goriinmektedir. Basmane otellerinde ve pavyonlarinda gecen Masumiyet ve Kader
filmlerinde bu kente hapisteki sevgilisine yakinda olmak i¢cin yasaminin bir doneminde gelmis karakter ve
etrafindakiler de kentin ve yasamin kiyisinda bir deneyim yasamaktadirlar bu karakterler de yersiz
yurtsuzdur. Yersiz-yurtsuzlugun belirgin hissedildigi diger iki film Gece ve kismen Kéksiiz'diir. Gece’de
Kirt bir aileden gelen, varosta bliyliyen umutsuz bir yasama siirtiklenen gece hayatindaki bir kadin ve
kocasinin hikayesinde, karakterler arabesk bir yasam icerisindedir. Kéksiiz'de alt-orta sinif bir aile hem
maddi zorluk icerisindedir. Ailede babanin evi terk etmis olmasi nedeniyle depresif ve sorunlu anne ile
sikintili bir yasam siiren ¢ocuklari sunulmaktadir. Bu iki filmde depresif karakterlerin kent ile iligkilerinin
film anlatisinda ¢ok bir 6nemi yoktur. Kendi yasamsal ¢cikmazlarinda olan bu karakterler icin kent sadece
arka plan olarak yer almaktadir.

Kent ile olumlu baglar kuran karakterlerin oldugu filmler ise Ise Yarar Bir Sey, Kérfez ve Hadi Insallah ‘dir.
Bu grupta kenti diger filmlere gére farkh ve olumlu deneyimleyen karakterler s6z konusudur. Ozelikle iki
filmde kente dair farkli bir anlam ve deneyim séz konusudur. Ise Yarar Bir Sey filminde sair Leyla kenti
siirsel bir deneyim olarak yasar. Kentin 1siklari, sokaklardaki insanlar, kente dair her imge, simgesel
goriintiler, karakterle ve film anlatisiyla adeta biitiinlesmektedir Leyla kentte sevgiyle, ilgiyle, kentin, tim
giizelliklerini ve garipliklerini hissederek dolasir. Karakterin, Sekil 6’da goriildiigli gibi kent sokaklarinda,
sahilde yiiriiylisii ve tiim cevresine olan tavri flanéz tavirdir. Kordondan gegen buzlu badem saticilari,
denizde ilerleyen vapurlar, faytonlar tst acidan, pencereden gokyiiziindeki martilar ve arka planda
Izmir’in kars: tepeleri siirsel bir bicimde sunulur, bu goriintiiler esliginde sair siir okumaktadir. Kentin
ruhu ve atmosferi hissedilir, flandziin bakisiyla seyirci de kentin bu yiiziinii deneyimlemektedir.

Korfez filminin karakteri Selim de kentte dolasan bir flanordiir. Kérfezde yasanan bir tanker kazasi ve
cikan yangin izmir'in tarihine atifta bulunmaktadir. Denizde yanan gemiyi kiyidan izleyen Selim’in annesi
“bir yerden hatirhyorum sanki ben bunu” der. Tarihi {zmir yanginini1 imleyen bu gériintii ve olay aym
zamanda yangin sonrasi kentin el degistiren yerlesiklerini temsil eder. Filmde kenti kaplayan koti koku
nedeniyle orta ve ist simifin kentten ayrilisi, geriye kalanlarin yeni bir varolus ve yasamsal modele
gecmesine yol acar. Filmdeki bu koku kent bellegi ve tarihine bir baska gercek atiftir ayn1 zamanda.
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Izmir’in gecmiste yogun bir kérfez kokusu ile yasamis olmasi ve tiim kentlinin hafizasinda bunun yer ettigi
filmle tekrar hatirlanir.

Sekil 7. Korfez filminin son sahnesi. (Yeksan, 2016)

Filmin sonunda Kadifekale’ye cikan kalabalik bir grup kentli, bu olaganiistii hal durumunda, paylasim,
dayanisma, birliktelik halini deneyimler. Kentin tepe noktasi olan bu alanda tiim kent her seyiyle buradaki
insanlarindir. Sekil 7°de goriilen bu manzara, kente tepeden bakan halkin sehri himayesi altina almasi
gibidir. Kérfez filminin farkli yaklasimi, sinifsal ayrimi filmde gerceklesen biiyiik kaza sonrasi ortadan
kaldiran bir iitopik zaman ve yasam imkanindan bahsetmesidir. Kaotik durumda bile kentte kalan ve
buraya ait hisseden kalabalik bir grup insanin hem kentle hem de birbirleriyle olumlu bir iliski kurmasinin
miimkiin oldugunu géstermesi filmin vurgusudur. Hadi Insallah filminde, kent, sevilen yer, memleket
olmasi nedeniyle iyi hissettiren bir yer olarak goriiliir. Kentsel alan bu filmde de tiim sembolik, simgesel
ve kiiltiirel vurgularla yer alir. Film anlatis1 igerisinde kentte vapur yolculugu, izmir Kordon’'unda ya da
Karsiyaka sahilinde kentlinin bolca zaman gecirmesi 6n plandadir. Film karakteri Pucca, burali olmays,
memleket sevgisi ve aidiyet duygusunu ‘Izmir'im benim, insanin memleketi gibisi yok’ sozleriyle ortaya
koyar.

Kentsel alanla karakterlerin iligkilerinde bir¢ok filmde ortak simgesel unsurlar vardir. Kiyi, deniz, sahil
boyu gorsel bir kod olarak her filmde belirgin bir bicimde goriildiigii gibi deneyimsel olarak da belirgindir.
Film karakterlerinin vakit gecirdigi kentsel mekan Alsancak ve Konak kordonu, Karsiyaka sahilidir.
Kordon’da deniz kenarinda oturmak, cimlerde oturup sohbet etmek, dolasmak belirgin bir sekilde kentsel
deneyimin bir parcasidir.

5. Sonug

Calismada 1997’den 2020 yilina kadar olan zaman diliminde izmir kent merkezinde gecen 9 film
incelenmistir. iki ana baslik iizerinden yapilan bu analizde, filmlerdeki fiziki mekanlar, bu mekanlarin
anlati icerisinde nasil yer aldig1 kent imgesi literatiiriinde Lynch’in kentsel imgeyi olusturan bes unsuruna
gore ele alinmistir. Filmlerde olay oOrgiisti, karakterler ve mekan baglaminda kentsel deneyimin nasil
sunuldugu, kent ve birey etkilesiminin nasil yansitildig1 da ikinci baglik olarak incelenmistir. Ele alinan
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filmlerde kentin fiziki-gorsel temsilinde belirli unsurlar benzer sekillerde 6ne ¢ikmistir. Korfez, deniz, kiyi,
vapurlar, glin batimi, meydanlar, yakin donemde yapilmis gokdelenler, palmiyeler, bulvarlar filmlerdeki
ortak fiziksel imgeler olurken; kentsel mekana iliskin ortak deneyimler ise Kordonda vakit gecirmek ve
kiy1 seridinde sosyallesmek seklindedir. Kente iliskin kiiltiirel kodlar olan midye dolma, gevrek, boyoz,
buzlu badem, faytonlar da kimi filmde vurgulanirken, kimi filmde yer almamistir. izmir kent imgesinde
algilanan ve deneyimlerle kavranan kentsel mekana iliskin anlamlar {i¢ yondedir. Birincisi kentin,
sicakligi, yuva, memleket, olarak anlamlandirilmasidir. Digeri ise tekinsizligin 6n planda oldugu,
karakterlerin kaotik, tehlikeli, dislanan rollerde kent ile etkilesim kurmasidir. Bu filmlerdeki bu anlam,
sadece Izmir kentine yoénelik bir 6zellik ya da durum olmaktan ziyade Yeni Tiirk sinemasi? olarak
adlandirilan dénemde én plana ¢ikan anlatilar, kente yonelik bakisin bir parcasi bir uzantisidir. Ugiincii
bakis acisinda ise kentin siirsel bir deneyim, degisim, doniisim ve yeni olanaklara alan a¢ma
potansiyelidir. Kente iliskin ortaya ¢ikan bu anlamlarin, bir¢ok diinya kenti, bircok baska kent ve insan
etkilesimiyle benzerlikler tasidig1 séylenebilir ancak, izmir kentinin daha énceki yillarda filmlerde plastik
ve yapay bir sekilde yer alisindan farkh bir yénelim bu incelenen filmlerde belirgindir. izmir'in
sinemadaki temsilinde ya da imgesinde yeni ve gercek¢i anlamlarin yakin déonem sinemamizda ortaya
ciktig1 gérilmektedir.

Incelenen filmlerden Kérfez ve Ise Yarar Bir Sey’de kentsel alanla kurulan bag, diyalog giicliidiir ve kente
alternatif bakis séz konusudur. Ise Yarar Bir Sey’de kentteki yasam akisimin sakinligi, dinginligi 6n
plandadir ve bu kentsel akisa siirsel bir bakis s6z konusudur. Kérfez’de kentsel alan ve burada cereyan
eden olaylar yepyeni varolus, yeni bir yasam modelini miimkiin kilar. Bu iki filmde kent yeni deneyimlere
alan acan bir sekilde tanimlanir ve filmlerin kentsel mekan olarak izmir'de gecmesinin belirgin olarak
anlatiya katkisi vardir. Kérfez'de izmir Kérfez'inin kent yasantisi ve kentin konumlanisi ile ilgili 6n planda
olmas! ve bununla birlikte kent bellegine -tarihi izmir yangini, gecmisteki koérfez kokusu- atifta bulunan
olaylarin anlatiy1 gelistirmesi s6z konusudur. Ise Yarar Bir Sey filminde de izmir’in siirselligi, baska bir
kentte olmayan yasam akisi resimsel olarak cekici imgelerle sunulmaktadir. Kentle kurulan bagin giiclii
oldugu, izmir'in 6n planda olmasi ayrica Hadi Insallah filminde gériilmektedir. Bu filmde karakterin bu
kentle olan bag1 ‘memleket’ vurgusu ile 6ne ¢ikar.

Koksiiz filminde alt-orta siif bir ailenin hem birbirlerine hem de yasama tutunamayisi anlatilirken,
bireylerinin birbirinden kopuklugu gibi yasanan mekanla da kopukluk vardir, bu nedenle kentsel mekan
on planda degil, hikayenin fonudur. Sifir-Bir, Gece filmlerinde kent anlati igerisinde gerceklesen olaylara
sadece arka plan olustururken alt sinif, gece hayati ya da mafyatik iligkiler sebebiyle kentsel alan tekinsiz
ve siddet mekani olarak belirginlesir. Gece hayati, kentin arka sokaklar1 ve buralarda yitip giden hayatlar:
konu alan diger iki film Masumiyet, Kader'de kent yine tekinsizligin mekani olarak one g¢ikar; yersiz
yurtsuz, yasamin kiyisindaki karakterlerin hikayesine odaklanir. Ancak burada diger filmlerden farkh
olarak kentsel mekanin bir pargasi olan Basmane otelleri ve pavyonlar anlati icerisinde dekor olmaktan
cok adeta film karakterleri gibidir. izmir'in oldukga islek ve merkezi bolgesi Basmane kentle ve yasamla
karakterlerin kurduklan iliskiyi, dislanmayi, tutunamamayi, kentte ve hayatta oteki olmay1 imler.
Mekanlarin karakterlerle ortiistiigii film anlatilarinda bu mekanlar adeta filmin ana karakterlerinden
biridir.

Basmane bélgesinin filmlerde benzer sekilde gosterilisi tarihsel olarak da glinlimiizde de bu boélgenin bir
gecis noktasi olusuna vurgu yapar. Anadolu’dan gogle gelenler ya da miilteciler, Basmane garindan kente
vardiginda ilk karsilasilan bu bélgesinde konuslanir. Ben O Degilim, filminde karakter izmir’e geldiginde
Basmane’de bir otele yerlesir. Karakterin kimliksiz, yersiz yurtsuz hali iki kiy1 arasinda (Koérfezde Konak
ve Karsiyaka arasinda vapur seferleriyle) gidip gelmeyle 6zdeslesir, kent icine alan ve aidiyet saglayan yer
olmaktan ziyade bir savrulusun mekanidir.

Filmlerden t¢iinde kent olumlu deneyimlere alan agar, aidiyet duygusunun oldugu ve sahiplenilen kent
Kérfez, Ise Yarar Bir Sey ve Hadi Insallah’tadir. Diger filmlerde anlati icerisinde kentin ve yasamin disina
itilmis, tutunamayan, kiyidaki karakterler aracilifiyla kentin karanlik, tekinsiz ve soguk yiizii gorilir.
Karakterlerin kentle iliskisi ve kentsel deneyim filmlerde farklilagsa da kentsel mekanlarin, kentsel isaret
Ogeleri, bolgeler, meydanlar ya da anitlarin kenti vurgulamak adina mutlaka filmlerde yer aldig1 -Korfez
filmi hari¢- sdylenebilir. Ancak burada benzer klise kent goriintiilerinden ziyade incelenen filmlerde kent
imgelerinin film anlatisi icerisinde karakterlerle, filmin atmosferine hizmet edecek sekilde kullanilmasi

21990’ yillar sonrasinda sinemamizda belirgin konular, karakterler ana akim sinemanin tarzindan ve tavrindan farkli olarak ortaya
¢ikmaya baglar. Yeni Tiirk sinemasi olarak adlandirilan bu siireci Asuman Suner Hayalet Ev kitabinda ayrintili bir bigcimde inceler.
Kent baglaminda anlamlandirmanin, bireyin kentle iligkisinin aidiyetsizlik, tekinsizlik merkezinde 6ne ¢ikmasi vurgusu bu donem
yapilan filmlerin genel 6zelligidir.
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s6z konusudur. Tarihsel olarak bakildiginda kentin degisimi de filmlerden okunabilmektedir.
Gokdelenlerin son yillarda Bayrakli muhitinde yiikselmesiyle kentin degisen goriiniimii filmlere yansimis,
kentsel isaret 6gelerine dair yeni imgeler olusmus ve daha 6nceki filmlerden farkl olarak kentsel imgeler,
bu yakin dénem filmlerde vurgulanmistir.

Sonug olarak yakin dénem sinemamiza ait filmlerde Izmir kentine iliskin tarihsel, toplumsal, kiiltiirel
acidan gercek¢i imgeler saptanmistir. Kent imgesinde yer etmis, sinemada da eskiden bu yana
kullanilagelen fiziksel ve estetik unsurlar incelenen filmlerde karsimiza ¢ikmakla birlikte bu temsil bicimi
klise -gecmiste sinemamizda siklikla yiizeysel olarak tekrar eden- Izmir gériintiileri seklinde degil, kentin
farkli katmanlarin, giindelik pratiklerini ve gercekligini sunan bir temsil olmustur. Yakin dénem {zmir
temsilinin yeni bakislara acilmis oldugu, kentteki anlatilarin bu kentle siki baglar kurmaya basladigi,
gercek bir kent izleminin filmlerde 6éne ¢iktig1 saptanmustir. Istanbul merkezli sinema sektérii {zmir
kentine yonelik merkezden bakan, resimsellestirilmis, kartpostallastirilmis bir kent imgesinden gercekei
ve alternatif anlam, anlat1 ve bakislar ortaya koymaya yonelik olarak degistirmeye baslamistir.
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