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OZET

Ebeveyn tutumu, anne ve babanin ¢ocuklart icin olusturduklar: beklenti ve inanglar
gergeklestirebilmek adina ¢ocuklarina gosterdikleri genel davranis ve tutumlarimin biitiinii
olarak nitelendirilebilir. Sinema sanati, ebeveyn tutumlarini incelemek i¢in verimli bir kaynak
sunmaktadir. Ebeveyn tutumlarini incelemek icin dnemli rolleri ¢cocuk oyuncular tarafindan
canlandirilan, ebeveyn tutumlarinin agikea ortaya konuldugu, popiiler anlati kaliplarinin diginda
kalan, tagrada gegen ve ¢ocuk karakterlerin psikolojik derinliklerine onem veren filmler amagh
ornekleme yoluyla se¢ilmistir. Calismada Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay,
2004), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006), Bal (Semih Kaplanoglu, 2010), Zefir (Belma Bas, 2010),
Halam Geldi (Erhan Kozan, 2013), Sivas (Kaan Miijdeci, 2014) ve Rauf (Soner Caner ve Baris
Kaya, 2016) drneklem olarak belirlenmistir. Bu filmlerde ebeveyn tutumlart 5 farkli ebeveyn
tutumu tizerinden degerlendirilerek 2000°li yillar bagimsiz Tiirk sinemasinda ebeveyn tutumlart
incelenecektir. Segilen filmlerde anne- kiz ¢ocuk iliskisinde asiri baskili ve otoriter tutum,
anne-erkek ¢ocuk iliskisinde ise giiven verici ve hoggoriilti tutum yaygin olarak goriilmektedir.
Baba kiz ¢ocuk iligkisinde yaygin olarak gériilen bir ebeveyn tutumu saptanamamisken baba
ile erkek ¢ocuk iliskisinde ise giiven verici ve hosgoriilii tutumun yaygin oldugu goriilmektedir.
Kiz ¢ocuklarinin asirt baskili ve otoriter ebeveyn tutumlarina maruz kaldigi, erkek ¢ocuklarin
ise hem annelerinden hem de babalarindan giiven verici ve hoggoriilii bir ebeveyn tutumu ile
karsilastig1 dikkat ¢ekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ebeveyn Tutumu, Cocuk ve Cocukluk, Tasra, Bagimsiz Tiirk
Sinemast.
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ABSTRACT

Parental attitude can be described as the whole of the general behaviors and attitudes
that parents show to their children in order to realize the expectations and beliefs they have
created for their children. The art of cinema offers a fruitful resource for examining parental
attitudes. In order to examine parental attitudes, films in which important roles are played by
child actors and parental attitudes are clearly revealed were chosen through purposive sampling.
In addition, these films are outside the popular narrative patterns, take place in the province
and give importance to the psychological depths of child characters. In the study, Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay, 2004), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006), Bal (Semih
Kaplanoglu, 2010), Zefir (Belma Bas, 2010), Halam Geldi (Erhan Kozan, 2013), Sivas (Kaan
Miijdeci, 2014) and Rauf (Soner Caner ve Baris Kaya, 2016) was chosen as a purposeful sample.
By evaluating parental attitudes in 5 different types, it is aimed to express parental attitudes
in independent Turkish cinema of the 2000s. In the selected movies, an overly oppressive and
authoritarian attitude in the mother-daughter relationship, and a reassuring and tolerant attitude
in the mother-son relationship are common. While a common parental attitude in the father-
daughter relationship could not be determined, it is seen that a reassuring and tolerant attitude is
common in the father-son relationship. It is noteworthy that while girls in these movies encounter
excessively oppressive and authoritarian parenting attitudes, the boys are exposed to reassuring
and tolerant parenting attitudes from both their mothers and fathers.

Keywords: Parental Attitude, Child and Childhood, Province, Independent Turkish
Cinema.
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GIRIiS

Cocuk ve g¢ocukluk, farkli disiplinlerde c¢alisan arastirmacilarmn ilgi alanina
giren bir konu oldugu i¢in ¢ok sayida tanimi1 mevcuttur. Birlesmis Milletler tarafindan
hazirlanan ve ¢ocuklar hakkinda ilk uluslararasi s6zlesme olan Cocuk Haklarina Dair
Sozlesme’nin 1. maddesinde ¢ocuk, “daha erken yasta resit olma durumu hari¢ on sekiz
yasin altindaki her birey” seklinde tanimlanir (UNICEF, 1989). Gelisim evreleri dikkate
alindiginda bireyin yetiskinlik donemine kadar olan zaman dilimi bes asamada incelene-
bilir. Bireyin 2 ile 6 yaslar1 arasina ilk ¢cocukluk dénemi ve kiz ¢ocuklarda 6 ile 11 yas
ile erkek c¢ocuklarda 6 ile 13 yaslar1 arasin1 kapsayan doneme ise son ¢ocukluk dénemi
denir. Bu yaslardan sonra yaklasik 20 yasina kadar olan yaslar ise ergenlik donemi olarak
adlandirilir (Yavuzer, 2006, s. 29). Bu donemlerini yasayan ¢ocuklar aileleriyle kurduk-
lar iligkiler ¢ergevesinde ele alinarak anlasilabilir. Saglikli davranis kaliplart ve kisiligin

gelismesinde aile bireyleri ile cocuk arasinda kurulan yeterli ve doyurucu bir iligki 6nem-
lidir (Yavuzer, 1992, s. 97).

Aile ile cocuk arasindaki etkilesim toplumsal ve kiiltiirel degerlere gore farklilik
gosterebilmekte hatta ayni toplumda aileler arasinda bile ¢ocuk yetistirme tutumlari agi-
sindan farkliliklar bulunabilmektedir (Kulaksizoglu, 2001, ss. 102-103). Ebeveyn tutum-
lar1 farkli siniflandirmalara tabii tutulmustur. 5 farkli ebeveyn tutumu iizerinden yapilan
siniflamaya gore asir1 baskili ve otoriter tutum, asir1 hoggoriilii tutum, dengesiz ve karar-
siz tutum, asir1 koruyucu tutum ile gliven verici ve hosgoriilii tutum seklindedir (Yavuzer,
1992, s. 27). Asir1 baskili ve otoriter ebeveyn tutumu, geleneksel aile yapimizda belirgin
olarak bulunur ve ailenin gocuk tizerinde kat1 disiplin kurallar1 uygulamasi esasina daya-
nir (Kulaksizoglu, 2001, s. 122). Asir1 hosgorilil tutum, genis ailelerde tek ¢cocuk olmasi
durumunda daha ¢ok karsilastigimiz bir tutum olup bu ebeveyn tutumunda gocuk ailenin
merkezindedir (Yavuzer, 1992, s. 28). Dengesiz ve kararsiz tutum, anne ve/veya baba-
nin ¢ocuk iizerinde belirgin ve tutarli bir disiplin anlayisina sahip olmadig1 ebeveynlik
tutumu olarak agiklanabilir (Yavuzer, 1992, s. 30). Asirt koruyucu tutum, ailenin ¢ocuga
gerektiginden fazla 6zen gdstererek ¢ocugun asirt kontrol altinda tutulmaya ¢aligilmasi
halidir (Yavuzer, 1992, s. 31). Giiven verici ve hosgoriilii tutum ise anne babanin yeterli
ve tutarl bir disiplin anlayisina sahip olmas1 halidir ve ebeveynlik tutumlar1 arasinda en
saglikli olanidir (Yavuzer, 1992, ss. 32-33). Anne babanin ¢ocuklartyla olan karsilikli
etkilesimi sanat dallarindan biri olarak sinemada da kendine yer bulmaktadir. 2000’1i
yillar bagimsiz Tiirk sinemasinda bu iligki daha yogun ve gergekei sekilde tasrada gegen
filmlerde ele alinmaktadir.

Tasra kavramini tanimlayabilmek i¢in karsisinda yer alan merkez kavramini ta-
nimlamak gerekir ve iki kavram birlikte kullanildiginda anlasilir olmaktadir (Aver ve
Kiran, 2019, s. 247). Tasra-merkez kavramlari, ikilikler ve karsitliklar tizerinden diyalek-
tik bir bakigla ele alinmalidir. Tasra, zamanin yavas gectigi, glinliik yasamin ve zamanin
doga dongiisii tarafindan belirlendigi, biiyiik kentler tarafindan sahiplenilen degerlerin
gegerliliginin olmadig1r mekanlar olarak tanimlanabilir (Cerrahoglu, 209, s. 531). Tas-
rada yasam, dogasi itibariyla sehir yagsamindan farklidir. Bu farkliliklardan biri ebeveyn
tutumlarinda kendini gostermektedir. Biiyiik sehirlerde ve il merkezlerinde yasayan ai-
lelerin niifus bakimindan daha kiigiik yerlerde yasayan ailelere gére daha demokratik
ebeveynlik tutumu sergileme egiliminde oldugu bulunmustur (Sanli, 2007, s. 29).
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Sinema ile ¢ocuk iliskisi degerlendirildiginde sinemanin gocuga iki farkls islev
yiikledigi goriilmektedir. Birincisi, ¢ocuk arag olarak goriiliir ve imge olarak konumlan-
dirlir. Tkincisi ise gocuk amag olarak goriiliir ve seyirci olarak konumlandirilir. Sinemada
¢ocuk amag olarak ele alindiginda seyirci kitlesi ¢ocuklardan olusur. Cocuk arag olarak
konumlandirildiginda ise ¢ocuk filmde goriiliir, temsil edilir ya da ¢ocuk temelli génder-
meler film igerisinde gorsel, simgesel ve diisiinsel olarak bulunur. Bagka bir siniflandirma
ise filmleri dort farkli grupta inceler. Bu siniflandirma, ¢ocuk imgesi bulunduran, ¢ocugu
oyuncu olarak degerlendiren, gocuksu olan ve ¢gocugu izleyici olarak ele alan filmler sek-
lindedir (Pembecioglu, 2018, ss. 39-40).

Diinya sinemasi ile Tiirk sinemasinda filmlerin islevlerine ve yapilarina ba-
kis acisindaki farkliliktan kaynakli olarak ¢ocuk imgesinin sinemada yer almasi farkli
zamanlara denk gelmektedir. Diinya sinemasinda Lumiere kardeslerin ilk filmlerinden
baslayarak ¢ocuklar sinemada kendilerine yer bulurken Tiirk sinemasinda ¢ocuklarin si-
nemada boy gostermeleri oldukca ge¢ zamanlara rast gelmektedir. Bunun nedeni ise ilk
Tiirk filmlerinin dogal ve siradan olaylar yerine tarihi dykiileri, tiyatro gosterilerini ve 6n-
ceden planlanarak rol yapilmasi esasina dayali senaryolar1 igermesidir. Ayrica, sinemanin
iilkemizde ilgi gérmeye basladig: ilk yillarin savas zamanina denk gelmesi nedeniyle
sinema ile ilgilenenlerin yeterli 6zeni ve sanatsal yaratma giiciinii sinemaya veremedikle-
ri sOylenebilir (Pembecioglu, 2018, s. 32). Bu sebeple Tiirk sinemasinda ¢ocuk imgeleri
ancak ilk kez 1923 yilinda Muhsin Ertugrul tarafindan yonetilen Atesten Gomlek ve Kiz
Kulesinde Bir Facia adl1 filmlerde goriilmektedir (Pembecioglu, 2018, s. 174).

Bagimsiz Tiirk sinemas1 1960’11 yillar itibartyla kendini gdstermeye baslar ve
yaklagik olarak her on yilda bir farkli isimlendirmelerle varligin: siirdiiriir (Akser, 2012,
$.36). 1990’11 yillar itibariyla Yesilgam sinemasinin film {iretme tarzlarini degistiren yeni
bir sinemacilar kusagi ortaya ¢ikmigtir (Daldal, 2021, s.163). Bu dénemde film iiretmeye
baslayan yonetmenler 6zgiin sanat anlayislari, Tiirk sinemasinda daha 6nce ulagilamayan
teknik diizeyleri, yenilik¢i sinema dilleri, dinamik kamera kullanimlari, goriintii ve ses
efektleri ile bagimsiz ve bireysel sinema anlayislariyla 6ne ¢ikmaktadirlar (Seving, 2014,
s. 99). Bu yonetmenler popiiler sinemanin tanimlanmis ilkelerini alt iist ederler (Daldal,
2021, s. 163).

Calismada 2000°1i yillarda bagimsiz Tiirk sinemasinda kendine yer bulan ebe-
veyn tutumlarinin incelenmesi ve karsilagtirilmasi amaglanmistir. Calismada 6nemli rolleri
¢ocuk oyuncular tarafindan canlandirilan, ebeveyn tutumlarinin agik¢a ortaya konuldugu,
popiiler anlat1 kaliplarimin disinda kalan, tasrada gegen ve gocuk karakterlerin psikolojik
derinliklerine 6nem veren filmler amagli ornekleme yoluyla se¢ilmistir. Calismanin
orneklemini Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay, 2004), Bes Vakit
(Reha Erdem, 2006), Bal (Semih Kaplanoglu, 2010), Zefir (Belma Bas, 2010),am Geldi
(Erhan Kozan, 2013), Sivas (Kaan Mijjdeci, 2014) ve Rauf (Soner Caner ve Barig Kaya,
2016) olusturmaktadir. Bu filmlerde tasrada gecen ¢ocukluk yasantilari, ebeveyn-¢ocuk
iliskileri, bu iliskilerin hangi ebeveyn tutumuna girdigi ve 2000’li yillar bagimsiz Tiirk
sinemasinda ebeveyn tutumlar tartigilacaktir. Ele alinan filmlerde ¢ocuk bir arag olup si-
nemada imge olarak konumlandirilmistir ve filmlerde ¢ocuk, oyuncu olarak bulunmakta-
dir. Bu filmlerde ebeveyn tutumlari, asir1 baskili ve otoriter tutum, asir1 hosgorilii tutum,
dengesiz ve kararsiz tutum, asir1 koruyucu tutum ile giiven verici ve hosgoriilii tutum
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tizerinden degerlendirilip 2000’1li yillar bagimsiz Tiirk sinemasinda ebeveyn tutumlari
incelenerek simiflandirilacaktir.

1. Ebeveyn Tutumlari

Cocuklar dnceleri yetiskinlerin fiziksel agidan kiigiik, giigsiiz ve zeka yoniinden
yetersiz birer kopyalar1 olarak ele alinirken 16. ile 18. yiizyillar itibartyla bu bakis agis1
degiserek cocuk ev ekonomisine yaptig1 katki tizerinden degerlendirilmeye baslanilmistir.
19. yilizyilda Avrupa kitasinda baslayan yenilik hareketleri neticesinde artik ¢ocuk
korunmas: gereken ve belirli birtakim haklara sahip olan birey konumuna gelmistir
(Ergiin ve ipek, 2020, s. 161).

Anne ve baba, ¢cocuklarinin zihinsel, fiziksel ve duygusal gelisiminde en etkili
ve birinci derecede sorumluluga sahip bireylerdir (Ding, 2015, s. 9). Cocugun her agidan
saglikli olarak gelismesine olanak taniyabilmek icin ona yeterince sevgi verebilmek, di-
ger ¢ocuklarla esit haklari oldugunu hissettirmek, hosgoriilii ve demokratik bir ortamda
diisiincelerini agikga ifade edebilmesine olanak saglamak gereklidir (Yoriikoglu, 1998,
ss. 172-173).

Ebeveynlik tutumlart farkli toplumlarda, farkli kiiltiirlerde, farkli zamanlarda
hatta ayni kiiltiirel degerlere sahip ailelerde bile birbirinden farkli sekilde kendini gos-
termektedir. Aileler kendilerine 6zgili hayat felsefesine, degerler sistemine ve kiiltiirel
Ozelliklere sahip olmalar1 dolayisiyla o aileye 6zgii 6diil-ceza sistemine ve ¢ocuga yakla-
sim tarzina sahip olmaktadirlar (Kulaksizoglu, 2001, s. 117).

Mussen’in (1984) yaptig1 tanima gore anne ve babanin kendi ¢ocuklari i¢in olus-
turduklart beklentileri ve inanglar1 gerceklestirebilmek admna ¢ocuklarma gosterdikleri
genel davranis ve tutumlarinin biitiiniine ebeveyn tutumlari denilir (Mussen’den aktaran:
Yaman, 2018, s. 2). Ebeveyn tutumlar1 5 grupta incelenebilir. Asir1 baskili ve otoriter
tutum, anne babanin ¢ocugun davranis ve tutumlarini istedikleri yonde degistirmek i¢in
zorlayici yontemler kullandiklar1 ve bu zorlayici yontemlerin ¢ocuk tarafindan uygun
goriilerek kabul edilmesinin beklenildigi tutumdur. Bu tutumda anne-baba ¢ocuga yo-
nelttikleri isteklerin herhangi bir sorgulama olmadan kabul edilmesini bekler. Ayrica bu
tutumda g¢ocuk ile anne-baba arasindaki iliski samimiyetten uzak, soguk ve mesafelidir
(Yaman, 2018, ss. 3-4).

Asirt hoggoriilii tutumda anne-baba, ¢ocugun istek, arzu ve diirtiileri karsisinda
kabul edici, onaylayici ve cezalandirici olmayan bir tutuma sahiptir (Baumrind, 1966, s.
889). Ayrica, anne baba disiplin uygulamada ve gocuga belirli kurallar koymada esnektir.
Cocuklariin davranig ve tutumlar {izerinde kontrol sahibi degildirler. Anne babalar ¢o-
cuklarina onlarin gelisim diizeylerine uygun ve yeterli sorumlulugu kazandirmakta yetkin
degildirler. Ayrica, ebeveynler ¢cocuklarina disiplin saglamada da yetkin olmadiklar1 i¢in
cocuklarinin uygunsuz davraniglarini goz ardi ederler (Yaman, 2018, s. 5).

Dengesiz ve kararsiz tutuma sahip anne babalar, ¢ocuga disiplin uygulama ve
kural koyma konusunda hem kendi aralarinda hem de bireysel olarak farkli zamanlarda
degisen tutumlar sergilemektedirler. Bu tutumda anne babalar kimi zaman g¢ocuklarini
engelleyerek baskilama egilimindeyken kim zaman da serbest ve asir1 hosgoriilii olabi-
lirler. Buna bagli olarak ¢ocuklar, hangi davranis ve tutumun anne babalar tarafindan
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onaylanip onaylanmayacagini tahmin edemeyip tutarsiz davraniglar sergilerler (Aydogdu
ve Dilekmen, 2016, s. 571).

Anne babalar, ¢ocuklarinin baglarina kotii bir sey gelecegi ya da olumsuz yasam
deneyimlerine sahip olacaklar1 kaygisiyla bazen ¢ocuklarina karst asirt koruyucu tutum
ve davranislar sergilemektedirler (Eroglu ve Parlar, 2018, s. 91). Bu tiir bir ebeveynlik
tutumu ile karsilagan ¢ocuklarin bireysellesme siireglerinin sekteye ugrayacagi, benlik
algilarinin ve 6z giivenlerinin diisiik olacagi tahmin edilmektedir (Senol ve Karaca, 2020,
s. 10; Eroglu ve Parlar, 2018, s. 91). Ayrica bu ¢ocuklar, diisiik girisimcilik becerilerine
sahip, ¢ekingen, stirekli bagkalarin yardimini bekleyen, sosyal iliskilerde basarisiz ve
yas grubuna gore bir takim beceri alanlarinda beklenilenin altinda gelisim gosteren bi-
reylerdir. Toplum tarafindan yeterince olgunlasmamis olarak nitelendirilirler (Karabulut
Demir, 2007, s. 22).

Giiven verici ve hosgoriilii tutuma sahip ebeveynler, cocuklarinin tutum ve dav-
raniglarina karst destekleyici olan, onlarin fikirlerine 6nem veren ve dinleyen, ¢ocuklari-
nin kisisel ¢ikarlarina deger veren ve bu ¢ikarlar ile yetigkin bireyler olarak ailenin diger
fertlerinin haklar arasinda demokratik dengeyi olusturmaya ¢alisan kisilerdir. Ayrica bu
ebeveynler, ailenin sahip oldugu kurallar konusunda dengeli ve tutarlidirlar (Coban vd.,
2021, s. 4305). Bu ebeveyn tutumunun baskin oldugu ailelerde yetisen ¢ocuklar, yiiksek
0z giiven seviyesine sahip, kesfetmeye merakly, iletisim becerileri giiglii, bagimsiz ve
sorun ¢dzme konusunda basarili olurlar (Baumrind’den aktaran: Coban vd., 2021, s.
4305). Bu tutum, ¢ocuga karsiliksiz sevginin verildigi, onun essiz ve biricik oldugunun
kabul edildigi, gereksinimlerinin kargilandigi ve cocugun yeteneklerini ortaya koymasi
icin uygun ortam ve sartlarin hazirlandigi en saglikli ebeveynlik tutumudur (Sanli, 2007,
s. 25).

Ebeveynlik tutumlarina etki eden etmenler arasinda annenin yasi, anne babanin
egitim ve ¢alisma durumlari, meslekleri, yasadiklar1 yer, sosyoekonomik diizeyleri, aile
tipi, ailenin par¢alanmis olup olmamasi, ¢ocuk sayisi, ¢ocugun yasi ve dogum sirasi,
cinsiyeti, anne babanin maruz kaldigi ebeveynlik tutumlari, ¢cocuk beklentileri, duygusal
iliski diizeyleri, ¢ocugun mizaci ve kronik hastaliga sahip olup olmamasi bulunmakta-
dir (Sanli, 2007, ss. 27-36). Erken yaslarda ¢ocuk sahibi olmak anne agisinda ¢ocugunu
kabul etmeyi ve ona yeterince ilgi ve sevgi vermeyi giiglestirmektedir. Bu sebeple erken
yasta anne olmak ¢ocuk ile olusan iligskiye zarar verebilmektedir (Ayyildiz, 2005, s. 19).
Egitim diizeyi yiiksek ebeveynler ¢ocuk yetistirme tutumlar1 agisindan yeniliklere agik
ve modern olabilirken egitim diizeyi diisiik ebeveynlerin ise geleneksel tutumlara ncelik
verdigi bilinmektedir (Sanli, 2007, s. 28; Ayyildiz, 2005, s. 17). Annenin ¢aligip calis-
mamasi ¢ocuk ile iliskisini etkilemektedir. Eger anne stres diizeyi diisiik bir iste doyum
alarak caligiyorsa bu durum g¢ocuk ile iliskisini olumlu etkilemektedir. Ancak eger anne
stres diizeyi yliksek bir iste galisiyorsa bu durum cocuk ile iligkisini olumsuz olarak et-
kilemektedir (Sanli, 2007, s. 28). Ayrica annenin bir meslege sahip olmasi, bu meslegin
kendi kisisel gelisimine katk1 saglamasi ve kisinin meslekte aktif olarak yer almas1 daha
demokratik bir ebeveynlik tutumuna sahip olmasi anlamina gelmektedir (Cetinkaya ve
Bagbakkal, 2005, s. 57). Biiyiik sehirlerde ve il merkezlerinde yasayan ailelerin niifus ba-
kimindan daha kiiglik yerlerde yasayan ailelere gore daha demokratik ebeveynlik tutumu
sergileme egiliminde oldugu bulunmustur (Sanli, 2007, s. 29). Buna ek olarak, yiiksek
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sosyockonomik diizeye sahip aileler diisiik sosyoekonomik diizeye sahip ailelere goére
esitligi, meraki, basariy1, sorun ¢dzme yeteneklerini ve bagimsizligi daha fazla, otori-
teyi ise daha az dnemsemektedirler. Ayrica ¢ocuklariyla daha saglikli ve yogun iletisim
kurmakta, cinsiyet temelli ayrimciligi daha az yapmakta ve onlar1 kendi geleceklerini
giivenceye alacak bireyler olarak gormemektedirler (Ayyildiz, 2005, s. 19). Cekirdek aile
tipinde daha dengeli ve kararl1 bir ebeveynlik tutumu sergilenirken genis ailelerde cocuga
bakim veren kisi sayisinin artmasindan kaynakli dengeli ve kararli bir tutuma sahip ol-
mak giiclesmektedir (Ayyildiz, 2005, s. 19). iki ebeveyni ile beraber yasayan ¢ocuklarin,
ebeveynlerinden ayri olarak devlet bakiminda kalan gocuklara gore yetistirilme tutum-
larin1 daha demokratik olarak algiladiklar1 ve 6z saygi diizeylerinin daha yiiksek oldugu
belirlenmistir (Gligray, 1993, s. 65). Cocuk sayisinin artmasi ile ebeveynlik tutumlarinin
sertlesmesi ve cezalarin artmasi arasinda anlamli bir iligki bulunmaktadir (Sanli, 2007, s.
30). Anne babanin gocuktan beklentileri ¢er¢evesinde ilk ¢ocuklar daha keskin sinirlara
sahip bir disiplin anlayisiyla yetistirilirken sonraki yillarda diinyaya gelen gocuklarin ise
daha kolay kabul goren ve hosgori diizeyi yiiksek bir anlayisla yetistirildigi belirlenmis-
tir (Sanli, 2007, s. 31). Cocuklarin cinsiyetleri ve toplum tarafindan cinsiyete yiiklenen
anlam farkli cinsiyetlerdeki ¢ocuklar1 farkli yetistirilme tarzlarina maruz birakmaktadir.
Toplumsal cinsiyet kavrami ve toplumsal cinsiyet rolleri bu konuda 6ne ¢ikmaktadir
(Ayyildiz, 2005, s. 17). Ebeveynlik tutumlart kusaklararasi gegis gostererek 6grenilebilir.
Ayrica bazi durumlarda da kati kurallar {izerinden ve sik sik cezalandirilarak yetistirilen
¢ocuklar, yetiskin olduklarinda ¢ocuklarina kars1 asirt hosgorilii bir tutum benimseyebi-
lirler (Sanli, 2007, s. 32). Anne babanin ¢ocuklarindan beklenti diizeyi, duygusal iliski
diizeyleri, ¢ocugun mizaci ve gocugun kronik hastaliga sahip olup olmamasi da ebeveyn-
lik tutumlarimi etkilemektedir (Sanli, 2007, ss. 35-36).

2. Tiirk Sinemasinda Cocuk

Tiirk sinemasi tarihinde 1960 yili énemli bir doniim noktasidir. Bu durumun
temelinde 27 Mayis 1960 ihtilalinin ardindan 1961 Anayasasi’nin sagladig1 6zgiirlik
ortami1 sayesinde sinema diinyasinin daha dnce deginilemeyen toplumsal konulara de-
ginmesi bulunmaktadir (Arslantepe, 2009, s. 136). 1960’11 yillarda kiiltiir hayat1 canlan-
mis, diisiince yagsaminda yenilikler bas gostermis, Tiirk sinemasi olumlu bir degisim ve
endiistrilesme hareketi igerisine girmistir. Bu donemde Sinematek Dernegi kurulmus ve
ulusal ve uluslararasi film festivalleri diizenlenmeye baslamistir. (Giichan, 1990, s. 130).
1960’11 yillar gelecekte Tiirk sinemast igerisinde olusan akimlar i¢in birer ilk adim olarak
okunabilir (Scognamillo, 1979, s. 99). Bu donemde bir yandan eril 6zellikler sergileyen
kadin karakterleri odagina filmler, bir yandan popiiler roman ve ticari basar1 kazanmis
yabanci film uyarlamalar1 ve bir yandan da Aysecik karakterinin baslattig1 basroliinde
cocuk karakterlerin bulundugu filmler piyasaya ¢ikmaktadir. Cocuk filmlerinin ilki olarak
nitelendirilen Aysecik (1960) Memduh Un tarafindan yonetilip bagar1 kazaninca ¢ocuk
filmleri furyasi ortaya ¢ikar (Scognamillo, 1979, s. 99). Bu dénemde artan seyirci ilgisi
ve film sayis1 beraberinde konu ¢esitligini de saglamig fakat gocuk kahramani olan film-
lerin genel olarak melodram kaliplar1 igerisinde kalarak birbirlerini tekrarladiklar: (Do-
gan, 2019, s. 319) ve bu filmlerde ¢ocuklarin yetiskin tavirlarina, zekasina ve davranis
oriintiilerine sahip biyiiyiip kii¢iilmiis ¢ocuklar seklinde sunulduklari dikkat cekmektedir
(Dogan, 2019, s. 322).
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1970’11 yillar politik ve toplumsal olarak zorlu yillardir. 12 Mart 1971 muhti-
ras1 sonrasi artan siyasi baskilar, sinemanin maruz kaldig: sansiir, 1974 yili ile baslayan
televizyon baskisi sinemay1 krize siiriiklemistir (Arslantepe, 2009, s. 137). Tiim bu sikin-
tilara ve kriz ortamina ragmen 1970 yili Yilmaz Giiney tarafindan yonetilen Umut filmi
sayesinde yeni bir dénem olarak anilir. Bu film sinemamizda bir kilometre tasi1 olarak de-
gerlendirilmektedir (Kuyucak Esen, 2016, s. 138; Gii¢han, 1990, s. 131). 1970’1i yillarin
ikinci yarisi ise televizyon karsisinda gerileyen Tiirk sinemasi, diinyada da bu dénemde
sinemalar igsgal eden komedi-seks filmleri {izerinden rekabet ortami bulmaya ¢aligsmis
fakat bu hareket biiyiik seyirci kitlelerini sinemaya kiistiirmiis ve yozlasmaya neden ol-
mustur. Bu dénemde bir yanda masal filmlerinde ¢ocuk karakterler yer almaktayken di-
ger yanda masumiyet odakli ve birer ulusal kahraman gibi sunulan ¢ocuk oyuncular yer
almaktadir (Diizcan, 2017, s. 415).

12 Eyliil darbesiyle baslayan 1980°1i yillar basta sinema olmak {izere biitiin sa-
nat ve kiiltiir diinyasinda baskinin, sansiiriin ve engellemelerin arttig1 bir donem olmustur.
12 Eyliil ile bir anda sinemalardan kalkan komedi-seks filmlerinin yerini arabesk sarkici-
larin basrollerde bulundugu filmler, komedi filmleri ve kadin odakli filmler almistir (Ars-
lantepe, 2009, s. 138). 1970’li yillarda basta Yilmaz Giiney ve Geng Tiirk Sinemacilari
olarak adlandirilan grup tarafindan iiretilen toplumsal sorun odakli filmlerin (Kuyucak
Esen, 2016, ss. 135-136) yerini bireysel sorunlara odaklanan filmler almistir (Arslantepe,
2009, s. 138). Bu donemin son bes yilinda darbe etkilerinin azalmasi nedeniyle toplumsal
icerikli filmlerde belirgin bir artis olmustur (Orta, 2007, s. 133). Ayrica, darbe ile beraber
sinema Orgiitleri kapanmus, film festivalleri aksamis, sinema ¢aliganlart yargilanmis ve
sansiir hicbir donemde olmadig1 kadar sert sekilde kendini gostermistir (Liileci, 2015, s.
200). Bu donem, arabesk filmler furyasinda kii¢iik Emrah ve kii¢iik Ceylan basta olmak
iizere arabesk sarki sdyleyen ¢ocuk karakterlerin basrolde bulundugu ve sinemamizda
degisen cocuk karakterin ilk kez seyirciyle bulustugu bir ddnem olmustur (Ocal, 1999, ss.
240-241).

1990’11 yillar Tiirk sinemasi igin neredeyse bir bitkisel hayat olarak ifade
edilebilir. Sinema alaninda atilan yanlis siyasal adimlar bu donemde film ¢ekebilmeyi
ve gosterim imkani bulmay1 zorlagtirmistir (Kuyucak Esen, 2016, s. 182). Bu donemde
yaratict yonetmenlerin filmin 6ykii asamasindan kurgu asamasina kadar her agamasin-
da etkin oldugu ve sponsorluklardan, fonlardan, kiiltiir bakanligindan ve festivallerden
elde edilen maddi destekler araciligiyla filmler gekebildigi bir donem olmustur. Bu du-
rum ticari kayginin azalarak sanatsal sorun ve bireysel problemlerin filmlere yansimasi
anlamina gelmektedir (Seving, 2014, s. 99; Saydam, 2020, ss. 418-419). 1990’11 yillar
boyunca 385 film iiretilmis olmasia ragmen bu filmlerden sadece 137 tanesi gdsterim
olanag1 bulmustur (Posteki, 2012, s. 78). Bu donem iiretilen filmler su¢lu filmleri, politik
filmler, kadin filmleri, kent insanin1 anlatan filmler, beyaz sinema, oryantalist motifli ve
tarihsel filmler, agk filmleri ve ¢cocuk filmleri olarak gruplandirilmaktadir (Posteki, 2012,
ss. 78-91). Bu donemde ¢ocuk karakterler toplumsal yasamin igerisinde, politik kosulla-
rin etkiledigi ve maddi zorluklar igerisinde sunulmaktadir. Bu durumun en agik 6rnekleri
Zikkuimin Kokii (Memduh Un, 1992) ve Soguk Geceler (Kadir Sézen, 1994) filmleridir.

2000’11 yillar yeni kusak seyirci kitlesiyle beraber bigim, igerik ve estetik deger-
ler baglaminda yenilik¢i yapimlarin {iretildigi bir dénem olarak karsimiza ¢ikmaktadir
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(Saydam, 2020, s. 420). Bu donemde Tiirk sinemasi belirgin olarak iki ayri kola ayrilmustir.
Bu kollardan ilki seyirci kaygisi giiderek seyirci beklentilerine hitap eden ticari kol, digeri
ise sanatsal liretimi 6ne ¢ikaran ve sinemay1 sanatsal sorunlari giindeme getirmek icin
kullanan sanatsal koldur (Posteki, 2012, s. 188). Bu donemde iiretilen filmler politik
filmler, komedi filmleri, ask filmleri, tarihsel motifli donem filmleri, korku filmleri ve
¢ocuk filmleri olarak gruplandirilmaktadirlar (Posteki, 2012, ss. 110-116). Bu dénemde
sinemamizda Beys Vakit (2006), Hayat Var (2008), Sivas (2014) ve Mustang (2015) gibi
filmlerde asi ¢ocuk imgesi goriilmektedir (Diizcan, 2017, s. 415). Bu donemin yaratici
yonetmenlerinden Reha Erdem, bes filminde ¢ocuk ve ergen karakterlere ana rolleri ve-
rerek, bilylime-biiyliyememe sorunsalina dikkat ¢ekmesiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica
bu donem filmlerinden Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay, 2004), Bal
(Semih Kaplanoglu, 2010), Zefir (Belma Bas, 2010) gibi filmlerde tek ebeveynli ¢ocuklar
dikkat ¢gekmektedir. Orneklemde yer alan, Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet
Ulugay, 2004), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006), Sivas (Kaan Miijjdeci, 2014), Rauf (Soner
Caner ve Baris Kaya, 2016) filmlerinde erkek ¢ocuk ve ergen karakterlerin ilk agklari
konu edilmekte ve bu agklarin Sivas (Kaan Miijdeci, 2014) filmi hari¢ digerlerinde erkek
karakterlerin kendi yasindan biiyiik kadinlara asik olduklar1 fark edilmektedir. Halam
Geldi (Erhan Kozan, 2013) filmi ise ¢ocuk gelin ve akraba evliligine dikkat ¢eken 6nemli
¢ocuk odakli bagimsiz filmlerden biridir.

3. Secilen Filmler Uzerinden Ebeveyn Tutumlarinin incelenmesi

Caligmanin 6rneklemini Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulugay,
2004), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006), Bal (Semih Kaplanoglu, 2010), Zefir (Belma Bas,
2010), Halam Geldi (Erhan Kozan, 2013), Sivas (Kaan Miijdeci, 2014) ve Rauf (Soner
Caner ve Barig Kaya, 2016) olusturmaktadir. Bu bdliimde ¢aligmada 6rneklem olarak ele
alinan filmler iizerinden 2000’li yillar bagimsiz Tiirk sinemasinda kendine yer bulan ebe-
veyn tutumlarinin incelenmesi ve karsilastirilmasi amaglanmistir. Calismada 5 farkli ebe-
veyn tutumu tizerinden yapilan siniflama temel alinmis olup bu siniflandirma agir1 baskil
ve otoriter tutum, asir1 hosgoriilii tutum, dengesiz ve kararsiz tutum, asir1 koruyucu tutum
ile giiven verici ve hosgériilii tutum seklindedir (Yavuzer, 1992, s. 27). Orneklemde yer
alan filmlerde 6nemli rolleri gocuk oyuncular tarafindan canlandirilan, ebeveyn tutumla-
rinin agik¢a ortaya konuldugu, popiiler anlat1 kaliplarinin disinda kalan, tasrada gecen ve
cocuk karakterlerin psikolojik derinliklerine 6nem veren filmler 2000’li yillar bagimsiz
Tiirk sinemasindan amagli 6rnekleme yoluyla secilmistir. Bu filmlerde tasrada gegen ¢o-
cukluk yasantilar1, ebeveyn-cocuk iligkileri, bu iligkilerin hangi ebeveyn tutumuna girdigi
ve 2000°1i yillar bagimsiz Tiirk sinemasinda ebeveyn tutumlari tartisilacaktir.

Ele alan filmlerde ¢ocuk bir ara¢ olup sinemada imge olarak konumlandiril-
mustir ve filmlerde ¢ocuk, oyuncu olarak bulunmaktadir. Filmlerde yer alan anne-c¢ocuk,
baba-cocuk iligkileri ayrintili olarak ele alinip bu iliskilerde yer alan davranig oriintiileri,
sozel, fiziksel, duygusal ve cinsel siddet olup olmamasi, anne-babanin karsilikl iliskisi,
¢ocugun anne-baba tarafindan desteklenmesi, baskilanmasi ve engellenmesi, diisiince-
lerine 6nem verilip verilmedigi, evin igindeki yeri dikkate alinarak, filmlerdeki ebeveyn
tutumlar1 siniflandirilmasgtir.

152

ki |ad * Omer ERASLAN

3.1. Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulucay, 2004) Filminde
Ebeveyn Tutumlarmin Céziimlenmesi

Filmde tagrada yasayan Recep ve Mehmet’in sinema tutkulari, aile iligkileri,
dostluklari, kasabada ¢iraklik hayatlar1 ve Recep’in Nihal’e agki anlatilmaktadir.

3.1.1. Filmin Ozeti

Recep ve Mehmet ergenlik doneminde iki yakin arkadastir. Kdyde yasamakta
ve kasabada farkli islerde ¢iraklik yapmaktadirlar. Iki yakin arkadas sinema tutkusu ko-
nusunda birlesmekte ve kdyde film gdstermek i¢in el yapimi makineler yapmaktadirlar.
Recep, kasabada karpuzcunun yaninda g¢alisirken sans eseri gordiigii kendinden yasca
biiylik Nihal’e asik olur. Film tasrada sikismigliga, iki erkek ergen arasindaki dostluga,
sinema tutkusuna ve ilk ask deneyimlerine odaklanmaktadir.

3.1.2. Filmde Ebeveyn Tutumlar1 Coziimlenmesi

Filmde Recep kdyde annesiyle beraber yagamaktadir. Babasini kaybetmistir fa-
kat nasil ve ne zaman kaybettigine dair bilgi izleyiciye verilmemistir. Annesi, Recep’in
sinema tutkusuna ilgi gostermez hatta bu tutkuyu yok etmeye caligir. Filmde Recep ev-
lerinde gaz lambasi 1s181inda elleriyle duvarda golgeler olusturup eglenirken annesi bu
golgeleri goriip korkar. Bu sahnede Recep ve annesi arasinda soyle bir diyalog geger.

Anne: Recep, dedenin mumlarmi yaktin mi1?
Recep: Yok. Valla unutmusum ana, simdi yakarim.

Anne: Resimlerle oynamay1 unutmuyorsun ama. Bizim su dar diinyada bir Kay1
dedemiz var. Suradan kalkip lic mum yakacaksin. Yapacagin is bu. Mumu yakmadan
ugrasip durma! Evin bereketini kagirma.

Bu sahne anneyi gordiigiimiiz iki énemli sahneden biridir. Diger sahnede ise
Recep ve Mehmet, aksam saatlerinde evin kullanilmayan bir kisminda kendi yaptiklari
sinema makinesiyle film gostermeye c¢alisirlar fakat bir tiirlii bagarili olamazlar. Sabah
birlikte kasabaya calismaya giderken film parcalarini sakladiklari yeri tam gizleyemedik-
lerini anlarlar. Anne, sans eseri film pargalarini bulur ve koyiin firininda bunlar1 yakar.
Anne filmleri toplayip yakmaya giderken kendi kendine sdylenir.

Anne: Gimildak oynatacakmig da gidinin laneti seni. Ne zor ismis bu yetim bii-
yiitmek. Allah kimsenin basina vermesin. Nerden sardirdi bu geytan icadina bilmem ki.
(kedi film pargalarini tutmaya calisinca) Cinler asiliyor biliyorum ben. Higbir sey yapa-
mazlar. Kay1 dedenin tiirbesi var evde. Asilsinlar bakalim.

Bu iki sahnede temel olarak Recep’in en dnemli tutkusu olan sinemaya anne-
sinin bakigini gérmekteyiz. Anne, Recep’in sinema tutkusunu seytan icadi diyerek yok
etmeye ¢aligsmaktadir. Asirt baskili ve otoriter tutumun birer 6rnegi olarak bu sahnelerde
oglunun tutkularini anlayamayan ve bu tutkuyu ortadan kaldirmaya ¢aligan bir anne gor-
mekteyiz.
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3.2. Beg Vakit (Reha Erdem, 2006) Filminde Ebeveyn Tutumlarinin C6ziim-
lenmesi

Filmde Omer, Yakup ve Yildiz isimlerinde kdyde yasayan ii¢ ergenin aile yasa-
mi, arkadagliklari, okul hayatlar1 ve tagrada yasam iizerinden baglarindan gecen olaylar
anlatilmaktadir.

3.2.1. Filmin Ozeti

Omer, kdyiin imam1 olan babasi, annesi ve kiiciik erkek kardesiyle yasamakta
ve babasiyla oldukca sert ve yipratici bir miicadele igerisinde bulunmaktadir. Yakup ise
Omer ile ayn1 simifta okumakta ve dgretmenine gizli bir sevgi beslemektedir. Yildiz ise
annesi ile ¢atisma yasamakta ve babasiyla sevgi dolu bir iliskiyi siirdiirmektedir. Ug er-
gen de kendi dertleri, sorunlari, yasam standartlari, hayattan beklentileri, aileleriyle olan
yogun iligkileri tizerinden filmde kendilerine yer bulmaktadirlar.

3.2.2. Filmde Ebeveyn Tutumlar1 Coziimlenmesi

Yakup, annesi ve babasiyla yagsamakta ve dogacak kardesini beklemektedir. Ya-
kup, filmde dgretmeninden hoslanmasi ve onu gizli gizli izlemesi {izerinden tanitilan bir
ergendir. Babasi ile sert bir iligkisi varken annesiyle daha 1limli bir iligkisi oldugu goriil-
mektedir. Mesela bir sahnede yemek sofrasinda babasi “Bu saate kadar siirtecegine anana
yardim et biraz.” der. Yakup ellerini 6gretmenin kani bulastig1 i¢in yikamamuistir. Annesi
durumu fark eder “Oglum o ellerinin hali ne. O ellerle yemek mi yenir!” deyince babasi
“Goster ellerini! Tiih Allah kahretsin seni. Kalk yika ellerini!” diyerek sertge uyarir. An-
nesi hemen kalkar ellerini yikamasina yardim eder. Bu sahnede anne ile babasimin farkli
ebeveynlik tutumlarini gérmekteyiz. Anne Yakup’un saghigi ve kisisel temizligini gozete-
rek 1liml1 bir uyarida bulunurken babasi en sert tondan 6fkeli bir sekilde konusmaktadir.
Bir diger sahnede ise Yakup babasinin paketinden sigara alirken yakalaninca babasi he-
men kulagini ¢eker ve neden sigara aldigini sorar. Annesi ise Yakup’un yardimina gelip
onun yalanina ortak olarak araya girince babasi birakip gider fakat bu sefer annesi tizerine
yiiriir hafif¢e vurmaya ¢alisir ve hakaret eder. Yani bu sahnede babanin siddetine karsi
anne oglunu korumaktadir ama belirli sinirlari da belirtmek i¢in davranisinin yanlis oldu-
gunu kendi bildigi yollardan gostermektedir. Bagka bir sahnede ise Yakup, annesi ekmek
yaparken yaninda olur, onunla konusur hatta dizine yatar ve annesi onun bagini oksarken
dogacak kardesinin cinsiyeti hakkinda konusurlar. Bu sahnede ayrica Yakup ile babasinin
iliskisinde 6nemli noktalardan birine sahit oluruz. Annesi daha 6nce babasindan dayak
yedigi ig¢in ¢ocugunu kaybetmistir. Bunu Yakup’un agzindan duyariz. Hatta bu olay iize-
rine “Sanki seni niye babama vermisler ki!” diyerek tepkisini belirtir. Bagka bir sahnede
ise babasmin da kendisi gibi 6gretmeni gizli gizli izledigine sahit olunca aralarindaki
iliski tamamen bozulur. Annenin Yakup’a kars1 ebeveynlik tutumunun giiven verici ve
hosgoriilii oldugu sdylenebilirken babasi ile Yakup’un film boyunca olduk¢a az sayida
kars1 karsiya gelmeleri ve bu karsilasmalarin s6zel ya da fiziksel siddet igermesi nedeniy-
le babanin Yakup’a kars1 asir1 baskili ve otoriter tutuma sahip oldugu fark edilir.

Diger ergen karakterimiz Omer, imam olan babasi, annesi ve kiiciik erkek karde-
siyle beraber yasamaktadir. Omer’in anne ve babasiyla iligkisinde erkek kardesi Ali’nin
varhig1 6nemli bir yer kaplamaktadir. Omer sik sik yasca kendinden oldukea kiiciik karde-
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siyle kiyaslanir. Babasi, kendisini muayene eden doktora Ali’yi dvmek igin Omer’i gos-
tererek “Simdiden bunun kadar okuyor.” der. Annesi ise Omer’e “Valla gérdiin mii seni
simdiden gecti. Sen hala dyle dagda bayirda gez!” diyerek babasimin yaptigi kiyaslamay1
farkl1 bir boyuta getirir. Bu ailede anne-baba temelde benzer ebeveynlik tarzlarina sahip-
tir fakat daha belirgin bir durum vardir, o da Omer ile kardesi Ali’ye farkli davramldigidar.
Ali, yagiin ve evin kiigiik cocugu olmanin getirdigi avantajdan yararlanarak anne-baba-
sinin sevgisinin biiyiik kismini alirken Omer, hem agabey olmustur hem de yasi1 geregi
kendisinden beklenilenler artmistir. Ayrica asi bir ergen izlenimi veren Omer, seyircinin
anlamakta zorlandig1 sekilde babasiyla 6liim kalim miicadelesi igerisindedir. Omer ile
babasimin iligkisini agik¢a gosteren bir sahnede annesi, babasi ve kardesi yer sofrasinda
yemek yerken Omer kenarda kalmistir ve yemege katilmaz. Babasinin agiz sapirtilarin-
dan rahatsiz oldugu i¢in kulaklarini kapatinca baba sinirlenir “Cik disari, ¢ik disar1!” der,
dinlemeyince Omer’i kolundan tutarak evin oniine ¢ikarir. Bagska bir sahnede ise baba
baskici bir sekilde basinda bekleyerek Omer’in 6devlerini yapmasini saglar. Ona “Ev-
ladim ¢ok tertipsizsin. Daha okunakli yazman lazim. Diizelt.” der. Diizeltmeleri yapan
Omer “Cikabilir miyim?” diye sorunca babas1 “Daha 20 dakikan var. Biraz da matematik
calis!” diyerek basindan ayrilmaz ve odadan ¢ikmasina izin vermez. Bagka bir sahnede
ise Omer ile Yakup tepeye tirmanirken kardesi Ali peslerinden gelince Omer gelmemesini
ister. Onu kovmak icin tas atinca tas Ali’nin kafasina gelir ve Omer bu yiizden babasin-
dan bir tokat yer. Bu sahne agik fiziksel siddetin gosterildigi onemli sahnelerden biridir.
Genel olarak Omer ile babasinn iliskisinde psikolojik siddet hakimdir. Annesi, baba-ogul
miicadelesinde tavrini Omer’den yana koymaz. Hatta zaman zaman Omer’in karsisinda
oldugu izlenimi verir. Bir erkek ergen olarak Omer’in asil miicadelesi film boyunca ba-
bastyladir. Basta babasiin sonra da annesinin Omer’e kars1 asir1 baskili ve otoriter tutum
sergiledikleri sdylenebilir. Omer’in erkek kardesi Ali ise annesi ve babasindan giiven
verici ve hosgoriilii ebeveyn tutumu gérmektedir. Anne babanin ¢ocuktan beklentileri
cercevesinde, ilk cocuklarin daha keskin sinirlara sahip bir disiplin anlayisiyla yetisirken
sonradan diinyaya gelen ¢cocuklarin ise daha kolay kabul géren ve hosgorii diizeyi yiiksek
bir anlayisla yetistirildigi bulunmustur (Sanl, 2007, s. 31). iki kardese yonelik bu farkli
tutumlar bu bilgiyi dogrular niteliktedir.

Filmdeki kiz ergen Yildiz, annesi, babast ve heniiz bebek olan kardesi ile be-
raber yagamaktadir. Filmdeki erkek ergenlerden farkli olarak Yildiz’in asil catistig kisi
annesidir. Bir sahnede annesi “Suna bir sey de kiz haliyle daglarda hava kararmadan
eve gelmiyor. Onun yiiziinden koyuna gidemedim. Koca kiz gelecek kardesine bakacak.
Yardim edecek.” der. Annesi ev islerinde ve kardesinin bakiminda Yildiz’in yardiminm
beklerken babasi onun daha kii¢iik oldugunu ve yasitlariyla oynamasi gerektigini belirt-
mektedir. Sadece bu sahneden bile babasinin Yildiz’a kars1 hosgoriilii ve giiven verici bir
tutum sergilerken annesinin asir1 baskili ve otoriter bir tutum sergiledigi anlagilmaktadir.
Bu farkli tutumun Yildiz’a yansimasini bagka bir sahnede de goriiriiz. Yildiz yasit1 bir
kizla en ¢ok aileden kimi sevdigini konusurken “Babami.” der. Kiz “Babani m1 daha ¢ok
seversin kardesini mi?” diye sorar Yildiz “Babami.” der. Bu sefer “Kardesini mi daha
cok seversin anneni mi?” diye sorar “Kardesimi.” yanitini alir. Kiz “Sen anneni sevimez
misin?” diye sorunca Yildiz “Severim.” der. Kiz “Az m1 seversin?” diye sorunca Yildiz
“En ¢ok babami1.” cevabini verir. Ayrica Yildiz film boyunca kardesine bakar, evin isleri-
ne yardim eder, bulasik yikar ve babasina yemek gotiiriir. Tiim bunlar1 yapmasi annesinin
istegi sonucu olur. Yani Y1ldiz, annesi tarafindan baski ve kisitlanamaya maruz kalmakta-
dir.
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3.3. Bal (Semih Kaplanoglu, 2010) Filminde Ebeveyn Tutumlarinin C6ziim-
lenmesi

Filmde 7 yasindaki Yusuf’un aricilik yapan babasi ve cay tarlasinda ¢aligan an-
nesi ile tagrada yasadig: iliski anlatilir.

3.3.1. Filmin Ozeti

Yusuf, sadece babasi ile iletigim kuran, ona sorular sorabilen, onun yaninda oku-
yabilen igine kapanik bir ¢ocuktur. Bir giin babasi ar1 kovanlarina bakmak i¢in evden
ayrilir ve bir daha geri gelmez. Annesi Zehra ise esini aramak istemekte ve merak etmek-
tedir. Film ailenin bu dénemine odaklanir.

3.3.2. Filmde Ebeveyn Tutumlari Coziimlenmesi

Yusuf ile babasi arasindaki iliski filmde vurgulanmistir. Filmin ilk yarisinda
baba heniiz kovanlara bakmak i¢in evden ayrilmamistir ve Yusuf ile oldukga yakin bir
iliskileri vardir. Filmde babas1 Yusuf’u kucagina alir, ona pabug almistir. Elleriyle giydi-
rir. Riiyasin1 dinler. Ogiit verir. Beraber dogada dolasirlar. Yusuf babasina sorular sorar,
babas1 Yusuf’a sorular sorar. A¢iklamalar yapar. Babasi ¢alisirken Yusuf yanindadir. Ona
yardim eder. Bir sahnede annesi yemek sonrasi igmesi i¢in Yusuf’a bir bardak siit verir ve
babasi, annesi gormeden siitii Yusuf yerine iger. Ciinkii Yusuf siit igmek istememektedir.
Bu sahnede Yusuf ve babasi, seyirciye ayni suga ortak olmus iki ¢ocuk izlenimi verir.
Sahnenin devaminda bir elmay1 Yusuf ortadan ikiye bdler bir parcay1 kendisi alir, digerini
babasina verir. Babas1 “Neler yaptin bugiin?” der, Yusuf cevap vermeyince “Istersen ku-
lagima fisildayabilirsin.” der. Yusuf babasiyla iyi anlagsmaktadir. Hatta neredeyse sadece
onunla iletisim kurar. Yusuf annesiyle konusurken bile kekelemektedir fakat babasiyla
daha akic1 konusmakta ve babasina takvim yapragi okurken oldukca akict okumaktadir.
Babasiyla fisir fisir konusur bu sayede kekelemez. Babasi ¢alismaya giderken Yusuf’a
sOyler. Yusuf gelmek ister fakat babasi “Annene kim bakacak?” diyerek gelmesine izin
vermez. Babasinin Yusuf’a karsi sahip oldugu ebeveynlik tutumunun giiven verici ve
hosgoriilii oldugu sdylenebilir.

Annesi ile Yusuf 6zellikle filmin ilk yarisinda daha az birlikte goriiliirken babasi
kovanlar1 kontrol etmek i¢in evden ayrildiktan sonra bu ikili daha sik bir araya gelir.
Fakat anne ile oglu arasinda baskin bir iletisim problemi oldugu dikkati ¢cekmektedir. An-
nenin ebeveynlik tutumunu acikca gosterebilecek en dnemli sahnelerden birinde aksam
yemegi i¢in Yusuf ve annesi bir araya gelmistir. Yusuf, annesiyle bulunduklar1 odanin
11811 siirekli agip kapatir. Annesi bdyle yapmamasini ister fakat Yusuf dinlemez. Son-
ra Yusuf masaya oturunca annesi kalkip ayn1 Yusuf’un yaptig1 gibi diizenli olarak 1s181
ac1p kapatarak “Boyle mi yapalim!” der. Sonra masaya oturarak konusmaya normal bir
sekilde devam eder. Bu sahne dnemlidir ¢iinkii evden baba ayrilmistir ve artik gecikmesi
nedeniyle 6lmiis olabilecegi diisiiniilmektedir. Yusuf ve annesi agik¢a zor giinler gegir-
mekte ve kaygili bir bekleyis i¢indedirler. Yusuf’un kaygisini disa vurma yolu olarak
bu davranisi sectigi diisiiniilebilir. Annesi ise sakinligini koruyarak énemli bir sinavdan
basariyla gegmistir. Ofkesine hakim olmus, Yusuf’u cezalandirma yoluna gitmemis ve
daha da 6nemlisi davranis1 ayni sekilde ve sakince tekrarlayarak Yusuf’u kendi davrani-
styla ylizlestirmeyi basarmistir. Bu davranis tarzi iyi, sevgi dolu ve tatminkér bir annelik
tarzinin acik bir gostergesidir. Bu sahneden bagka annenin ebeveynlik tutumunu agikca
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okumamiza olanak taniyan sahne bulunmadigindan ve tek bir sahne tizerinden genelleme
yapilmasinin dogru olmadigindan annenin ebeveynlik tutumu hakkinda bir siniflama ya-
pilmadan sadece annelik tutumunun iyi, sevgi dolu ve tatminkar oldugu sdylenebilir.

3.4. Zefir (Belma Bas, 2010) Filminde Ebeveyn Tutumlarimin Coziimlenmesi

Filmde bir dag koyiinde dedesi ve anneannesiyle birlikte yasayan Zefir isimli
11-12 yaglarinda bir kizin, tagrada yasami, annesini 6zlemle beklemesi ve dogayla iliskisi
anlatilmaktadir.

3.4.1. Filmin Ozeti

Zefir, 11-12 yaslarinda 6fkeli ve dikbasli bir ¢ocuktur ve dedesi ve anneannesiy-
le birlikte bir dag kdyiinde yasamaktadir. Zamanini dogada dedesi ya da arkadaslariyla
gezerek, evde sarki dinleyerek ve yliksek bir tepede tek basina oturup kdye gelen yola
bakarak annesinin gelmesini bekleyerek gecirmektedir. Bir giin kdylerine bir senlik ekibi
ve hemen arkasindan annesi gelir. Zefir ve annesi arasindaki sert, catigmali ve yipratici
iliski, sevgi ve nefret catismasi tizerinde sekillenmektedir.

3.4.2. Filmde Ebeveyn Tutumlar1 Coziimlenmesi

Filmin ilk yarisinda Zefir’i taniriz. Onun tasra hayatina, arkadas iligkilerine, de-
desi ve anneannesiyle yasamina ve annesine olan 6zlemine sahit oluruz. Filmin ortasin-
da Zefir’in annesi senlik ekibinden hemen sonra bir sirt ¢antasiyla koye gelir. Zefir ve
annesinin ilk ¢atigsmasi bu sahneden ¢ok kisa bir zaman sonra yasanir. Zefir her gece siit
icmektedir. Dedesi ya da anneannesi ona sicak siit getirmektedir ama annesi geldigi i¢in
bu gorevi annesi alir. Annesi siitii getirince Zefir siitii begenmez, kaymakli oldugunu soy-
ler ve igmek istemez. Annesi ise siitii slizdiiglinii soyler fakat Zefir geri ¢evirince tekrar
stizmek i¢in mutfaga gider. Annesi dondiigiinde Zefir yine de siitii igmez ve “Dedem gibi
yapamiyorsun!” der annesi sinirlenip “Baglarim dedenin sarap ¢anagina! O zaman artik
deden yapar.” der. Zefir annesinin kendisini alip gétiirecegini diisliniirken bu sahnede
annesinin kendisi i¢in baska planlar1 olabilecegine dair soru isaretleri olusur.

Koye gelen senlik ekibinin toplandigi alana giden Zefir ve annesi orada zaman
gegirirler. Bir ara Zefir, annesinin ekipten bir kadinla yaptigi konusmaya kulak misafiri
olur. Annesi kadina “Bu sefer uzun siire gelmeyecegim. Belki de hi¢ gelmeyecegim.” der
kadin Zefir’e ne olacagini sordugunda annesi “Annemlere birakacagim.” der. Zefir bu ko-
nusmalart duyar ve bu sahneden itibaren anne-kiz iliskisi ¢ok daha sert bir hal alir. Senlik
alanindan eve doniince Zefir, anneannesinin yanina yatmak ister fakat annesi bu istege
sert bir sekilde karsi ¢ikar. Bu aksamin gecesinde Zefir uyurken annesinin, anneanne ve
dedesiyle tartismalarini duyar ve kalkip dikkatlice onlar1 dinler. Bu tartismadan annesinin
is icin ya da zorunlu bir sebep olmaksizin gitmek istedigini ve Zefir’i koyde birakacagini
anlariz. Bu konuda en son Zefir ile konusacaktir. Bu konusma sabah kahvalt1 sofrasinda
ve duygudan arindirilmis bir sekilde gergeklesir. Annesi, “Zefir ben yakinda gidecegim,
yeni bir gorev aldim. Sen de anneannenle dedenle kalacaksin. Okulunu da buraya aldira-
cagim. Hem o nefret ettigin okuldan da boylece kurtulmus olursun. Bagkalarinin evinde
kalmaktan hoslanmriyorsun ya, dedenlerin evinde kalirsin. Herkes igin en iyisi bu. Zaten
baska da ¢arem yok.” der. Bu sahnede annesi boyle konustuktan sonra Zefir’in yedikleri
bogazina takilir ve nefes almakta zorlanir. Annesi kararini Zefir’e bildirmeye gelmistir ve
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bildirdikten sonra hemen gidecektir.

Zefir’in annesinin belirgin kurallar1 vardir. Mesela, kahvaltiya pijamayla
gelinmez ve yiiz yikanmadan sofraya oturulmaz gibi. Bu kurallar olduk¢a yaygin olma-
sina ragmen annesi bu tiir kurallar1 oldukga sert sekilde belirtmektedir. Ayrica, Zefir oda-
sinda miizik dinlerken annesi sesten rahatsiz oldugu i¢in gelip miizik¢alarin pilini ¢ikartip
camdan disar1 firlatir. Bu sahne ebeveyn tutumlart agisindan onemlidir ¢ilinkii filmin
baslarinda Zefir’in yiiksek sesle miizik dinledigi bir sahne daha vardir. Anneannesi o
sahnede “Zefir ya biraz sesini kis ya da kapini kapat.” diyerek duruma miidahale ederken
annesinin bu sert tavri annesi ile anneannesi arasinda ebeveyn tutumlari agisindan biiyiik
bir farklilik oldugunu gostermektedir.

Zefir’in annesinin gitme vakti geldiginde annesi, anne ve babasiyla vedalagir
ve sabah erkenden yola ¢ikar. Fakat annesinin Zefir ile vedalastigini gérmeyiz. Zefir,
annesi gibi sirt gantasini hazirlayarak annesinin pesinden gider ve yolda annesini yakalar.
Annesi Zefir’in geldigini goriince ona “Zefir, niye geliyorsun? Hadi dén. Olmaz hayatim
hadi don. Geri don, yiirii. Zefir, hayir geri don, hadi git!” der. Zefir annesine karsi ¢ikinca
“Gel surada oturup konusalim. Bagka yolu yok. Gitmem gerekiyor.” der. Zefir bu duruma
sinirlenip annesini ittirerek ugurumdan diigiip 6lmesine neden olur.

Zefir’in annesi sadece bir kere Zefir’in yanina gelerek ona sevgiyle sarilir. Bu
sahne de anne ve babasma gidecegini agiklayip tartigtiklari sahneden hemen sonradir.
Bazi sahnelerde Zefir’in yanindadir ama genel anlamda kdye gelmesi gidecegini acikla-
yip Zefir ile vedalagmak igindir. Bu nedenlerle annesinin Zefir’e karsi tavri dengesiz ve
kararsiz ebeveyn tutumuna yakindir.

3.5. Halam Geldi (Erhan Kozan, 2013) Filminde Ebeveyn Tutumlarimin Co-
ziimlenmesi

Film, Kibris’ta yasayan Reyhan, Huriye ve Halil isimli ii¢ ergen karakterin ve ai-
lelerinin farkl kiiltiirlerle iliskilerine, cocuk gelin olgusuna ve akraba evliligine bakigini
anlatmaktadir.

3.5.1. Filmin Ozeti

Filmde Reyhan ve Huriye Kibris’ta yagamakta ve farkli kiiltiirel 6zelliklere sa-
hip dgrencilerin de oldugu bir okula gitmektedirler. Okula Halil isminde yeni bir 6gren-
ci gelir. Reyhan ve Huriye, 13 yasinda ve ailelerinin onlar1 evlendireceginden korkan
kiz ergenlerdir. Huriye’ nin bir kiz kardesi vardir ve annesi yeniden hamiledir. Babasi
oglu olacagi i¢in biiyiik seving yasamaktadir. Dogacak bebegin ismi Osman olacaktir.
Reyhan’m Down sendromlu bir erkek kardesi vardir. Kéye sonradan gelen Halil ise tek
¢ocuktur. Bu ii¢ ergen ve kardesleri iizerinden akraba evliligi, gocuk gelin olgusu, kiiltiirel
farkliliklar ve aile i¢i siddet gibi konular iglenmektedir.

3.5.2. Filmde Ebeveyn Tutumlar1 Coziimlenmesi

Filmde Huriye, Oya adinda bir kiz kardese sahip, 13 yasinda bir ergendir. Ha-
lasinin oglu ile evlendirilmesi planlanmistir. Bu evliligin ger¢eklesmesi i¢in Huriye’nin
adet gormesi beklenmektedir. Annesi ve babasi hem kendisine hem de Oya’ya sert, sev-
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gisiz ve uzak davranmaktadir. Daha filmin basinda Huriye’nin 7-8 yaslarinda olan kar-
desi Oya’nin oyuncak bebekle oynamasina izin verilmez ve annesi “ O bebegi ¢ope at.
Senin oyuncak yasin gecti. Kag kere sdyleyecegim sana. Esek kadar oldun.” der. Huriye
ise evlendirilmekten korktugu icin adet gordiigiinii annesi ve babasindan saklamaktadir.
Annesi bu durumu 6grenince Huriye’yi darbeder. Huriye, “Soyleyecektim ana valla sdy-
leyecektim.” der. Annesi ise “Derdin ne senin onun bunun diline mi diigmek istiyorsun!”
diyerek tepki gosterir. Annesi, babasia durumu anlatirken “Adet olmus bizden sakliyor.”
der. Babasi ise Huriye’yi doverken “Ne demek sakliyor. Sen kimsin de neyi neden sak-
liyorsun. Sen bu kus kadar beyninle bizi millete sakiz m1 edeceksin? Gebertecegim lan
seni. Bir de bizim yiiziimiize baka baka 6yle mi? Ya ablamlar anlasaydi ne diyecektik o
zaman?” demektedir. Bu sahnede agik sekilde ebeveyn tutumlari belli olmaktadir. Annesi
ve babasi hem Huriye’ye hem de kardesi Oya’ya karsi asir1 baskili ve otoriter bir tutum
icerisindedir.

Filmin diger karakteri Reyhan’in Down Sendromlu bir kardesi vardir. Reyhan’in
kardesinin adi Himmet’tir. Reyhan, Huriye ile kader ortaklig1 yapmustir. iki yakin arka-
dagtirlar. Birbirlerine akil vermekte ve dertlerini dinlemektedirler. Reyhan’in okula gide-
bilmesi Huriye’nin okula gitmeye devam etmesine baglidir. Babasi okuldaki diger 6gren-
cilerin Miisliiman olmadiklarin1 sdyleyerek Reyhan’t okuldan almakla tehdit etmektedir.
Huriye’nin adet gordiigii annesi ve babasi tarafindan fark edilince hemen okuldan alinir.
Reyhan’m babasi Huriye’nin okuldan alindigint ve evlenecegini 6grenince Reyhan’in
okula gitmesine izin vermez. Fakat Reyhan kacarak okula gider. Babasi okula gelip Rey-
han’1 okul bahgesinde Halil ile konusurken bulunca onu déverek okuldan alir. Hemen
evlendirir. Reyhan on ii¢ yasindadir. Bu evlilige annesi karsi ¢ikmasina ragmen engel
olamaz. Reyhan annesi ile ciddi bir konusma yapar ve “Ana haksizlik bu. Daha zamanim
gelmedi ki. Niye susuyorsun bir sey de, bir sey yap. Yeter ki sessiz kalma. Vermem
kizim1 de. Gerekirse babanin karsisina dikelecegim de. De iste bir sey ne bileyim. Ben
okula gitmek istiyorum. Beni buraya hapsediyorsun ana. Ne farkin kald: ki babamdan.”
dediginde annesi i¢in bir kirilma an1 yasanir ama giicii gidisat1 degistirmeye yetmez.
Reyhan ve kardesi Himmet’e bakildiginda hasta ¢ocuga karst degisen ebeveyn tutumu
dikkat ¢ekmektedir. Babast Reyhan’a karsi asiri baskili ve otoriter ebeveyn tutumuna
sahip olsa da Himmet’e karsi sahip oldugu tutum belirgin degildir. Annesi ise Reyhan’a
kars1 dengesiz ve kararsiz ebeveyn tutumuna sahipken Himmet’e kars1 giiven verici ve
hosgoriilii ebeveyn tutumuna sahiptir.

Halil, Reyhan ve Huriye’nin sinifina sonradan gelmistir. 13 yasinda ve tek ¢o-
cuktur. Filmin bagindan sonuna kadar anne ve babasinin ona karsi degismeyen giiven
verici ve hosgoriilii tutum igerisinde olduklart goriilmektedir. Bu durumda Halil’in ya-
sadig1 hastaligin pay1 belirgin degildir. Ciinkii bu hastaligin tanisi filmin sonuna dogru
koyulmustur ama ebeveyn tutumlari film boyunca degismemistir. Filmde hem annesi hem
babasi Halil’e kars1 ilgili, sevecen, sicak ve dikkatli davranmaktadirlar. Ona sarilip derdi-
ni dinlemekte ve onunla zaman gegirmektedirler.

3.6. Sivas (Kaan Miijdeci, 2014) Filminde Ebeveyn Tutumlarimin Co6ziim-
lenmesi

Filmde 11 yasinda Aslan isimli karakterin Yozgat’in bir kdyilinde yasadiklari,
Sivas isimli kdpege tutkusu, Ayse’ye olan ilk aski ve aile iliskileri anlatilmaktadir.
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3.6.1. Filmin Ozeti

Aslan, Yozgat’in bir kdylinde anne-baba ve abisi ile birlikte yasayan 11 yasinda
ofkeli, hir¢in ve agzi bozuk bir ¢ocuktur. Bir giin kdpek doviigleri sirasinda doviisii kay-
bedip terk edilen Sivas isimli kopegi alarak ona bakmaya ve istemese de kopek doviisle-
rine sokmaya baglar. Filmde sinif arkadagi Ayse’ye olan aski, okulda oynanacak tiyatro
oyununda prens roliine segilememesinin 6fkesi, basta abisi Sahin olmak iizere ailesine
yonelen ofkesi anlatilmaktadir.

3.6.2. Filmde Ebeveyn Tutumlari Coziimlenmesi

Aslan, ¢obanlik yapan abisi Sahin, anne ve babasiyla beraber yasamaktadir.
Okulda Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler oyunu sahnelenecektir ve Aslan bu oyunda prens
roliinii oynamak istese de 6gretmen ona ciice roliinii verir. Prens roliinii koy muhtarinin
oglu Osman ve prenses roliinii de Ayse oynayacaktir. Aslan prens roliinii oynamayacagi
icin 6fkelenir ve okula gitmek istemez. Sivas isimli kdpegi sahiplendikten sonra zamanini
Sivas ile gegirir.

Aslan’in filmde annesi ile karsilikli tek bir sahnesi vardir. Annesi Aslan’1 yika-
mak ister. Aslan annesinin onu yikamasini istemez. Fakat annesi gii¢ kullanarak banyoya
girer ve onu yikar. Bu sahnede annesi Aslan’a, “Aslanim misin benim?” ve “Sen erkek mi
oldun?” der. Aslan ile annesinin bu sahneden sicak bir iligki gelistirdikleri anlasilmakta-
dir.

Babasi ile Aslan’in sahnesi daha ¢oktur. Bu sahnelerden birinde Aslan okula
gitmedigi i¢in 6gretmen eve gelir ve durumu babasina bildirir. Babasi, durumu Aslan’a
sormak i¢in “Oglum 6gretmenin gelip gitti. Duyuyor musun beni?” der. Bu durumla ilgili
bagka bir sey demez. Bagka bir sahnede ise Sahin, Sivas’1 zincirledigi i¢in sinirlenen As-
lan babasina “Sahin nerede?” diye sorar. Babasi “Bilmiyorum.” deyince Aslan ise “Sen
ne biliyorsun ki!” diyerek 6fkesini yansitir. Bu sahnede Sahin igeride yatiyordur gelip
hemen yiizlesir, 6fke patlamasi yasar ve abisine fiziksel siddet uygular. Bunu géren baba-
st gelip Aslan’a siddet uygulayarak kavgay1 ayirir. Aslan’in 6fkesi gegmedigi igin ahirin
catisina ¢ikarak kiifiir ederken bir yandan da soyunarak abisinin Sivas’1 zincirlemesine
tepki gosterir. Cikardig: kiyafetleri abisine firlatarak “al bunlar1 da sat!” der. Bu sahnede
babas1 Aslan’a vurur fakat bu siddet abisi ile Aslan’in kavgasini ayirmak igindir. Bunun
diginda herhangi bir olumsuz tavir gériilmez. Tiim bu nedenlerle babasinin Aslan’a olan
tavr1 dengesiz ve kararsiz tutum olarak siniflandirilabilir.

3.7. Rauf (Soner Caner ve Baris Kaya, 2016) Filminde Ebeveyn Tutumlari-
nin Coziimlenmesi

Filmde 9-10 yasindaki Rauf’un, Kars’in bir kdyiinde yasadiklari, kendisinden
yasca biiyiik olan Zana’ya duydugu ask, arkadaslariyla ve anne-babasiyla iligkileri anla-
tilmaktadir.

3.7.1. Filmin Ozeti

Rauf, 9-10 yaslarinda Kars’mn bir kdyiinde, anne ve babasiyla yasayan bir erkek
cocuktur. Okulda yasadig1 bir sorun nedeniyle okula gitmek istemeyince babasi Rauf’u
marangozun yanina ¢irak olarak verir. Bu iste ustasinin kiz1 Zana’y1 goriir ve ona asik
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olur. Zana’nin istegi lizerine pembe ¢igekli yazma almak ister ama pembe rengini bilme-
mektedir. Filmde Rauf’un agki ugruna pembe rengin pesine diismesi anlatilmaktadir.

3.7.2.Filmde Ebeveyn Tutumlar1 Céziimlemesi

Rauf, okulda yasadig1 sorun nedeniyle okula gitmek istememektedir. Bu soruna
neden olan yakin arkadaslariyla ahirda ata kim binecek diye tartigirlar. Bu tartisma bogus-
maya neden olur ve eve doniince iistii basi pislenmis ve kotii kokan Rauf’u annesi yikar.
Annesi yikarken okula gitmek istememesine kizar kafasina vurur. Aksam annesi Rauf’un
okula gitmek istemedigini babasina sdyler. Babast “Okuyacagt yok, bu ¢ocugun!” diye-
rek hemen bir sonraki sabah marangozun yanina ¢irak olarak verir.

Babasi, Rauf’un neden okula gitmek istemedigini aragtirma geregi duymaz. Ra-
uf’a bu konuyu sormaz. Calismak isteyip istemedigiyle ilgilenmez ve bu konuda da Ra-
uf’un diislincelerine 6nem vermez. Onu asker arkadasi marangozun yanina ¢irak olarak
verir. Film boyunca babasinin Rauf’a karsi tutumunun, asir1 baskili ve otoriter oldugu
dikkat cekmektedir.

Annesi ise Rauf’un okula gitmek istememesini siddetle cezalandirirken bu istegi
hemen esine sdyleyerek esinin tavir almasini saglar. Okula gitmeyip ¢aligmast konusunda
esine karsi ¢cikmaz. Esi ne istiyorsa sorgusuz sualsiz yerine getirir. Filmde karar verici
konumda baba bulunmaktadir. Ayrica Rauf’un annesinin belirli birtakim kurallar1 vardir.
Mesela, sabah ise gidecegi icin Rauf’un erken yatmasi ve ayaklarini yikamadan yatma-
masi gibi. Bir sahnede Rauf annesine arka arkaya soru sorunca annesi tepki gosterir ve
sorularina yanit vermez. Bununla beraber Rauf’un annesine sorular sorabilmesi, baba-
sindan ziyade annesiyle iletisim halinde olmas1 ve annenin daha 6nce bir cocugunu kay-
betmesi neticesinde yasadigt duygusal sorunlar géz 6nlinde bulundurularak bu tutumun
dengesiz ve kararsiz ebeveyn tutumuna 6rnek oldugu soylenebilir.

SONUC

Calismada 2000°1i yillar bagimsiz Tirk sinemasinda yedi film ebeveynlik
tutumlari agisindan incelenmistir. Calismada Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ah-
met Ulugay, 2004), Bes Vakit (Reha Erdem, 2006), Bal (Semih Kaplanoglu, 2010), Zefir
(Belma Bas, 2010), Halam Geldi (Erhan Kozan, 2013), Sivas (Kaan Miijdeci, 2014) ve
Rauf (Soner Caner ve Barig Kaya, 2016) adli filmler 6rneklemi olusturmustur. Calisma
kapsaminda dnemli rolleri ¢ocuk oyuncular tarafindan canlandirilan, tagrada gegen, ebe-
veyn tutumlarinin agikca ortaya konuldugu, popiiler anlati kaliplarinin disinda kalan ve
¢ocuk karakterlerin psikolojik derinliklerine énem veren filmler ele alinmistir. 2000°1i
yillar bagimsiz Tiirk sinemasindan yedi film amagh 6rnekleme yoluyla segilmistir. Bu
filmlerde gocuk bir arag olup sinemada imge olarak konumlandirilmistir ve filmlerde ¢o-
cuk, oyuncu olarak bulunmaktadir. Bu filmlerde ebeveyn tutumlari incelenmistir.
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Sekil 1: Filmlerde Baba Tarafindan Uygulanan Siddet

Karpuz Bes Vakit | Bal Zefir Halam Sivas Rauf
Kabugundan (2006) (2010) | (2010) | Geldi (2014) | (2016)
Gemiler (2013)
Yapmak (2004)

Fiziksel Siddet

Sozel Siddet

Duygusal $iddet X X X X

Cinsel Siddet

Yasaklama- X X

Kisitlama

Anne-baba arasinda X X

fiziksel siddet

Anne-baba arasinda X X

duygusal siddet

Sekil 1’de incelenen filmlerde baba tarafindan uygulanan siddet tablo hélinde
sunulmaktadir. Incelenen ilk film olan Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak’ta (Ahmet
Ulugay, 2004) ana karakter Recep’in babasi vefat etmistir. Ikinci film Bes Vakit (Reha
Erdem, 2006) ii¢ farkli ergen karakteri filmde dnemli rollerde sundugu ve bu karakter-
lerin yagamlarina odaklanmamizi sagladig igin siddet davranisinin degisik boyutlarini
filmde sikca gdrmekteyiz. Ilk ergen karakterimiz Omer, babasindan tokat yer, duygusal
ve sozel siddete maruz kalir, kolundan tutulup sarsilarak evin disina ¢ikarilir ve sik sik
kiigiik kardesi Ali ile kiyaslanir. ikinci ergen karakter Yakup’un ise babasi kulagini ceker,
hakaret eder, bagirir. Ayrica Yakup’un babasi daha 6nce annesine siddet uyguladigi igin
annesi diisiik yapmistir. Yakup bunu bilir ve annesine sdyler. Filmdeki kiz ergen Y1ldiz’in
ise, babastyla arasi ¢ok iyidir, babasindan herhangi bir siddet davranisiyla karsi karsiya
gelmez. Ugiincii film Bal’da (Semih Kaplanoglu, 2010) ise ¢ocuk karakterimiz Yusuf,
babasiyla ¢ok iyi anlasmakta ve neredeyse yalnizca babasiyla iletisim kurmaktadir. Ba-
basindan Yusuf’a ve annesine herhangi bir siddet davranisi olmaz. Dordiincii film olan
Zefir’de (Belma Bas, 2010) film boyunca Zefir’in babas1 hakkinda belirgin bir bilgi veril-
mez ve izleyiciye gosterilmez. Besinci film olan Halam Geldi’de (Erhan Kozan, 2013) ii¢
farkli baba karakterini izleriz. Iki kiz ergenin babasi birbirine ok yakinken Halil’in ba-
basi bu iki babadan ¢ok farklidir. Reyhan ve Huriye’ nin babalar1 kizlarin1 dover, sozel ve
duygusal siddet uygular. Reyhan’in babas1 esini de dover fakat bu siddetten bir tek evin
Down sendromlu oglu Himmet kurtulur. Huriye’nin kiigiik kardesi Oya da yas1 nedeniyle
babasinin siddetine maruz kalmaz. Bu iki baba 6rneginin aksine Halil’in babasi sevecen,
ilgili, anlayish ve sicak bir babadir. Altinci film olan Sivas’ta (Kaan Mijdeci, 2014) As-
lan bir kere babasinin fiziksel siddetine maruz kalir. Asi ve 6fkeli bir karakter olan Aslan
babasinin duygusal ve sdzel siddetine ugrar. Son film olan Rauf’ta (Soner Caner ve Barig
Kaya, 2016) ana karakter 9-10 yasinda okuldan alinarak ¢alismaya baglamasi nedeniyle
babasinin duygusal siddetine maruz kalir.
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Sekil 2: Filmlerde Anne Tarafindan Uygulanan Siddet

Karpuz Bes Vakit | Bal Zefir Halam Sivas Rauf
Kabugundan (2006) (2010) | (2010) | Geldi (2014) | (2016)
Gemiler (2013)
Yapmak (2004)

Fiziksel Siddet X X X

Sozel Siddet X X

Duygusal Siddet X X X X

Cinsel Siddet

Yasaklama- X X X X

Kisitlama

Anne-baba arasinda X

fiziksel siddet

Anne-baba arasinda X

duygusal siddet

Sekil 2°de ise incelenen filmlerde anne tarafindan uygulanan siddet sunulmakta-
dir. Incelemede ele alinan ilk film olan Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak’ ta (Ahmet
Ulugay, 2004) annesi, Recep’in sinema tutkusunu anlamaz ve bu tutkuyu yok etmeye
calisir. Ikinci film Bes Vakit’te (Reha Erdem, 2006), ii¢ farkli anne karakteri karsimiza
cikmaktadir. Omer’in annesi agikga Omer’i kardesi Ali ile kiyaslamakta ve babanin bask1
ve yasaklamalarina kars1 ¢gikmamaktadir. Yakup’un annesi diger annelere gore daha ko-
ruyucu ve sevecendir. Bir sahnede babasinin fiziksel siddetinden oglunu yalan séyleye-
rek korumaktadir. Ugiincii ergen Yildiz’m annesi ise kizina kars1 oldukea serttir. Agikca
yasaklama ve kisitlamalar yapar, kizina ¢ok sayida ve altindan kalkamayacagi gorevler
vererek duygusal siddet uygular. Ugiincii film Bal’da (Semih Kaplanoglu, 2010) ise anne
ile oglu Yusuf ozellikle baba kovanlara bakmak icin evden ayrildiginda tek baslarina
kalirlar ama bu kaygili siireci anne oldukga iyi yoneterek Yusuf’u bu siirecin disinda
tutmaya c¢alisir. Filmde anneden yonelen herhangi bir siddet davranisi bulunmamaktadir.
Dérdiincii film Zefir’de (Belma Basg, 2010) annesi Zefir’e uzun siire yanina gelmeyecegini
ve bundan sonra dedesi ve anneannesiyle yasamasi gerektigini bildirmek i¢in kdye gel-
mistir. Belirgin kurallar1 vardir ve bu kurallar Zefir’in yasamini kisitlamaktadir. Besinci
film olan Halam Geldi’de (Erhan Kozan, 2013) birbirinden belirgin olarak farkli ii¢ anne
figiirli vardir. Huriye’nin annesi kizint déven, ona hakaret eden, anlayigsiz bir annedir. Bu
anne kiiiik kiz1 Oya’ya da hakaret ederek ona da duygusal ve sdzel siddet uygular. ikinci
anne Reyhan’in annesidir. Bu anne, babanin sert ve anlayissiz tutumu karsisinda basta
sessizken sonra bu duruma tepki gosterir ama bu tepki nedeniyle esinden siddet goriir.
Filmin sonunda Reyhan’in basina gelenler karsisinda mutsuz sekilde ona sarilmaktadir.
Bu annenin oglu Himmet’e kars1 tutumu olduk¢a olumlu, sevgi dolu ve sicaktir. Son anne
ise Halil’in annesidir. Filmin basindan sonuna kadar tutumunu hi¢ degistirmeden ogluna
kars1 olumlu, sicak ve sevecendir. Altinei film Sivas 'ta (Kaan Miijdeci, 2014), annesinden
oglu Aslan’a kars1 herhangi bir olumsuz tutum goriilmez. Son film Rauf’ta (Soner Caner
ve Barig Kaya, 2016) annesi oglunu yikarken okula gitmek istemedigini sdylemesi iizeri-
ne kafasina vurarak fiziksel siddet uygular.

Sekil 1 ve Sekil 2, filmlerde gocuklara yonelen olumsuz davraniglarin sunumunu
yapmak igin kullanilmistir. Iki sekil birlikte ele alindiginda daha biitiinliiklii bir deger-
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lendirme yapmak miimkiindiir. Filmlerin ortak 6zelligi tasrada ge¢mesidir. Biitiin aileler
belirgin olarak alt-orta sosyoekonomik seviyede bulunmaktadir. Ayrica filmlerde (Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak, Bal ve Zefir) tek ebeveyn tarafindan biiyiitiilmek yaygin
olarak goriilmektedir.

Sekil 3: Filmlerde Ebeveyn Tutumlar:

ki Ia d o Omer ERASLAN

Sivas (2014) Anne-Aslan X
Baba-Aslan X

Rauf (2016) Anne-Rauf X
Baba-Rauf X

Sekil 3°te incelemeye konu olan filmlerdeki ¢ocuk karakterlerin, tek tek ebevey-
nleri ile olan iliskileri ¢ercevesinde ebeveyn tutumlart agisindan simiflandirma yapilmis
ve bu veriler tablo halinde sunulmustur. Filmlerde 26 farkli ebeveyn- ¢ocuk iligkisi sap-
tanmis olup tiim ebeveyn tutumlarinin 9 tanesinin (%35) asir1 baskili ve otoriter, 8 tanesi-
nin (%31) giliven verici ve hosgoriilii, 5 tanesinin (%19) dengesiz ve kararsiz, 3 tanesinin
(%12) belirlenemedigi ve 1 tanesinin de (%4) asir1 hosgoriilii oldugu diistiniilmektedir.
Incelenen filmlerde asir1 koruyucu ebeveyn tutumu saptanamamustir.

Sekil 4: Filmlerdeki Ebeveyn Tutumlari

”

’

”

-

1
- ®anne-kwz gocuk
..mlt\.‘ Cracs \n\llk
baba-kiz gocak
® baba orkek s uk
(4]

apan baskils ve demgesiz ve T glven verxa belirsiz

otoriter Kararsaz hospdrily  ve hosgdniba

Ebeveyn tutumlari
Filmler Karakterler Asir Asir Dengesiz Asirl Giiven Belirsiz
baskili | hoggoriilii ve koruyucu verici
ve kararsiz ve
otoriter hosgoriilii
Karpuz Anne- X
Kabugundan | Recep
Gemiler
Yapmak
(2004)
Bes Anne-Omer X
Vakit (2006)
Baba-Omer X
Anne-Ali X
Baba-Ali X
Anne-Yakup X
Baba-Yakup X
Anne-Yildiz X
Baba-Yildiz X
Bal (2010) Anne-Yusuf X
Baba-Yusuf X
Zefir (2010) Anne-Zefir X
Halam Geldi || Anne- Huriye X
(2013)
Baba-Huriye X
Anne-Oya X
Baba-Oya X
Anne-Reyhan X
Baba-Reyhan X
Anne-Himmet X
Baba-Himmet X
Anne-Halil X
Baba-Halil X
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Filmlerde mevcut ebeveyn tutumlarina ayrintili bakildiginda anne ve kiz ¢ocuk
iligkisinin filmlerde %50 oraninda asir1 baskili ve otoriter olarak sunuldugu, %33’linde
dengesiz ve kararsiz tutum bulundugu, %16°sinda ise ebeveyn tutumlarinin belirleneme-
digi saptanmigtir. Anne ile erkek cocuklarinin iligkisinde ise %40 oraninda giiven verici
ve hosgoriilii, %30 oraninda ise dengesiz ve kararsiz, %10 unda ise asir1 baskili ve oto-
riter, asirt hosgoriilii ve belirlenemeyen ebeveyn tutumlarina yer verildigi goriilmektedir.
Baba ile kiz ¢ocuk iliskisinde ise %50 oraninda asir1 baskili ve otoriter, %25 oraninda
ise giiven verici ve hosgoriilii ve belirlenemeyen ebeveyn tutumlar1 saptanmistir. Baba
ile erkek cocuk iligkisinde ise %43 oraninda asir1 baskili ve otoriter ile giiven verici ve
hosgoriilii tutum bulgulanirken, %14’{inde ise ebeveyn tutumlari belirlenememistir. Elde
edilen veriler birlikte degerlendirildiginde anne-kiz ¢ocuk iliskisinde asir1 baskili ve oto-
riter tutumun, anne-erkek ¢ocuk iliskisinde ise giiven verici ve hosgoriilii tutumun yaygin
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olarak goriildiigii dikkat ¢ekmektedir. Baba-kiz ¢ocuk iliskisinde asir1 baskili ve otoriter,
baba-erkek ¢ocuk iliskisinde ise giiven verici ve hosgoriilii ile asirt baskili ve otoriter
tutumun yaygin oldugu goriilmektedir. Kiz gocuklarin asir1 baskili ve otoriter ebeveyn tu-
tumlarina maruz kaldiklari, erkek ¢ocuklarin ise hem annelerinden hem de babalarindan
giiven verici ve hosgoriilii bir ebeveyn tutumlari ile karsilastiklart fark edilmektedir.

Incelemeye konu olan filmlerin psikolojik derinlikleri oldugu, farkli zamanlarda
farkli izleyici gruplarina sunulduklar1 ve hem iiretildikleri donemlerin kosullarindan et-
kilendigi hem de donemin kosullarin etkiledigi icin yapimlari iizerinden gegen zamana
ragmen ele alinip degerlendirilmeleri olduk¢a dnemlidir. Calisma filmlerin incelenmesi
iizerinden tretildikleri ddnemin ebeveynlik tutumlaria da 151k tutmay1 amaglamaistr.
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