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Insanoglu tarih sahnesine ¢iktigindan beri yasadigi bolgenin cografi ve
iklimsel gartlarina karsi bir yagsam miicadelesi vermis, glinliik yasam bigimini bu
sartlara gore sekillendirmeye ¢aligsmistir. Kurak iklimlerin yapisina gore farkli,
yagisl iklimlerin yapisina gore ise daha farkli Ozelliklere sahip mimari
yapilanmalar ve yasam bigimleri bu sekillenmenin bir neticesi olarak ortaya
cikmistir. Bu durum, aslinda insan yasaminda bir yoniyle kiiltiiriin varlik
gostermesi ve sekillenmesine neden olmus, netice olarak da iklimsel ve cografi
yapiya gore bir kiiltiirel yapt olusturmustur. Tiim toplumlar acgisindan ortak
Ozellikler gosteren bu olusumlar beraberinde inang sistemlerini ve olaylari
¢Oziimleme ve yorumlama bi¢imini de ortaya ¢ikarmistir. Her ne kadar iklimsel
ve cografi unsurlar topluluklarin kiiltiirel yapisinin sekillenmesinde onemli rol
oynamis olsa da, topluluklar, bircok konuda benzer diisiinceler ve dolayisiyla da
inang sistemleri gelistirmislerdir. Bu inang sistemlerinde yasanan gelisim ve
degisimi belirleyen unsurlardan birisi de evrenin gizemli yapisidir. Nitekim
evrenin bilinmezligi yeryiiziiniin hemen hemen her bolgesinde insanlar {izerinde
bir endise ve korku olusmasina neden olmus, insanlar, 6zellikle de dogal afetler
ve iklimsel tahribatlar sonunda hep bir iist giiciin varligina inanmislar ve bu tist
giicle de baris halinde kalmay1 yeglemislerdir. Iste bu zorunlu baris¢il tavir
beraberinde bir itaati de getirmis ve bu itaat belirli bir ibadet anlayisinin da
olusmasina neden olmustur. Iste kurban ibadeti tiim toplumlarda yaratana kars
insanoglunun teslimiyetinin bir neticesi olarak gelismistir. Bu gelismenin
yansitildigi en dnemli gdstergelerden birisi de resim sanatidir. Nitel arastirma
teknigiyle yiriitilmiis ve literatlir taramast modeli kullanilarak yapilan bu
calismada, ortak Ozellik olarak goriilen kurban olayinin pagan ve semavi
dinlerdeki ele alinig bigimleri resim sanatina ait 6rneklerle ortaya konulmaya
calisilmistir. Calisma sonucunda ayni olayin farkli inang sistemlerinde birkag
kiiciik degisiklikle birlikte benzer 6zellikler gosterdigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kurban, Pagan Dinlerde Kurban, Semavi Dinlerde Kurban
Resim Sanatinda Kurban
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The Place of Sacrifice, Which is A Comman Trait in Pagan and Divine
Religions, in Pictorial Art
(The Sacrifice of Ishmael/Ishak and the Sacrifice of Iphigenia)
Abstract

Since human being appeared on scene of history, they have struggled
against geographical and seasonal conditions of the region in which they lived,
have tried to shape their daily life according to these conditions. Architectural
structure and ways of life which are different according to dry weather, which are
more different according to rainy weather has emerged as a result of this
embodiment. This situation, in fact, caused culture to exist in human life and
therefore a cultural life was created according to seasonal and geographical
structure. This structure which becomes common for all societies has created
belief systems and way of solving and interpretation of the cases herewith.
Although seasonal and geographical elements have played an important role in
the shaping of communities’ cultural structures, communities have developed
similar thoughts, therefore belief systems in many topics. One of elements that
determine the development and change in these belief systems is mysterious
structure of the universe. Thus obscurity of the universe caused anxiety and fear
on people in almost every region, people always believed super power especially
about natural disasters and seasonal destructions and they preferred to stay in
peace with this super power. This obligatory peaceful manner brought obedience
herewith and this obedience caused to form a particular worship sense. This
sacrifice worship has developed as a result of human being’s non-resistance to
their creator in all societies. One of the most important indicator in which this
development was reflected is pictorial art. Qualitative research technique is
applied and sacrifice’s ways of handling which are seen as common trait in pagan
and divine religions was tried to be explained with examples of pictorial art in
this study in which literature review was used. As a result of this study, it is seen
that same event shows similar features in different belief systems with similar
changes.

Keywords: Sacrifice, Sacrifice in Pagan Religion, Sacrifice in Divine Religions,
Sacrifice in Painting Art



60 °E Dog. Dr: Yiiksel GOGEBAKAN

Giris

Kara, su ve hava, yeryiizii diinyasinin canli, cansiz ve canli-iistii olarak
belirlenen {i¢ varlik alanindan cansiz denilen ¢evresini olugturmaktadir. Bu varlik
alani igerisinde insanoglu, hem canli hem de canli-iistii alanin i¢erisinde yer alir.
Bir yaniyla maddi ve manevi olarak degerlendirilebilecek bu alan, canl
organizmalarin yasamini saglayan ¢evreyi olusturmaktadir. Her canli yagsamini
devam ettirebilmek i¢in bdyle bir ¢evreye ihtiya¢ duymaktadir. Yagamin olusumu
i¢in zorunlu olan bu gevre, fiziksel, kimyasal, biyolojik ve toplumsal etkenlerin
bir toplami olarak olusurken, canli tiirlerine gore de ¢esitlilik gostermektedir.
Hem canli hem de cansiz varliklarin yasamlari igerisindeki karsilikli
etkilesimlerinin bir biitiinii olarak c¢evre; fiziksel ve toplumsal olarak ikiye
ayrilmaktadir (Giiveng, 2005: 275-276; Ozey, 2005: 4). Fiziksel ¢evre maddi
yapiyla ilintili iken toplumsal ¢evre ise maddi olmayan unsurlar1 igermektedir.

Fiziksel g¢evre, insanin, yasamini biyolojik olarak sagladig: bir taraftan
etkiledigi diger taraftan ise etkiledigi ortam olarak degerlendirilmektedir.
Yasanilan mekanin kirsal ve kentsel olmasi bu genel durumu degistirmezken,
daglar, bahgeler, ormanlar, denizler, ¢oller vb. farkli 6zelliklere sahip alanlar, bu
yapilanmanin zorunlu parametreleri olmaktadir. insan, canli, cansiz ve canli-iistii
bu alemin en ayricalikli ferdi olarak, sira dis1 bir nitelik tasimaktadir. Bu sira
disiligin en biiylik nedeni ise, kendi varligimin tesinde “canli-iistii” alanlar1 yani
bilgi ve kiiltiir birikimine dayanarak, dogal ¢evresinde bulmus oldugu yeralt1 ve
yer lstii zenginliklerini kullanarak yarattig: kiiltlirler ve uygarliklar alanina sahip
olmasidir. Ozelligi ile tamamen insan elinden ¢ikmis olan bu cevreye yapay ¢evre
denilmektedir. Kentsel ya da kirsal alanlar, evler, kdyler, yollar, kaldirimlar bu
alanlar icerisinde olusturulmus bulunan biitiin degerler, yapay g¢evreyi
olusturmaktadir (Keles ve Hamamci, 2002: 30-31; Giliveng, 2005: 274). Bir¢ok
yoniiyle diger canlilardan ve cansiz varlik alanindan daha iist bir diizeyde bulunan
insan; kendi yaratmis oldugu canli-iistii varlik alan ile parcasi oldugu canli varlik
alami igerisinde, bir yaniyla canli, yani 6limlii, 6teki yaniyla canli-listii yani
Olimslizdiir. Bu Oliimsiizliigi onun ortaya koymus oldugu degerlerin
devamliligryla ilintilidir. Diger canlilarda bulunmayan ve sadece insana has olan
sembollestirme niteliginin bir sonucu olarak insan, dil olusturur, dogayla olan
etkilesiminde deneyimlerini bilgiye c¢evirir, kendinden sonraki nesillere
naklederek, bu bilginin birikmesini ve gelismesini saglar. Dogayla girdigi
etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan bu bilgi, insan1 diger canlilardan ayiran temel
ozelligi olan kiiltiirtidtir (Tekeli, 2000: 4).
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Birgok etkenin olusumuna katki sagladigi kiiltiir, yasam igerisindeki
sosyolojik birgok olaydan inang sistemlerine kadar her seyin belirleyicisi
konumundadir. Yasam icerisindeki bilinmezlikler ve yasanan dogal tahribatlar,
topluluklarin, korku ve endise duymalarina ve bunun bir sonucu olarak da bir {ist
giicin varligina inanmalarina neden olmustur. Bu durum beraberinde inang
sistemlerini dogurmustur. Kabullenmisligi ve teslimiyeti getiren bu inang
sistemleri, ist giligle bir baris1 ve ona karsi itaati zorunlu hale getirmistir. Bu korku
ilkel caglardan giliniimiize kadar fertler ve topluluklarda ortak dinsel ritiiellerin
olugmasina neden olmustur. Ortaya c¢ikan bu ritiieller de donemlere, cografi ve
iklimsel 6zelliklere ragmen bile benzerlik gostermektedir. Bir¢ok olaym farkl
dinsel inang sistemleri igerisinde kiiciik degisikliklere ragmen tekrarlandigini
gormek miimkiindiir. Nitekim kurban, sel, kadinin tanrilastirilmasi, tufan vb.
bircok olayin hemen hemen bir¢ok inang sistemlerinde ortak bir mit olarak
tekrarlandig1 goriilmektedir. Mangurya’dan Meksika’ya kadar 6liip-dirilme, yer
altina girme-yeryiiziine ¢ikma, kurban ritiielleri ortak 6zellik olarak toplumlarin
yasamlarinda 6nemli yer tutar. Arastirmacilar bu ritiielleri “Siimer’de inanna;
Samiler’de Istar ve Tammuz; Babil ve Suriye’de Adonis; Bat1 Asya Frygya’da
Attis ve Kibele; Eski Misir’da Osiris; Kenaniler’de Baol ve Mot; Hititler’de
Telepinu; Ege ve Trakya’da Demeter ve Persefone mitlerine baglamaktadirlar.”
(Akarpinar, 2000: 180).

Ornegin ortak dzellikler gosteren kadinin Tanrt katina yiikseltilmesi ve
Tanriga olarak adlandirilmasi, hemen hemen tiim toplumlarda goriilen bir 6zellik
olarak dikkat g¢ekmektedir. Ozellikle kadimin dogurganligi ile topragin
uiretkenligi/verimliligi arasinda bir iliskilendirilmeye gidilmis ve O tanriga katina
cikartilmistir. Birgok bolgede ortaya cikan bu inang sisteminde degiskenlik
gosteren sey sadece O’na verilen isim olmustur.

“Musir’da Isis; Siimerler’de Humbaba veya Kumbaba; Eldmlilar’da
Ambinini; Suriye’de Kombabos ve Atargatis; Giiney’de Hubel ve Kiibele; Iran’da
Anahita; Kendnilerde Anat, Astarte; Mezopotamya’da f§tar,' Kapadokya’da Ma;
Sakaryalilar’da Berekyntia, Hititler'de Kubaba, Kupapa, Kibele veya Hepat;
Ege’de Diana, Afrodit, Athena, Girit'te Rea, Frigya'da The; Roma’da Magna
Mater, Magna Dium, Metar Deum, Magna Idea, Veniis bereket tanricalaridir. Bu
silsile zamanla Kibele-Ana Tanriga kiiltiinii olusturmustur. Kiilte baglh olarak
tanricalar adina kurulmus tapinaklarda bereket ve verimliligi artirmak igin
ozellikle havanin ve suyun isindigi, topragin yesillendigi, bitkinin filizlendigi,
stiriilerin yavruladigi bahar aylari ile hasadin derildigi giiz donemlerinde ibadet,
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kutsama ve kurban torenlerinden olusan, giinlerce siiren, kral ve kralicenin
katildig kapsamli siikran ayinleri yapilmistir.” (Akarpinar, 2000: 180).

Topluluklar arasinda goriilen ortak ozellikler iki farkli sekilde ifade
edilebilir: Ege’deki benzerlikler; deniz ticaretinde ortaya ¢ikan canliligin bir
devamu olarak, kiiltiirel tiriinlerin de ticari temaslarla tasinmasinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasimla daha ¢ok toplumlarin, iletisimsel temaslari
sonrasi birbirinden etkilenme boyutun dikkat ¢ekmektedir. Diger taraftan da
insan beyninin ¢aligmasinin ayni olmasinin bir sonucu olarak, baz1 sosyal olay ve
durumlarin insan topluluklarinda ayni sekilde yasanmasi yiiziinden, pek cok
yerde benzer kiiltiirel iiriinlerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ikinci yaklasimla,
toplumlarin birbirlerinden etkilenmelerinin disinda ortak aklin ayn1 yaklasimlar
birbirinden habersiz bir sekilde ortaya ¢ikardigi sdylenebilir (Kaya, 2004: 235-
238). Hint kiiltiiriindeki ritiiellerle Aztek kiiltliriindeki ritiiellerin benzesmesi
herhalde iletisimsel bir temastan ¢ok ortak aklin tezahiirii olarak
degerlendirilebilir.

Olaya kiiltiirel devamlilik baglaminda bakildiginda, ortaya konulan
kiiltiirel degerlerin yasanan gelismeler sonucunda ortadan kalkmadigini; ancak
baska adla ve kiiglik degisikliklerle devam ettigini belirtmek miimkiindiir (Erder,
2007: 77). Gerek maddi gerekse manevi kiiltiirel yapilanmalarin tiimii i¢in ayn
durumun varhigindan bahsetmek miimkiindiir. “Fransa, Akdeniz kiyisindaki
Helen devri kolonileri iizerinden kuzeye dogru yayilmig olan Roma uygarliginin
derin ¢izgilerini tasir. Bugiin pek c¢ok sehirlerde hala bu devre ait anitlarin
Italya’dakilerle yarisacak ornekleri bulunmaktadir; yerlesmelerinde de Romali
tipin ana ¢izgilerini devam ettirmekte olanalar ¢coktur” derken Fransa’nin maddi
kiiltiir baglamindan Roma uygarligina ait izleri tasidigini ve bunlarin da Fransa
icin bir kazanim oldugunu ortaya koymaktadir. Bu durum da pagan déneme ait
kiiltiirel unsurlarin semavi dinin kabul goérdiigii donemde de varliini devam
ettirdigini gostermektedir. “Fransa’da da Hiristiyanligi kabule gegiste, halki
tedirgin etmemek {izere, idari giicii elde bulundurmak amaciyla geleneksel
aligkanliklarin korundugu goriiliir. Pagan ¢agina ait geleneksel festivallerin ve
onemsenen gilinlerin degistirilmesine gidilmedigi gibi kutsal mahallerinde oldugu
gibi birakildig1 ve ¢evrede degisiklikten ¢ekinildigi izlenmektedir. Yavas yavas
tapinaklardaki tanrilarin, Isa, Meryem veya diger azizlerle yer degistirmeleri, ok
kere bunlarim tamamen atilmadan tapinakta ikinci derecede Onemli goriilen
yerlere konulmasi olagand1” (Erder, 2007: 78). Dolayisiyla toplumlara ait sosyal
ve kiiltlirel unsurlar sosyolojik bir 6zellik tasiyarak gelecek kusaklara sirayet
etmektedir.
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Diinya iizerinde en ¢ok tekrarlanan ortak mitlerden birisi eski
uygarliklarin mitologyasinda sikca rastlanan Tufan ya da Sel Mitidir. En eskisi,
biiyiik dinlere kaynak olusturan Stimer Mitologyasinda goriiliir. Gegen ylizyilda
Ninive’de yapilan kazilarda Asur Krali Asurbanipal’in kitaplig1 icinde bulunan
bir tablet Gilgamis Destani’nin son hikayesi (And, 2012: 104) olarak
degerlendirilmis ve donem acisindan bircok bilinmezi ortaya ¢ikarmistir. MO
3000 yilina ait Siimerlerin Gilgamis Destani’nda yer alan bu mite gore, herhangi
bir nedenle insanlik {ist giicler tarafindan sel felaketiyle cezalandirilmistir. Diger
mitlerde oldugu gibi Antik Yunan’da da sel ve tufan gibi felaketlerle insanlarin
ortadan kaldirilmasi ve bir felakete ugramalari, islemis olduklar giinahlardan
dolayidir. iste bu giinahlarin cezalandirilma araglarindan birisidir tufan ya da sel.
Hint mitolojisindeki tufan olayinda, Manu adli bir adamla su kabinda yakaladig:
balik arasinda gecen diyalogu anlatmaktadir. Buna gore balik eger kendisine
bakmasi ve biiyiitmesi halinde Manu’yu yasanacak olan felaketlerden
koruyacagini soyler (Seyidoglu, 2007: 28). Aym sekilde Inkalar’da ve diger
birgok toplulukta da benzer mitin yansimalarin gérmek miimkiindiir. Yalniz
pagan dinlerde degil, Tevrat, Incil ve Kuran’da da gectigi iizere, semavi dinlerde
de, yapmus olduklar1 kotiilikklerden dolay1 tufan yahut sel felaketiyle insanlarin
cezalandirilmasi s6z konusudur. En giizel 6rnegi ise Nuh Tufani’dir (Seyidoglu,
2007: 27).

Gerek pagan gerekse semavi dinlerde goriilen ortak mitlerden birisi de
kuskusuz kurban’dir. Tarihsel ge¢mis irdelendiginde tiim dinlerde kurban mitinin
oldugu goriilmektedir. Oyle ki en ilkel dinlerde bile iist gii¢lerin rizasin1 almak
adima kurbanlar adandig1 bilinmektedir. Bu kurban sunma ritiielinin toplumlarimn
cografya ve donemlerine bakilmaksizin benzerlik gosterdigi ortak aklin birer
yansimast olarak degerlendirilebilir. Bu c¢alismanin amaci; diinya iizerinde
yasayan toplumlarin inang sistemleri igerisinde benzerlik gosteren kurban sunma
ritlielinin benzerliklerini ortaya koymak ve bu benzerliklerin resim sanati
icerisindeki yerini drneklerle agiklamaktir. Resim sanati igerisinde benzer ortak
yaklasimlarin iligkilendirmesine yonelik ¢alismalarin yetersizligi ¢alismay1
onemli bir hale getirmektedir. Diinya resim sanati tarihi icerisinde konuyla ilintili
olarak oldukga fazla 6rnek olmasina ragmen, ¢alisma, belirleyici ve resim sanati
igerisinde Onemli yere sahip olmalart dikkate alinan bazi Grneklerle
stmirlandirilmustir.  Orneklerin tercihinde ise kendi igerisinde bir kronoloji
olusturulmaya ¢alisilmistir.
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1. Kurban

Kurbanin kelime anlami Tiirkge Sozliik’te (1995) birkag farkli sekilde
ifade edilmistir: “1. Allah yolunda kesilen ve O’na yaklagma vesilesi sayilan,
koyun v.b. eti yenir hayvan. 2. Miisliimanlarda kurban bayrami. 3. Bir ilkii
ugrunda feda edilen veya kendini feda eden kimse. 4. Bir kazada veya bir
felakette 6len kimse.” Yapilan bu tanimlarin bazilarinda bir iist giice karsi
gosterilen saygi ve itaat sz konusu iken, bazilarinda ise daha ¢ok giinlik
yasamda karsilasilan amagsiz olaylar belirtilmektedir. Bu calismada iizerinde
durulacak olan husus, bir {ist giice kars1 gosterilen itaat gostergesi olarak ele
alman kurban olayidir. Bu amagla ele almman kurban sozciigii, Arapga’da
yakinlagmak ya da akrabalik kurma anlamina gelen “krb” kokiinden gelmektedir
(Erginer, 1997: 17). Kurban, Allah’a manen yaklagsmak yakinlik duymak olarak
gosterilirken, bu maksatla sunulan tiim seyler de bu kapsamda
degerlendirilmektedir. Onun i¢in kurbanin kesilmesinde asil maksat, bu ibadetle
Allah’a yakinlik kazanmaktir (Dinler Tarihi Ansiklopedisi-4, 1999: 5). Ornek’e
gore (Aktaran Tuna, 2010: 31) ; “Ibadetin onemli bir boliimiinii teskil eden
kurban, dogaiistii alana giren kudretlerle barigikligi saglamak, onlarin
verdiklerine tesekkiir etmek ve onlardan bir seyler istemek i¢in sunulur.” Aslinda
kendisiyle Allah’a yaklasilan, kesilen ve kesilmeyen her sey kurban olarak da
degerlendirilmektedir. Hayvan dlgeginde ele alindiginda Allah Teala’ya yakinlik
icin, kurban niyetiyle kesilen hususi hayvan olabildigi gibi Allah’a yaklagsmak
i¢in arz ve takdim edilen her hangi bir sey de kurban olabilmektedir (Feyizli,
1993: 61). Bazi toplumlarda kurban sadece herhangi bir canliyr kesmekle
siirlandirilmamis daha genis kapsamda ele alinmistir. Bazi toplumlarda ise genel
olarak bir nesnenin tanriya adanmasi, daha sonra da 6ldiiriilmesi ya da yakilmasi
olarak da tanimlanmistir (Dinler Tarihi Ansiklopedisi-1, 1999: 10).

Insanhigin tarihsel gegmisi incelendiginde goriilecektir ki kurban,
insanhigin yeryliziinde goriilmesiyle birlikte baslamig, biitlin dinler ve
donemlerde ortak bir unsur olarak devam etmis ve gliniimiize kadar da gelmistir.
Bundan dolayidir ki igerisinde kurban ritlieli olmayan hicbir din ve topluluk
yoktur. En ilkel kavimlerden en cagdas topluluklara kadar bu bdyle devam
etmistir. Dinlerdeki kurban ritiielinin gerisinde yatan temel fikir, inanilan yiice
varliga ya da varliklara duyulan kabullenis, saygi ve takdis sonucu “yakinlagmak™
biitiinilin bir parcas1 olundugunu hissettirebilmek amac1 tasimaktadir (Tuna, 2010:
31). “Kurban etmenin bes nedeni vardir. Bunlar: Hayranlik, siikran duasi;
pazarlik; goniil alma ya da baris Onerisi; kefaret ya da bir giinahin karsiligimin
O6denmesi” (Dinler Tarihi Ansiklopedisi-1, 1999: 10) olarak gosterilebilir. Bu bes
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nedenin tamaminin da bir iist giicle iliskisi oldugu goriilmektedir. Nitekim ilkel
caglara kadar giden bu ritiielin ortaya ¢ikmasinda, ilahlara, ya siikran i¢in ya da
karsiligin1 almak i¢in bir seyler sunma anlayisinin yattigini gérmek miimkiinddir.
Sunulan hediye bir besin yahut genel karakterde bir nesne olabilirdi. Mesela; ya
bitkilerden ilk mahsul ya da hayvanlardan en iyi bir av takdim edilir (Feyizli,
1993: 63), kurban edilmek i¢in segilirdi. Hatta “Ekinlerin biiylimesi i¢in yapilan
bereket ayinlerinde insan kurban edildigine dair eski ve yaygm kanitlar
mevcuttur. Kitlik ve aglik gibi kriz donemlerinde tanrilarin gonliinii almak,
mutlaka yapilmas1 gereken bir seydi. ilk zamanlarda bdyle bir amagla verilecek
kurban biiyiik bir ihtimalle toplulugun en degerli {iyesi oluyordu, yani tanrilarin
ta kendisi” (Mumford, 2013: 57). Bu durum, daha sonrasinda kralliga gosterilen
talebin zayiflamasina da neden olmustur. Babilli Berossosun (MO III. yy)
gelecek yilin hasatinin daha verimli olmasi i¢in yil sonunda kurban edilecek
kralin yerine bagka bir kurban secilmesi adetinin uzun siire korundugunu belirten
kayitlart vardi. Frazer toplulugun saadeti i¢in kralin kurban edilmesi
uygulamasinin bu asil gorevin cazibesini azalttigini belirtir. Once kralla
Ozdeslestirilerek kral olmanin biitiin onur ve ayricaliklilariyla muamele edilen,
ardindan onun yerine kurban edilmek i¢in sunaga gotiiriilen bir “vekil” segmekti
(Mumford, 2013: 58) yapilmasi1 gereken sey.

Eski Samanist Tirklerde kurbanin, kanli ve kansiz olma gibi (Tuna,
2010: 31) iki farkli duruma sahip oldugu goriilmektedir. Bu da kurban edilecek
seyin illa da hayvan ya da canli olmasi gerekmedigini gostermektedir. Hayvan
olarak tercih edileneler at, koyun, 6kiiz, deve ve ren geyigi olup, bunlarin sayilari
kisinin zenginligine gore yiizleri binleri bulurdu (Feyizli, 1993: 77). Abdulkadir
Inan Tiirklerdeki kansiz kurbanlar1 su sekilde belirtmektedir: “Saci (libation),
yalma (agaclara ve saman davuluna baglanan pacavralar), tdsleri (ongon)
yedirme (agizlarin1 yaglama), atese yag atma ve sarap serpme gibi. Kansiz
kurbanlarin en énemlileri ruhlara bagislanarak bagibos saliniveren hayvanlardir.
Bu hayvanlar genelde sahibinin yaptig1 bir adak i¢in saklanirlar. Bunlarin, stitii
sagilmaz, yini kirpilmaz ve bu hayvanlara yiik vurulmaz. Idik denilen bu
hayvanlara kadinlarin dokunmas1 yasaktir ve ayrica kadinlar kurban torenlerine
de katilmazlar” (Inan 1987: 618). “Kurban ritiielleri sadece dini bir ayin olmay1p
bir téren, bir sdlen mahiyeti de icermekte, boyun bireyleri arsinda dayanismay1
ve biitiinliigii, paylasimi korumaktadir. Bu a¢idan Gok Tanrt kurban torenleri
devlet ve milletin bekasini garanti altina almak amaci tasimaktaydi. Tanri’ya
sunulan kurbanlar ve bu vesileyle yapilan toplumsal merasimler, diger ruhlara ve
koruyuculara yapilan dini-ritiiel nitelikli merasim ve bayramlardan biiytikligii ve
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debdebesi ile secilirdi. Ayrica tapinma, dua, siikiir, bedel, cenaze vs. kurbanlari
da vardi. Tanriya ve diger yiiksek dereceli ruhlara sunulan kurbanlar belli
donemde yapilmasina karsin, belli bir olayla ilgili yapilan kurban torenleri de
vardir ki, onun 6zel zamani olmaz.” (Bayat, 2011: 236) Dikkat edildigi {izere baz1
topluluklarda kriterler daha genis tutulurken bazilarinda ise ¢ok daha dar bir
siirlandirma igerisine alinabilmektedir. Goriildiigl tizere Eski Tirklerdeki bu
genis tanimlamanin yaninda Tevrat’ta hangi hayvanlarin kurban olarak
sunulacag bile belirtilmis ve bir daraltmaya gidilmistir. Tevrat’a gore, “Sigir,
dana, ke¢i, kumru, giivercin, kog gibi kurban edilmeleri uygun goriilen hayvanlar
disinda, kurban kesmek yasaktir. Ayrica, higbir insan kurban edilemez”’(Daha
oncesinde insan kurban edildigi bilinmektedir) (Dinler Tarihi Ansiklopedisi-1,
1999: 267). Eski Tiirklerde tabiatin bazi gizli giiglere sahip oldugu ve bu tabiat
varliklarinin ruhlari olduguna inanilir (animizm) ve bunu sonucu olarak da tabiata
ciddi anlamda saygi duyulurdu. Burada ruhlarin insanlarin arasinda dolanip,
onlar1 bir taraftan nazik, kibar ve sansli bazen de carpik ve hastalikli yapacagina
inanilirdi. Bundan dolay1 da bu insana benzetilen 6lii ruhlara, atalara ve tanrilara
duyduklari saygi, sevgi ve onun 6fkesini gekmemek ya da 6fkesini gidermenin
bir sonucu olarak da kurban adamislar ve bunu da inang sistemlerinin bir pargasi
haline getirmislerdir. “Taylor’a gore ilk adaklar, 6liilere sunulan yiyecekler olup,
bu sebepten ilk tapinaklar da atalarin mezarbasi olmustur.” (Feyizli, 1993: 61).
Cin kaynaklarinda elde edilen bilgilerin gosterdigine gore, Goktiirkler tanriya
boga ve kog¢ kurbanlari vermislerdir. Ancak Oncesinde atin da kurban olarak
sunuldugu bilinmektedir. ilging olan bir degisme ise zamanla atin yerini kogun
almasidir. Bu degisimin nedeni olarak da ilk caglarda kurbanlik hayvanin
boynuzlu olma sartinin aranmasidir. Burada hilal seklindeki boynuzun gokle
baglantist ortaya konulmus ve bunun Ay merkezli inang siteminde 6nem tasidigi
diistiniilmektedir (Bayat, 2011: 239). “L. Potapov’un Sagaylardan yazdigi
anlatida, her yil bir kizi, bigag kalbine saplamakla 6ldiiriir, dua zaman1 yukari
kaldirir ve sonra da yakardilar. Bu merasim bir Beltirin dokuzuncu kizinin kurban
olarak sunuldugu zamana kadar devam eder. Kizin kurban olarak sunulacagi
zaman uzaktan gelen bir ath onun 6ldiiriilmesini yasaklar, kizin yerine dokuz kog
kesilmesini dnerir. Bu anlatida acik sekilde Hz. Ibrahim ve Hz. Ismail hikayesinin
tesiri goriiliir.” (Bayat, 2011: 251).

1.1.insan Kurban Etme Gelenegi
Yapilan bazi tanimlamalarda her ne kadar kurban edilen seyin hayvan olmasi gibi
bir durum s6z konusu olsa da bu durumun toplumlara ve donemlere gore
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degiskenlik gosterdigi de goriilmektedir. Ozellikle insanin Tanri icin kurban
edildigi topluluklar ve devirleri bile gérmek miimkiindiir. “Insan kurban etme
geleneginin ¢esitli halklar arasinda yaygin oldugu ve 6zellikle Keltlerde ¢ok iist
diizeye ciktig1 bilinmektedir. Kuzey Avrupa halklarinin, bereket tanrisi Freyr
(kutsal hayvani erkek domuzdur) igin yaptiklari térenler arasinda, insan kurban
etmek de vardi. Eski Hindu dininde pek ¢ok cocuk dogurup, sonra onlart
Oldiirerek yiyen tanrica Kali de baska bir 6rnektir. Ayni durumun bir benzerini
Antik Yunan mitolojisinde kendi ¢ocuklarini yiyen Tanr1 Kronos’ta gérmekteyiz.
Iskitler ve Sami toplumlarinda da insan kurban etme gelenegi vardi. Ayrica Eski
Tiirklerde insan kurban etme geleneginin varligimi diisiindiiren bilgilere
rastlanmaktadir” (Dinler Tarihi Ansiklopedisi-1, 1999: 24). Makdisi, “Tiirklerde
baz1 kabileler, olii ile beraber diri diri hizmetcilerini de kolelerini de mezara
gomerlerdi” der. Eski Tuna Bulgarlarinda, baz1 sahislar 6liilerle beraber yakildig:
gibi, 6lenin kadinlar1 ve hizmetgileri de 6lii ile beraber diri diri yakilir, bazen de
bunlar 6lii ile beraber diri diri mezara konup 6liime terk edilirdi.” (Feyizli, 1993:
74) “Ibraniler gelmeden dnce Kenan iilkesinde, yeni dogmus cocuklarm kurban
edildigi bilinmektedir. Yahudiler, Ibrahim ile insan kurban etme yerine hayvan
kurban etmeye gec¢mislerdi” (Erginer 1997: 96). Bircok seyin Hz. ibrahim’le
birlikte degistigi ve kurban olarak insanlarin adanmasinin bundan sonra
birakildig: ifade edilmektedir.

Insanlarn ilahlara kurban edilmesinde, dzellikle kéle ve hizmetli olarak
sunulan kurbanlarin, &biir diinyada da onlara hizmet edeceklerine ve diger tarafta
onlarin ihtiyaclarin1 goreceklerine inanilmaktaydi. “Bazen de bunu, toplumun
hayatin1 korumak, emniyet altina almak ve ilahlarin, insanlar1 6ldiirmedeki kana
karst olan arzularmi sakinlestirmek igin yapiyorlardi. Daha ¢ok kurbanlarin,
esirler, koleler ve suglulardan secilmekle beraber bazen ihtiyar, geng, kadin ve
¢ocuklardan da se¢ildigi oluyordu. Amerika’nin yerli halki arasinda bu usulii
uygulayan bir¢ok kabile vardir” (Feyizli, 1993: 64). Diger taraftan zeki insanlarin
da Tanr1’ya kurban edildigi gériilmektedir. “Ibn-i Fazlan, “Volga Bulgarlarinin,
zeki ve cabuk kavrayish bir adam goriince, “Bu adamin Rabbimize hizmet etmesi
gerekir” dediklerini, onu tutup bir agaca astiklarii ve parga parca olup yere
diistinceye kadar bu sekilde asili kaldigini” sdyler (Feyizli, 1993: 75). Kurbanlar
insan olarak segcme biraz da ilahlara gosterilen kurbanin degerinin yiikselmesine
neden olmaktadir. Ekvator bolgesinde yasayan Kizilderililer, “Bitki Tanr1”larina,
insanlardan kurban segerken, Ayni sekilde Aztek kabileleri de birgok sebepten
dolay1 ¢cogu kez insanlardan kurban segiyorlardi. Yerin susuzlugunu doyurup
bereketlenmesini ve ¢ok verimli olmasini saglamak i¢in onlara, kurbanlarinin bir
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kismini insanlardan segiyorlardi (Feyizli, 1993: 65-67). Yunanlarda kurbanlar bas
tanr1 olan Zeus’a takdim edilirken, insanlarla birlikte hayvan ve bitki kurbaninin
da edildigi bilinmektedir. Bu kurban sunma térenleri belli bir ritiiel dogrultusunda
dua, dans, sarki ve solen havasinda etkinliklerle gergeklestirilirken, kurban
hayvaninin rengi bile 6zellikle secilirdi. Ciinkii kurbanin rengi de Tanr1’ya gore
farklihik gostermekte olup, “Gok Tanrilari”na beyaz; “Yer alti ve Deniz
Tanrilari”na siyah; “Ates Tanrilari”’na da kizil renkte hayvanlar sunulurdu
(Feyizli, 1993: 69). Romalilarda insan kurban etme ritiielinin oldugu ve bunun
M.O. 97°de Roma ihtiyar heyeti tarafindan cikarilan bir kararla yasaklandig
bilinmektedir. Tanrilar1 hosnut tutmak ve onlarin rizasini almak i¢in hayvanin
yaninda siit, sarap ve yiyecegin hatta tarla ve bahgelerde elde edilen ilk {iriinlerin
mabetlerde tanrilara kurban olarak sunuldugu goriilmektedir (Feyizli, 1993: 70).
1.2.Semavi Dinlerde (Tevrat, incil Ve Kur’an’da) Kurban ve
Kissasi

Semavi dinlere ait kutsal kitaplarda geg¢en ortak olaylardan birisi,
kuskusuz tiim insanligin yasam bi¢imini etkileyen ve bir o kadar da degistiren,
Hz. Ibrahim ve ona ait olan kurban mitidir®. Ibrahim Peygamber, uzun yillar
cocuksuz kalir. Fakat daha sonra ilerleyen yasina ragmen iki esinden de gocuklar
olur. Tevrat’taki kurban kissasinda tanri Ibrahim’i smamak ister ve ilk esi
Sara’dan olma Ishak’1 kendisine yakilan kurban olarak takdim etmesini bildirir
(Tekvin: 22). Tevrat bu konuyla ilgili olarak soyle demektedir: “Habil koyun

5 “Tevrat’a gore, Ibrahim Peygamberin Karis1 Sara yaslanmisti ve bir erkek evlat
vermemisti. Bu nedenle de soyunun tiikenmemesi igin Ibrahim’in kolesi Hacer’le
yatmasini istemisti. Hacer Ibrahim’den hamile kalinca Tanr1 Sara’min da ¢ocugunun
olacagini miijdelemisti. Sara bir erkek evlat dogurmustu. Sara, ishak 1 dogurunca, Hacer
ve onun dogurdugu ismail’i kovmasi igin ibrahim’e baski yapmis ve nihayetinde de
amacini gerceklestirmisti. “Ve bu seylerden sonra, vaki oldu ki, (Hz. Ibrahim bir riiya
gormiis ve riiyasinda oglunu kurban etmesi emredilmistir. Bu riiya, Terviye, Arefe ve
Nahr denen ii¢ giinde tekrarlanmistir” (Feyizli, 1993: 109). “Allah Ibrahim’i deneyip ona
dedi: Ey Ibrahim! Ve o: iste ben! Dedi. Ve dedi: simdi oglunu, sevdigin biricik oglunu,
Ishak’1 al ve Moriye diyarma git ve sana orada sdyleyecegim daglarin biri iizerinde onu
yakilan kurban olarak takdim et. Ve Ibrahim sabah erkenden kalkt1... Allah’in kendine
soylemis oldugu yere gitti... Oglu Ishak’1 baglayip onu mezbah iizerine, odunlarin iistiine
koydu. Ve Ibrahim elini uzatt1 ve oglunu bogazlamak i¢in bigagi aldi. Ve Rabbin melegi
goklerden ona seslenip dedi: Tbrahim, Ibrahim. Ve o iste ben dedi. Ve dedi: elini gocuga
uzatma ve ona bir sey yapma; ¢iinkii simdi bildim ki, sen Allah’tan korkuyorsun ve kendi
biricik oglunu benden esirgemedin. Ve ibrahim gozlerini kaldirip gordii; ve iste arkasinda
bir kog ¢alilikta boynuzlarindan tutulmustu; ve ibrahim gidip kogu alds, ve oglunun yerine
onu yakilan kurban olarak takdim etti. Tanr1 bu itaatkar tutumu nedeniyle ibrahim’in
soyunu gogaltacagina ve bircok halkin atas1 yapacagina soz verdi” (Gezgin, 2008: 151).



Semavi ve Pagan Dinlerde Ortak Ozellik Olarak Kurban'in Resim Sanati Igerisindeki Yeri... xGSED 69

cobani oldu, fakat Kain (Kabil) ciftci oldu. Ve Kain giinler gectikten sonra,
topragin mahsuliinden Rab’be takdim getirdi. Habil de, siirliiniin ilk
doganlarindan ve yaglarindan getirdi. Rab, Habil’e ve onun takdimesine bakti,
fakat Kain’e ve onun takdimesine bakmad1” (Tekvin: 4/2-5).

Bu olay Tevrat ve Kur’an’da isim farkliligi disinda aymi sekilde ifade
bulmustur. Tek farklilik islam mitosundaki kurban edilmesi igin segilen ¢ocugun
Hz. Ishak yerine Hz. Ismail’in olmasidir. incil’de de kurban olarak segilen
¢ocugun Hz. Ishak oldugu bildirilmektedir: “Imanla Ibrahim imtihan olundugu
zaman, Ishak’1 takdim etti; ve kendisine senin ziirriyetin Ishak’ta ¢agrilacaktir.
Denilmis olan ve vaitlere nail olan zat, Allah’in &liillerden bile kiyam ettirmeye
kadir oldugunu sayarak biricik oglunu takdim ediyordu; ve bir temsil ile onu
oradan geri ald1” (Incil/ Ibraniler 11/17-19).

Hz. Ismail ve Hz. ishak, Hz. ibrahim’in ogullar1 olup, Hz. Ismail,
Araplarin; Hz. Ishak da Beni Israil’in ceddidir. Tevrat’ta Hz. Ismail’den
“Peygamber” olarak bahsedilmedigi halde, Kuran-1 Kerim’de her ikisinden de
“Peygamber” olarak bahsedilir. (Feyizli, 1993: 108) Ayrica Tevrat’ta Hz.
Ibrahim’in oglu Hz. Ishak’1 kurban ettigi belirtilir (Feyizli, 1993: 109) .

“Yunan ve Latince Biblia, Avrupa dillerinde Bible, Biblia, vb. adlarla
bilinen kutsal kitap, Ahd1 Atik (Eski Ahit) ve Ahdi Cedid (Yeni Ahit) adlar
verilen iki ana boliimden olugsmustur. Eski Ahit (Tora) lilkemizde Tevrat, Yeni
Ahit (Evangile) ise Incil olarak taninmaktadir. Tevrat’in igerdigi kitaplarmn
cogunlugu Ibranice ve Aramice, Incil ise Yunanca kaleme alinmistir. Tevrat’in
ele gegen en eski belgeleri Ibranice olup, 10. 1. yiizyila aitti” (Erginer Akataran
Tuna, 2010: 32). Eski Ahit otuz dokuz kitaptan olugsmakta olup, bu otuz dokuz
kitabin hemem hemen tamaminda kurbanla ilgili anlati1 yer almaktadir. Ayrica
burada kurban kanli ve kansiz olmak {izere iki grup olarak da belirtilmektedir.
Yahudi dininin ilk kurucusu olan ve Miisliimanlar tarafindan Ibrahim Peygamber
olarak bilinen Abram, tarafindan ortaya konulan kurban miti, sonrasinda
Misliimanlara “vacip” kilinmustir.

Yeni Ahit’te (Incil) Hz. Isa, kurban olarak kan akitilmamasmi salik
verirken, kan akitmayla giinahlardan arinilamayacagim belirtmistir. “Isa dininde
kanli kurban yoktur. Incil’de kurbanla ve Isa’nin garmiha gerilmesi ile ilgili temel
felsefe; Isa’nin kendisini insanlik ve onun giinahlar1 igin kurban etmesi iizerine
kuruludur. O, son kurbandir. Bu yiizden Hristiyanlikta kanli kurban yoktur”
(Erginer 1997: 104-105). Incil’de Hz. Isa’nin on iki dgrencisi ile “Fisth Bayranu”
nedeniyle yemis olduklar1 yemek, (Bat1 resminde basta L.eonardo da Vinci olmak
tizere, bircok sanatci “Son Aksam Yemegi” adli tablolariyla konuyu
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resmetmislerdir.) kurbanla iligkilendirilmistir. Nitekim bu toren, kurbanin da
oldugu bir tiir kurtulus bayrami olarak gosterilmistir. Kurban etinin yendigi ve
sarabi icildigi bu yemek, daha sonraki beyaz ekmek ve kirmizi sarap ritiielinin de
temelini olusturmaktadir. Isa’nin yemekte belirttigi gibi ekmek onun etini
(bedeni), sarap ise onun kanini simgelemektedir. Akitilan bu kan giinahlarin
affedilmesi i¢in birgok kisi i¢in akitilan kandir (Erginer 1997:104-105). “Bu
mitos Musevi ve Islam inancina sahip olanlarim, tanrmin kendilerine verdikleri
yasamin diyeti olarak kurban kesmelerine neden olurken, Hiristiyanlarin en
biiyiik kurbanin-giinaha batmus tiim insanhik icin kendisini kurban eden-Isa
oldugu inanci nedeniyle bu eyleme pek itibar etmedikleri soylenebilir.” (Gezgin,
2008: 151).

Kuran-1 Kerim'de, Hz. Adem zamaninda kurban sekli ve diger immetlere
ait emirler bize su ayetle bildirilmektedir: “Ey Resuliim, Ehl-i Kitab’a, Adem’in
iki oglunun haberini hakkiyla oku. Onlar, Allah rizasim1 kazanmak i¢in kurban
sunmuslardi da birinden kabul edilmis, digerinden kabul olunmamustir...
(Kurban1 kabul edilmeyen kardes kiskanglik yiiziinden) And olsun seni
Oldiirecegim dedi.” (Maide Suresi: 27). Kardeslerden Habil kog¢ kurban etmis,
Kabil ise kurban olarak ekin sunmustur. Habil’in kurbanmi olarak kog¢ kabul
edilmis; fakat Kabil’inki kabul edilmemistir. Buna ¢ok kizan Kabil kardesini
Oldiirmistiir. “Biz her timmet i¢in kurban kesmeyi mesru kildik. Allah’in rizik
olarak verdigi dort ayakli davarlar {izerine, yalniz Allah’in adim1 ansinlar diye.
Iste sizin ilahiniz, bir tek Ilah’tir. O halde hepiniz O’na teslim olun. (Habibim
sen) o temiz ylirekli miitevazi insanlart miijdele” (Hac Suresi: 34). Kur’an’da
cesitli stirelerde 27 defa gegen kurban, Islami terminolojide y1lda bir defa Zilhicce
aymin 10. giiniinde, Hz. Ibrahim’in oglu Hz. Ismail’i Allah’a kurban etme
fedakarliginin gostergesi olarak kesilen hayvani dile getirir (Tuna, 2010: 30).
Kur’an’da Hz. Ibrahim’in hangi oglunu kurban etmek icin sectigi
belirtilmemektedir; ancak Misliimanalar arasinda genel kabul goren husus Hz.
Ibrahim’in Ishak’1 degil de ikinci esi Hacer’den olma Hz. ismail’i kurban etmek
istemesidir.

Hz. Ismail Babasiyla beraber yiiriiyiip gezecek ¢aga erisince:
Yavrucugum! Riiyamda seni bogazladigimi gorliyorum; bir diisiin, ne dersin?
Dedi. O da cevaben: Babacigim! Emrolundugun seyi yap. Insallah beni
sabredenlerden bulursun, dedi. (Dinler Tarihi Ansiklopedisi-4, 1999: 4).
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1.3.Semavi Dinlerde Kurban’in Resim Sanatina Yansimasi

Semavi dinlerde ele alman Hz. ibrahim’in oglu Hz. Ismail’i, Tevrat’a
gdre Hz. Ishak’1, kurban etme girisimi sahnesi, bircok batili ressama konu oldugu
gibi ayn1 zamanda Islam sanatlarinda da minyatiir resimlere konu olmustur. Bat:
resmi konuyu doénemlerine gore kendi plastik dili icerisinde ele alirken, Islam
sanatlar1 de kendi yaklasimlar1 dogrultusunda ele almistir. Ug semavi dinde birlik,
teklik olmakla birlikte, bir de gesitlilik vardir. Tek Tanri, Tek Kitap ve bunun
yaninda Tanri’nin buyruklari, temel ilkeleri, ibadet gibi konularda da bir birlik
vardir. Cesitlilige gelince; her iilkenin kendi kiiltiirii, ardili oldugu ve daha 6nce
ayn1 topraklarda yasamis olan uluslarin kiiltiirii, islam’a gegmeden 6nceki dinler
gibi etkilerle islam, her ulusta yeni boyutlar, uygulamalar kazanir, zenginlesir.”
(And, 2012: 23). Ortaya ¢ikan bu zenginlikler, yansimalarini sanatin bir¢ok
dalinda gosterir. Ozellikle ii¢ boyutlu gériiniimiin uygulanmadigi, modlenin
verilmedigi ve nesnelerin iki boyutlu olarak gosterildigi minyatiir yazmalari,
konunun en ¢ok ele alindigi resim tiirii olarak degerlendirilebilir. Uzun bir siire
minyatiir yazmalarinda {i¢ boyuttan uzak sematize edilmis bir sekilde olusturulan
bu resimler; ancak Osmanli’nin son dénemlerinde kendini goésteren duvar
resimleriyle birlikte ii¢ boyutlu yansimalarimi bulmustur.

Resim 1. Ziibdetii’t Tevarih, Ust yarida Hz. Ibrahim oglu Ismail’i kurban etmek
iizereyken Cebrail’in bir kog getirmesi; alt yarida Nemrud’un Hz. Ibrahim’i mancinikla
atese atmasi, (TIEM, 1973).
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Resim 2. Cami el-Tevarih, Ismail’in Kurbani, TKSM, H. 1653, 35 v.

Osmanli tasvir sanatinda peygamberler tarihiyle ilgili minyatiirlerin
goriildiigii ilk eser, 1583 yilinda Seyyid Lokman tarafindan yazilan ve genel bir
Islam tarihi olan Ziibdetii't-Tevarih adli eserdir. Bu eserde peygamberler ve
mucizeleri Nakkas Osman ve ekibi tarafindan yaratilmis 6zglin tasariml
tasvirlerle canlandirilmistir. “Tarihlerin Ozii” anlamindaki adina uygun olan eser,
iki ana boliimden olusur. Birinci boliimde cennet, cehennem, kainatin ve
diinyanin yaratilmasi, Hz. Adem ve Hz. Havva’dan baslayarak peygamber
oykiileri, Hz. Muhammed’in hayati, islam tarihinin ana hatlari; ikinci boliimde
ise Osmanli tarihi anlatilir (Mahir, 2005: 100). Eserde Islam dinine ait birgok olay
minyatiir resmin tiim unsurlari dikkate alarak resmedilmistir. Hz. Ibrahim’in
kurban sahnesinin ele alindig1 yazma, (Resim 1) iki boliimden olusmaktadir. Her
iki boliimde de ayri ayri islam dininin iki énemli olay1 ele alinmustir. Ustteki
béliimde, Hz. Ibrahim'in oglu Hz. ismail'i kurban edecegi an melegin, yerine
kurban edilmesi i¢in gonderilen kogla birlikte yukaridan gelisi tasvir edilmistir.
Minyatiir resmin alt kisminda ise Hz. Ibrahim'im manciikla atese atilmasi ve
atesin peygamberi yakmamasi gosterilmektedir. Istanbul'daki Tiirk-Islam
Eserleri Miizesi'nde bulunan eserde, minyatiir resmin tiim 6zellikleri kendini
gostermektedir. Nitekim Islam inancina gore, bu diinyanin faniligi ve bir riiya
kadar kisa olmasi, figiirlerin yiiz ifadelerinde de kendini gostermektedir. Resimde
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yer alan kisilerin yiiz ifadelerinde bir donukluk ve ifadesizlik s6z konusudur.
Figiirler, li¢ boyutlu gériinimden uzak, adeta riiyada dondurulmus gibidir. Trajik
bir olay yasanmasma ragmen kisilerin yiiz ifadelerinden kederli bir durum
¢ikarmak ¢ok zordur. Nitekim minyatiir resimde “Diinya hayatinin bos ve gegici
olduguna inanan sanatgi, duygularini perdeleyerek onlar1 bir riiya aleminde
oldugu gibi, ger¢eklikten uzak, bir hayal perdesinin arkasindan goriiniiyormus
gibi resmeder.” (Bugra, 2000: 23). Resimdeki renk anlayisinda gergek yasamin
renklerinin yerine minyatlir resmin renkleri tercih edilmistir. Nitekim
gokyiiziinde kullanilan toprak sarisi renk gercek gokyiizii rengi ile Ortiismezken,
arka planda yer alan daglarda da gokyiizii rengi kullanilmistir. Gokyiiziinde
kullanilan renk ayni zamanda Hz. ibrahim ve Ismail’in baglarinin arkasinda da
genis bir alev topu olarak verilmistir. Bu alev topu kisilere dinsel bir kimlik
kazandirmaktadir.

Hz. Ibrahim tarafindan Hz. Ismail’in kurban edilme sahnesinin
gosterildigi bircok minyatilir yazmalarindan birisi de Cami el-Tevarih’dir. Bu
eserin Topkapt Miizesi H. 1653 ve 1654 no.lu yazmalar1 giinlimiize kadar
gelmistir. Eserin 829 H./1425 M. yilinda Hafiz-1 Ebru tarafindan tamamlandigi
bildirilir. Bu bdliim minyatiirleri, ince uzun cergeveler icine yerlestirilmis serit
seklinde kompozisyonlar igerir. Kurban sahnesinde de yatay dikdortgen bir
kompozisyon hakimdir (Resim 2). Sahne sade bir sekilde ancak canli renklerle
verilmistir. Mavi, kirmizi, turuncu, yesil ve mor renkler yogunlukta kullanilmis
olup bu renk ¢esitliligi yazmanin diger resimlerinin ortak dzellikleri arasinda yer
almaktadir. Resimdeki figlirler perspektif ve ideal Oolgililerden uzak,
tsluplastirilmis ve adeta hayal perdesinin arkasinda yer aliyorlarmis gibi sematik
birer sekil haline doniistiirilmiistiir. Yazmanin ¢ogu resimlerinde oldugu gibi
manzara tasvirleri ¢ok sadelesmis ve ¢ok defa birka¢ tepeden olusmustur.
Figiirler, ciliz ve kliselesmis tipler olarak, yiiz ifadeleri donuk, hareketleri sinirli
ve kaliplagmis olarak ifade edilmistir. Minyatiirlerin ortak o6zellikleri olarak
karakterlerin yiizlerinde hi¢bir ifade mevcut degildir. Aynm1 zamanda figiirlerin
gdzlerinin ¢ekik olmas1 6nemli bir 6zellik olarak dikkat gekmektedir (Inal, 1995:
118). Resimde Hz. ibrahim, éniinde dizleri iizerinde ters oturur vaziyette duran
Hz. Ismail’in bogazini kesmeye hazirlanirken resmedilmistir. Dinsel bir karakter
gostermesi bakimindan peygamberin baginin arkasinda toprak sarisi renklere
sahip bir alev topu goriilmektedir. Ayn1 alev topunun melegin kafasinda da
olmasi kutsal kisiliklerle ilintilidir. Melek ayakta durur vaziyette ve elleri biraz
once kogu birakmis sekilde a¢ik durmaktadir. Kog ise kurban edilmek i¢in ilerler
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vaziyettedir. Hz. Ismail de kollarin1 agmis ve adeta kogu kendine ¢cagirmaktadir.
Resimde gokyiizii gergekei bir gériiniimiine sahip olup, mavi renge boyanmustir.
Resim ylizeyindeki en renkli karakter melek figliriidiir. Kogun sade tekdiize
beyazligina ve diger iki peygamberin koyu kahverengi kiyafetlerine ragmen

melek, lizerinde bir¢ok canli rengi tasimaktadir.

S : N .
Resim 3. Michelangelo Merisi da Caravaggio ishak’m Kurbani, 1598-1599, Tuval
Uzerine Yagliboya.

Bati resim sanatinda Hz. Ibrahim’in kurban sahnesi bircok sanatci
tarafindan ¢ok farkli donemlerde ele alinmistir. Buna ait 6rnekleri, mozaik ve
fresklerden en yakin modern donemde iiretilen calismalara kadar gormek
miimkiindiir. Bu resimlerin Islam sanatindaki benzerlerine gore en belirgin farki,
Eski Ahid’e paralel olarak, kurban edilmesi i¢in segilen kisinin Hz. Ismail degil
de Hz. Ishak olmasidur.

Bat1 resminde konuyu isleyen en onemli sanatcilardan birisi Italyan
ressam Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610)’dur. Gliglii 151k-gdlge
zithiklariyla betimledigi resimlerinde, kullandigi dramatik anlatimla 6n plana
cikarak Barok {Uslubun o6nemli isimleri arasinda yer alan sanatc¢i, gilinlilk
yasamdan sectigi konularda kullandigi modeller gibi din konulu resimlerinde de
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siradan insanlar1 model olarak kullanmasi, din adamlar tarafindan saldirgan bir
tavir olarak goriilmiis ve kilise tarafindan siparisi verilmis olan eserlerinin geri
cevrilmesine neden olmustur (Sentiirk, 2012: 195). Sanate1, dinsel konular1 halka
giinlik yasam kosullarina ve kisilere indirmek istemesinden dolayi, kilise
tarafindan mahkum edilmek istenmistir (Kinay; 1993: 84). Isik-golge zitliklariyla
olusturdugu giiclii ve hacimli figiirleri adeta mekansiz ve belli olmayan bir fon
tizerinde resmeden sanatgi, ayni kurban konusunu birkag defa islemistir (Resim
3, Resim 4). Bu calismada sanatciya ait ele alinan iki ¢aligmanin ikisinde de
sanat¢inin kendine has koyu iizerinde 1s1k-golge acik-koyu kontrasthiga dayali
tavrint gérmek mimkiindiir. Her iki ¢alismada da koyu fon iizerinde figiirler
resmedilmistir. Resim 3’deki koyu ve belirsiz fona karsin Resim 4’de figiirler bir
manzara Oniinde ele alinmistir. Manzarada ufuk ¢izgisi resmin iist kismindan
gecmektedir. Her iki resimde de Hz. Ibrahim Hz. ishak’i kesmek iizere iken
melek onun yerine kurban edilmesi i¢in bir kog getirmektedir. Her iki resimde de
kullanilan kisilikler ayn1 olmasina ragmen sadece bu kisiliklerin kompozisyon
icerindeki yerleri degistirilmistir.

Resim 4. Michelangelo Merisi da Caravaggio Ishak’in Kurbani, 1601-02, Tuval
Uzerine Yagliboya.
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Resim 5. Rembrandt

Harmenszoon van Rijn,
Tbrahimjin Kurbani, 1635,
Tuvall Uzerine Yagliboya.

Kuskusuz bati resim sanatinin,
sadece Barok ¢agi olarak degil tiim resim
sanat tarihi bakimindan, en Onemli
sahsiyetlerinden birisi olan Hollandali
Rembrandt Harmenszoon van Rijn de
(1606-1669) birgok tarihi ve dinsel konuyu
resimlerinde ele almistir. Sanatginin olaylari
ele alisindaki ustalik resimlerine adeta tarihi
bir belge niteligi kazandirmistir. Isigin ve
golgelerin ressami olarak bilinen sanatgi,
kirmizi, sari, kahverenginin  tonlarini
kullandig1 dar bir renk skalasiyla rengin
degil 1s181in ressami olmustur (Sentiirk,
2012: 197). Elbette sanat¢1 eserini ortaya
koyarken yasadigi ¢evrenin sosyo-kiiltiirel
ve cografi etkilerini dikkate almis, bunu
resimlerine birebir yansitmistir. Sanat¢inin
birgok dinsel konuyu ele almasinda donemin
Hollanda’sinin ~ ve dolayistyla da
Amsterdam’inin  etkisi ¢ok  giigliidiir.

Kalvenist Kilise ile olan mesafesini daima koruyan sanat¢inin, o donemde

herhangi bir kilise yahut inanca bagli olup
olmadigi belli degildir. O donem Amsterdam
belediyesi Sinagoglar dahil bir¢cok dini gruba
hosgori ile yaklasmislar, yalniz Katoliklerin
yasaminda  zorluk  gostermislerdir. Bu
donemde Amsterdam’da ciddi bir Yahudi
niifusunun oldugu bilinmekte olup, bu yogun
niifusun  bilyiik bir kismu Ispanya ve
Portekiz’deki Engizisyon’dan kagip
gelenlerden olugmaktaydi. “Bu  Yahudiler
geldikleri yerlerden Onemli ticari beceriler,
iligkiler getirmigler boylece Amsterdam 17.
yiizyillda Avrupa’nin en onde gelen ticaret
merkezi haline gelmisti. ...Rembrandt, tekrar
tekrar eski Ahid konularini resmetmistir”
(Boydas, 2004: 188). Dolayisiyla sanat¢inin

Resim 6. Andrea del Sarto,

Ibrahim’in Kurbani, 1527-28, Pano
Uzerine Yagliboya.
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Hz. ibrahim’in kurban sahnesinin oldugu gibi birgok dinsel konuyu
calismalarinda ele almasinda donemin Amsterdam’indaki Yahudi gii¢ etkili
olmustur. “Sanat¢1 bu Yahudi inancini paylagmasa bile, bu inang ona inandig1 ve
bildigi insanlar tarafindan izah edilmis olabilir.” (Boydas, 2004: 189). Sanat¢1
kurban sahnesini (Resim 5) dikey bir kompozisyon igerisinde ele almis, kurbani
resmin en altina, melegi iistine ve Hz. Ibrahim’i ise resmin ortasina
yerlestirmistir. Melek sag eliyle Hz. Ibrahim’in bigak tutan elinin kavramisken
sol eliyle de yukarty1 gostermektedir. Sol eliyle yukariy1 gdstermesi gelen ilahi
emre vurgu yapmaktadir. Sanat¢inin resimsel iislubunun bir yansimasi olarak,
koyu kahverengi bir fon {lizerinde figiirlerde sar1 151k kullanilmis ve bu durumla
resimde ciddi bir ton kontrastligi ortaya ¢ikartilmistir. Resmin en siddetli 1518a
sahip olan nesnesi Hz. Ishak olup, bu siddetli 151k, izleyiciyi onun iizerine
cekmektedir. Peygamberin elinden bicagin diisiiyor olmasi yasanan olaym
sonucu hakkinda ipucu verir niteliktedir.

Italyan yiiksek Ronesans’min 6nemli fresk ressamlarindan birsi olan
Andrea del Sarto (1486-1530), dinsel konular1 resimlerinde konu olarak ele alan
onemli bir sanatgidir. Sanatginin Meryem’in Dogumu, Son Aksam Yemegi,
Meryem’in Goge Yiikselisi gibi konularin yaninda Ibrahim’in Kurbani (Resim 6)
adli konuyu da islemistir (Rona, 1997: 97). Sanat¢i bu resminde sag elinde
bigakla tam Hz. Ishak’it kesmeye calisan Hz. Ibrahim’in kurban olayini
resimlemistir. Yukaridan gelen melek kahramanlarin arkasinda yer alan kogun
kurban edilmesi emrini Hz. Ibrahim’e iletmektedir. Calismanin fonda derin bir
perspektife sahip bir manzara goriillmektedir. Bu manzarada 15. yiizyil
geleneginin izlerini gormek miimkiindiir.

En erken ¢aglardan modern ¢aga kadar bir¢ok sanat¢inin ilgisini ¢eken
Hz. ibrahim’in kurban sahnesi, dénemsel farkliliklarm bir sonucu olarak, ¢ok
farkli resimsel yaklagimlarin da konusu olmustur. Beyaz Rusya’nin 1ssiz bir
kentinden Petersburg yoluyla Bati Avrupa’nin kiiltiirel merkezine yerlesen Marc
Chagall (1887-1985), modern resimsel Uslup igerisinde konuyu ele alan
sanat¢ilardan birsidir. Rembrandt’ta oldugu gibi Chagall’in dinsel konulari ele
almasinda Yahudi halkin énemli bir yere sahip oldugunun gérmek miimkiindiir.
Sanatgi, yaklagik olarak 60.000 niifuslu ve yarisi Yahudi olan bir kent olan
Vitebsk’te dogmustur. Kendisi de Yahudi olan Chagall, Batiya geldikten sonra
Rusya-yahudisi arka planina bagli kalmis, resimlerinde Vitebsk’deki kiiciik
kubbeleri, samimi Yahudiler, hahamlar ve sinagoglari kullanmistir. Bu kullanmig
oldugu motifler onun resimlerinin vazgecilmez elemanlar1 olmustur. Sanatgi
cocukluguyla ilgili sunu sdylemektedir: “Duvarlarimizda resim yoktu, hatta baski
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resimde yoktu. 1906’ya kadar Vitebsk’de gegen tiim dmriimde tek bir resim bile
gormedim.” (Sen put resmi yapmayacaksm gokte, yerde ve suda yasayan higbir
) . canliya benzetmeyeceksin!)  Eski
Ahid’in put yapmayi yasaklamasi,
Yahudiler tarafindan resim yapma
yasag1 olarak  yorumlanmust1.”
(Boydas, 2004: 268-272). Bu durum
aslinda onun cocuklugunun
sekillenmesinde de onemli bir paya
sahiptir. Sanatci, Tevrat’ta bahsedilen
kurban sahnesi ile ilgili kendi tislubu
igerisinde farkli resim teknikleriyle
bircok resim yapmistir (Resim 7,
Resim 8). Yapmis oldugu bu
resimlerinde de diger resimlerine ait

Resim 7. Marc Chagall, Ibrahim
Oglunu Kurban Et
Haz1rlg1}lll(§lru 19u6r0_a6n6 Srllllleu}éeoya' miimkiindiir. Resimlerinde genellikle

figlirler havada adeta cansiz birer nesne

ozellikleri ve tslup birligini gdérmek

gibi ugcugmakta ve uzamaktadir. Bu figiirler, asir1 askinlik durumuna sahip ve
viicutlar1 bir heyecana kapilmis gibidir.
Suluboya resim teknigini kullandig
calismasinda (Resim 7), Hz. Ibrahim Hz. S48
Ishak’s kurban edecek iken yukaridan |

melek ilahi emri yerine getirerek bir kog
indirmektedir. Sanatci, kocu resimde tek
olan agacin arkasina gizlemistir. Fonda
kullanilan kalabalik kitle ile Yeni Ahid’e
(incil)  géndermelerde  bulunmustur.
Gokyiizii etkisi veren bosluktaki halk
kitlesi ¢cocuksu bir ifade bigimine sahip
olup konular1 kutsal kitapla baglantilidir.
Graviir baski olan diger ¢alismada (Resim
8) sanat¢1, ayn1 olayr kozmik bir mekan
icerinde ele almistir. Resimde yer alan
karakterlerin konumlar1 diger resimle

benzerlik gosterirken ele alinan figiirlerde Resim 8. Marc Chagall, brahimin
Kurbani, 1958, Asitle Oyma.

bir sadelesme s6z konusu olup, yalnizca
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olayin kahramanlar1 kompozisyona dahil edilmistir. Diger resimdeki Eski Ahid
ve Yeni Ahid iligkilendirmelerinin bu resimde kullanilmadigi gériilmektedir. Bu
resimde figiirlerin yilizlerinde daha mistik bir ifade yer almis olup, 6zellikle melek
figlirtinde abartili bir degiskenlik géze carpmaktadir.

1.4. iPHIGENIA’NIN KURBAN EDILISI

“Ama ordu derlenip toplandiktan sonra dahi riizgarlar Aulis’ten
ayrimamiza izin vermiyordu. Saskin bir halde goriicii Kalkhas’a danistik. Bana
0z kizimi Artemis’e kurban etmem gerektigini soyledi. Ciinkii orast Tanri¢a nin
eviydi. Ve biz de denize agilip Frigyalilarin baskentini ele gegirmeliydik. Ama
eger onu kurban etmezsek bunlarin hicbiri olmayacakti. (Euripides, Iphigenia
Aulis 'te. 87-93) (Magalhaes, 2007 792).

Glinlimiiz Bati Anadolu topraklarinin en ug¢ noktasini olusturan
Canakkale’nin Hisarcik denilen yerinde, elli gocuk babasi Priamos’un yonettigi
Truva sehri yer aliyordu. Ileride Truva’nin akibetini olumsuz yénde etkileyecegi
bir riiyayr goéren Priamos’un karisi Hekabe, dogurdugu erkek bir ¢cocugu yok
etmesi i¢in bir usaga teslim etti. Ancak ¢cocugu teslim alan usak, Hekabe’nin bu
talebini yerine getirmekten kagindi, ¢ocugu oldiirmedi ve onu Kazdagi olarak
bilinen ida dagmin yamacinda bir dere kenarma birakti. Daha sonrasinda bu
cocugu orada siiriilerini otlatan bir goban buldu ve ¢ocuga Paris adini verdi. Paris
biiyiidiikten sonra Zeusun emri ile Hera, Athena ve Aphrodite arasindaki
giizellik yarigmasina hakem oldu. (Bu konu basta Flemenk ressam Rubens olmak
tizere bircok Batili ressam tarafindan “Paris’in Yargis1” adiyla resmedildi.) Paris,
bu yarigma sonucunda Aphrodite’yi 6tekilerden daha giizel bulup onun goziine
girdi ve sonrasinda da giizeller giizeli Helena’y1 bulmak i¢in Sparta sehrine gitti
(Can, 2011: 289).

Sehri yoneten, Mykenai’in zenginligi ile meshur krali {nli
Agamemnon’un® kardesi, Menelaos’tu. Bu nedenle Sparta ve Mykenai arasinda

6 “II. Mehmed, Troia Savaslarmin yapildig: ilion Kentinin bulundugu yéreyi gezmis ve
burada tipki Biiyiik Iskender gibi Akhilleus ile Ajax’mn mezarlarin1 aramustir....
Kritobulos’un (II. Mehmed’in ¢evresinde tuttugu Rum aydin) II. Mehmed’e atfettigi “Biz
Asyalilar aradan bu denli donemler ve yillar gegtikten sonra Troialilarin 6ciinii aldik”
sozleri cok anlamlidir.” (Akurgal, 1998: 49). Tarihte Agamemnon adi 6nemli ii¢ zaman
diliminde ortaya ¢ikmaktadir. Birincisi Troia’y1 yakan yikan komutan olan Agamemnon.
Ikincisi, Canakkale Savasi’nda bogazi gegmeye calisan Itilaf Devletleri’ne ait olan ilk
gemi olan Agamemnon (Govdesinden yedi delik aci1ld ve savas dis1 kald1). Ugiinciisii 30
Ekim 1918 tarihinde, 1. Diinya Savasi’mi sonlandiran, Limni Adasi’nin Mondros
Limani’nda Osmanli heyeti adina Bahriye Nazir1 Hiiseyin Rauf Orbay’in Baskanligini
yaptig1 heyetle Itilaf devletleri adina Ingiliz Amiral Calthorp’un baskanhigindaki heyet
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bir gili¢ birligi de s6z konusuydu. Bdyle bir ortamda Paris, Menelaos’un karisi
Helena’y1 alip Truva’ya getirdi ve bu olayla tarihin akisi icerisinde dnemli yere
sahip olan Truva savasinin fitili ateslenmis oldu. Menelaos ve Agamemnon olay1
bir namus davasi olarak gordii ve tiim Yunanlilar1 yapilanin 6ciinii almak i¢in
Truva’ya savasa davet etti (Can, 2011: 293). iki yil siiren hazirliklardan sonra
Yunanlilar tarafindan ¢ok giiclii bir ordu kuruldu ve bu ordu Boeotia’daki Aulis
Limani’nda toplandi. Ancak ordunun harekete ge¢mesi i¢in Tanrilar gemilerin
hareketine izin vermiyordu. “Kehanete gore yolculuga cikilabilmesi igin
Agamemnon’un kizlarindan bakire ve en giizelinin Tanriga Artemis’e kurban
olarak sunmasi gerekiyordu. Artemis’in ne i¢in bu kadar 6fkelendigi ve kurban
istedigi baz1 kaynaklara gore tam bilinmemektedir. Bazilar1 uzun bir mesafeden
bir geyigi vurmayi basaran Agamemnon’un etrafindakilere donerek, “Artemis
bile bu kadar uzaktan daha iyisini yapamaz” diye bdbiirlendigini; kralin
Tanriga’ya adanan kutsal keciyi oldiirdiigiinii; Agamemnon’un kralliginda o y1l
diinyaya gelecek olan en giizel bebegi, ki bu talihsiz Iphigeneia olmustur,
tanri¢a’ya sunacagina dair soz verdigini ya da babasi Atreus’un Tanri¢a’nin hakki
olan altin kuzuyu ona vermedigini ileri siirerler” (Graves, 2012: 856). Ayrica
Agamemnon tanriga avlanirken Artemis’in kutsal sayilan ve sevdigi bir geyigi
ormanda vurup oldiirdiigii i¢in de tanrigcanin ona kizdigr ve bundan dolay1 da
ordunun hareketini saglayacak olan riizgar1 estirmedigi, orduya salgin hastalik
verdigi ve gemilerin limandan ayrilmasina engel oldugu de rivayet edilir. Bunun
tizerine kahin Kalkhas bakire tanriganin gazabinin ancak sunaginda bir bakire
kurban edilmesiyle yatisabilecegini ve kabahati igleyenin kizi disinda bir
kurbanin kabul edilmeyecegini ilan etti.” (Can, 2011: 293; Bulfinch, 2012: 187).
Bu durum Agamemnon i¢in ¢ok sikintili bir durum yaratt1 ve bu haberi duyunca
agladi ve intikamin alinmasi igin herseyi yapmay1 goze aldi (Can, 2011: 293).
Agamemnon ¢ok zor durumda kaldr bir tarafta alinmas1 gereken ulusal bir 6¢
diger tarafta ise en ¢ok sevdigi kiz1 Iphigenia. Cok géniilsiiz de olsa kizin1 kurban
etmeyi kabul etmek zorunda kaldi. Intikam hirsi her seyin Oniine geg¢misti.
Aslinda kral intikamdan daha ¢ok dénemin en Unli, biiyiik ve surlar1 giiglii kenti
Truva’y1 almak istiyordu. Helena olay1 ise sadece kullanacagi iyi bir bahane
olmustu. Bakire Iphigeneia, Akhilleus ile evlenecegi vaadiyle kurban edilmek
tizere getirildi ve daha sonra ona gergekte neler olacagi anlatildi. Olacaklari
Ogrenen kurban, kendini yere caldi, agladi inledi ve feryat etti. Ve belki de her
seyin anlamsiz oldugunu diistinerek sdyle dedi: “Mademki, benim hayatim,
Yunan kadinlarinin serefini, namusunu kurtaracak, 6lmeye razi oldum. Vatanimi
kurtarmak icin hayatimi verecegim. Truva’nin harap olmasi benim kanimin
akitilmasina bagli olduguna gore, vakit kaybetmeden beni kurban ediniz. Vatan

arasinda imzalanan ve Osmanli’nin yikimi olan, Mondros Ateskes Antlagsmasi’nin
imzalandig1 gemi olan Agamemnon.
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ugrunda, benim bogazimi kesecek olan kilig, bana sonsuz bir zafer kazandiracak,
beni 6liimsiizlerin arasina karistiracaktir.” (Can, 2011: 294). Yunanistan’in zafere
ulagsmasi i¢in hayatin1 seve seve feda edecegini sdyledi ve hicbir sikayet ve
serzeniste bulunmadan boynunu baltanin 6niine koydu. Kiz tam kurban edilecegi
sirada, tanrica merhamet edip onu sunaktan aldi ve yerine bir disi geyik birakt.
Iphigeneia bir bulutun iginde Tauris’e gétiiriildii ve orada Diana onu tapmagina
rahibe yapti (Bulfinch, 2012: 187; Can, 2011: 295). Kurbancinin havaya
kaldirdig1 kilig, Iphigeneia yerine bir disi geyigi kurban etmisti (Can, 2011: 295).
Bir grup yazar annesi Klytaimnestra’nin dualarini kabul eden Artemis’in emriyle
cakan siddetli bir gok giirtiltiisiiniin duyuldugunu ve bunun {izerine Akhilleus’un
kalabaliga dalarak iphigeneai’nin hayatini kurtarip onu Skythia’ya génderdigini
soyler. Bir diger iddiaya gore ise Akhilleus gen¢ kizla evlenmis ve
Neoptolemos’u Deidameia degil de Iphigeneia diinyaya getirmistir (Graves,
2012: 857). Dolayisyla Iphigeneia’nin kurban edilip edilmedi farkli sekillerde
yorumlanmaktadir. Ancak ister Iphigeneia 6ldiiriilsiin, isterse de hayati
bagigslanmis olsun, olayin ardindan Yunanlilar en sonunda Aulis’den ayrilarak
Truva’ya dogru yol almaya baglamigtir.”

7 “Yunan mitolojisinde de buna benzer bir mitos vardir. Athamas adindaki kralin Nephele
ile olan ilk evliliginden Hele ve Phriksos adinda iki ¢ocugu vardi. Ancak ikinci kez
evlenen Athamas’in yeni karisi ino’dan da iki cocugu olmustu” (Gezgin, 2008: 149).
“Ino, iktidar hirs1 ve kiskanglk yiiziinden {ivey cocuklarmin varligmi c¢ekemiyordu.
Onlardan kurtulmak igin bir plan yapti. Ulkenin kadinlarina ekilecek olan bugday
tanelerini kavurmalarin1 ve bunu kimseye sdylemlerini 6giitledi. Ekim zamaninda bu
bugdaylar ekilmesine ragmen c¢ok uzun bir siire gecti ve bu bugdaylar hi¢ ¢ikmadi.
Athamas bunun nedenini dgrenmek igin bir kahine danisti. Ancak Ino kahine giden
haberciyi ayartti. Bunun iizerine haberci kisirligin ancak Athamas’im ilk ¢ocuklart olan
Hele ve Phriksos™un tanrilara kurban etmesiyle sonlanacagini sdyledi” (Gezgin, 2008:
150). “Kurban edilmesi istenen Phriksos yakisikli bir delikanli idi. Oyle ki giizelligi
karsisinda Kretheus’un karist Biadike bile etkilenmis ve ona asik olmustu. Biadike’ nin
isteklerini Phriksos sert bir dille geri ¢evirince bu sefer kadin bu gencin kendine tecaviize
yeltendigini ve elinden zor kagtigini insanlara anlatmaya basladi ve cok gegmeden haber
tim ilkeye yayildi. Aksini her ne kadar Phriksos sOylese de bunda basarili olamadi.
Boiotia halki lanetin kalkmasi i¢in kraldan bu gencin kurban edilmesini artik yiiksek sesle
istemeye basladi. (Bu olay Hz. Yusuf olayina ¢ok benzemektedir.) Athamas tam bogazini
kesecekken, civarda bulunan Herakles, kosarak gelip bicagi elinden aldi. “Babam
Zeus...” diye haykird1 Herakles, “Insan kurban edilmesini lanetlemistir!” Ancak Hera nin
emri 1lizerine (Hera’nmin Athamas’a olan 0Ofkesi sadece kralin Nephele’ye
sadakatsizliginden degil, aynt zamanda onun Zeus ile Semele’nin yasak askindan
diinyaya gelen kii¢iik Dioysos’u gizlice sarayinda biiyiitmesinden de kaynaklanmaktaydi.
Gergekten de Dionysos Athamas’m sarayinda bir kiz cocugu kiligma sokularak
biiyttiilmiisti. Hera sonundan krali delirterek cezalandirinca, Learkhos™u bir geyik
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1.5. PAGAN DINLERDEKiI KURBANIN RESIiM SANATINA
YANSIMASI (iPHIGENEAI’NIN KURBANI)
Agamemnon’un kizi Iphigeneai’yr kurban etme sahnesi bir¢ok farkli

donemde yine birgok farkli resim teknigi ile ele alinmig ve bu olay
Olumsiizlestirilmistir. Antik doneme ait vazo resimlerinde bu trajik sahnenin ele
alinmas1 Antik doneme ait vazo resimlerinde bu trajik sahnenin ele alinmasi
konunun 6nemini ve tarihsel siire¢ icerisinde ne kadar eskiye gittigini ortaya
koymaktadir. Bilindigi {izere resim sanatinin Antik dénemdeki kullanildigi en
yogun yiizeyler, kullanim esyalar1 ve duvar resimleridir. Resimlerin kullanildigi
kullanim esyalar1 igerinde de en cok tercih edilen vazolardir. Nitekim Yunan
kolonilerinin oldugu hemen hemen her yerde vazo resimlerine rastlamak
mimkiindiir. Bunlar, Antik ¢agda kilin elle ya da carkta bicimlendirilmesi ve
farkli gereksinimler i¢in kullanima sunulmasiyla ortaya ¢ikan ¢anak-¢omlek ve
seramiklerdir. Yapildiklar1 donem yahut okullara gore farkli 6zellikler gdsteren
vazolarin tizerinde ¢ogunlukla gilinliik yagsam ve mitolojik olaylar resmedilmistir
(Bakar, 1997: 1872). Dolayisiyla Truva savaslarinin énemli kurban olay1 da bu
vazolarda 6nemine binayen yogun bir sekilde yer bulmustur. Vazolarin iizerinde
kullanilan renklerde ¢ok fazla gesitlilige gidilmemis, kirmizi ve siyah rengin
hakim oldugu kompozisyonlar olusturulmustur.

Renklerin bu sekilde ele alinmasi doneme adini vermesine de neden
olmustur. Nitekim siyah figiir tekniginde turuncu renkteki kilin iistline, firnis
boyayla ve siliiet halinde figiirler ya da motifler boyanmis ve bunlarin ayrintilari
sivri uglu birer aletle ustaca kazinmistir (Bakir, 1997: 1873). Siyah zemin
lizerinde turuncu renklerle figiirlerin islendigi vazoda (Resim 9) iphigeneai’nin
kurban edilme sahnesi ele alinmistir. Kral Agamemnon’un elinde bigak ve kizini

zanneden Athamas attig1 okla 6z oglunu 6ldiiriip viicudunu parcalara ayirdi” (Graves,
2012: 296). “Ulkenin kitliga siiriiklenmesinden korkan Athamas tanrilar1 kizdirmamasi
gerektigini diisiindii ve istemeye istemeye kizi Hele ve oglu Phriksos’u kurban etmek
iizere sunaga gotiirdii. Ancak tam onarli kurban edecegi sirada anneleri Nephele’nin
gonderdigi altin postlu bir kog gokyiiziinden inerek iki kardesi, sirtina aldi ve oradan hizla
kacirdi. Bu kogu Nephele’ye Hermes vermisti. Iki kardes altin postlu kogun sirtinda
ucarlarken Hele tutunamayip bugiin Marmara Denizi olarak bilinen yerde denize diistii.
Bu sebeple bu denize Hele denizi ve diistiigii bogaza da Hellespontos (Canakkale Bogazi)
ad1 verildi. Phriksos ise kurtularak Kolkhis’e ulasti. Burada altin postlu kogu Zeus’a
kurban etti” (Gezgin, 2008: 150).
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kurban etmeye hazirlik yapilirken diger taraftan yerine kurban edilmesi i¢in
geyigin getirildigi goriilmektedir. Resmin orta kisminda beyaz renkle 6n plana
cikan bir altar goriilmektedir. Geyigin altarin iizerine dogru gotiiriilmesi kurban
olarak onun edilecegi yoniinde bir izlenim vermektedir.

.; !If 'v;: : “.,'.‘-"‘:'

Resim 9. Yunan Vazo Resmi, Iphigenia’nin
Kurban Edilisi.
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Yunan doneminde konunun ele alinig bicimi o donemde popiiler olan
vazo resimleri ile kendini gosterirken, Roma doneminde ise daha ¢ok dénemin
en popller resim teknigi olan fresko ile devam etmistir. Bilindigi {izere Roma
kentlerinde, kuru ve sicak iklime sahip olduklari i¢in, yaygin olarak fresko teknigi
uygulanmakta idi. “Islak kire¢ siva iistiine, ezildikten sonra su ya da su ve kireg
bilesimi bir baglayici ile karistirilan pigmentlerle yapilan resim olan fresko, duvar
resmi i¢in ¢ok uygun bir tekniktir (Rona, 1997: 630). Calisma kapsaminda ele
alman Roma donemine ait freskoda (Resim 10) goriildigli iizere bakire
Iphigeneai askerlerin kollarinda kurban edilmeye gotiiriilmektedir. Kurbanin
oniinde babas1 Agamemnon, kurban ve kurbani tagiyan askerlerden biri, resmin
ist kosesinden melek tarafindan

getirilen geyige saskin gozlerle
bakmaktadirlar. Iphigeneai yukari
dogru adeta kurtarilmay1
beklercesine bakarken eliyle de
geyigi ve melegi gostermektedir.
Askerlerin  arkasinda  kizinin
gidisine iiziilen ve sag eli ile yliziini
kapatarak aglayan, kurbanin annesi
Klytaimnestra’dir. Anne caresizlik
iginde bir dram yasamaktadir.
Annenin arkasinda bir  siitun
iizerinde her iki eli havada ve her iki
elinde de birer sey tutan kiiciik bir

Resim 10. Roma Freskosu, iphigeneia’mn heykelcik  bulunmaktadir.  Bu
Kurbani, MS. 1. yy. (Asli MO 4. yy.

Timanthus). heykelcigin cezay1 veren Artemis

olma ihtimali yiiksektir. Resmin alt
kisminda kullanilan kii¢iik tas pargalarmin bulundugu kiiciik alan hari¢ diger
bolgeler tamamen genis bir yiizey olarak ele alinmis ve bu ylizeyde, agirlikli
olarak mavinin farkli tonlar kullanilmigtir. Resimde kullanilan insan figiirlerinin
iizerinde ¢ok renkli bir anlayisin hakim oldugunu gérmek miimkiindiir.
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Ronesans’la birlikte
baslayan Antik doneme yonelme
anlayisi, resim sanatinda da
kendini gostermis ve Leonardo
Da Vinci, Botticelli, Raphael
basta olmak iizere bir¢ok sanatgi
Antik  doénem mitolojisine ait

Resim 11. Giovanni Battista Tiepolo,

Palazzina Giris Duvari, Iphigenia’nin B
Kurban Edilisi, y. 1757, Fresk. Ronesans sonrasinda da araliksiz

devam etmistir. Hatta 19. ylizy1l
Neo Klasizm akimiyla da zirveye ¢ikmistir. Venedik Okulu’nun Barok dénem
anlayisi icinde ¢ok sayida tuval resminin yani sira bircok yapinin fresklerini de

konular1 resimlerinde
islemislerdir. Bu durum,

yapmis olan Giovanni Battista Tiepolo (1696-1770), mitolojik konular1 ele alan
sanatgilardan birisidir. Birgok mitolojik konuyu ele alan sanatgi, kuskusuz
Iphigeneai’nin kurban edilme sahnesini de resimlerinde islemistir. Hatta sanatg1
bu konuyu birkag defa ele almustir. italyan Rokoko’sunun en tipik drneklerini
vermis olan sanat¢inin kurban konulu resimlerinde yer alan big¢imleri, tiim
dogalci niteliklerinin yaninda uzayda yiiziiyor gibidir. (Tikel, 1997: 1772). Bu
calisma kapsaminda ele alinin her iki resimde de (Resimll, Resim 12),
Agamemnon ve kizi Iphigeneai resmin merkezine yerlestirilmistir. Son derece
kalabalik ve devingen olan kompozisyonlarda bir karmasa s6z konusu degildir.
Resim 11°de kurban sahnesi Iyon basli siitunlarin ortasinda askerler ve halkin
arasinda gosterilmistir. Bu siitunlar mekanin kutsal bir alan olma ihtimali
tizerinde fikir vermektedir. Kral ve kurbanin hemen 6niinde boslukta duran balta,
olayin en sembolik nesnesidir. Baltanin ortada ve belirgin bir sekilde durmasi
yasanilacak olanlar hakkinda ipucu
vermektedir. Sahnede tam kurban edilme
an1 gergeklesecek iken hemen karsida
bulutlarin tizerinde melek, Artemis’in
gonderdigi geyigi olay  yerine
getirmektedir. Ikinci resimde (Resim 12)
olay bir deniz gérinimii ve yelkenli
ontinde resmedilmistir. Burada Truva’ya
gitmek i¢in limanda hazir bulunan orduya

bir goénderme yapilmistir. Olay yine Resim 12. Giovanni Battista Tiepolo,
Iphigenia’nin Kurban Edilisi.

askerler ve halk Onilinde gerceklesmekte
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olup kompozisyonun merkezi resmin sag tarafina kaymistir. Her ne kadar kral
elinde bigak ile kurban1 bogazlamaya hazir halde gosterilmis olsa da, resmin en
Oonlinde yine bir balta formu kullanilmigtir. Kurban edilme sahnesi
gerceklesmeden yukaridan melekler Iphigeneai’nin yerine kurban edilmesi i¢in
geyigi getirmekteler. Birinci resimdeki ton tekdiizeligine karsin ikinci resimde
ton kontrasthiginin ¢cok fazla oldugu goriilmektedir.

Iphigenia’nin kurban edilme sahnesi modern
zamanlarda da opera, video, tiyatro, sinema, vb.
bircok performansta (Resim 13, Resim 14)
sanatsal bir tema olarak, ilk giindeki trajik
durumuyla, etkili bir sekilde kullanilmaya
devam etmektedir. Ozellikle savas karsiti
mesajlarda tercih edilen bu trajik olay, hem
savasin insanlik i¢in getirdigi zarar1 hem de
savasin gerceklesmesi icin giizel bakire bir
bayanin kurban edilmesini, ibretlik bir olay
olarak gdstermekte ve binlerce y1l dnce yasanan
bu olaydan giiniimiiz insanlarmin ders

¢ikarmalarini ortaya koymaktadir.

Resim. 13: Iphigenia’nin
kurban edilme sahnesi (Bir
tiyatro gosterisinden)

Resim 14. iphigenia’nin kurban edilmesi/Agamemnon’un (Tom
Woodward) savasa gitmek igin kiz1 iphigenia’y1 (Marina Shay)
kurban olarak hazirlamasi (Bir tiyatro gosterisi)
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. SONUC
Insanlik tarih sahnesinde goriilmeye basladigindan itibaren, kendisine bir

kiiltiir yaratmustir. Yaratilan bu kiiltiir, sadece iklimsel ve cografi etkenlerin
sonucuna gore olusmamis, bunlarin neticesinde ortaya cikan degerlerle de
sekillenmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde, diinyanin birgok yerinde, toplumlarin
birbirlerinden habersiz benzer ortak degerler tirettikleri goriilmektedir. Yasanmis
olan dogal olusumlar, tabiat olaylar1 ve dogal afetler neticesinde dinsel bir nitelik
kazanan bu ortak degerlerin, ayni zamanda sosyolojik bir yoniiniin de oldugu
goriilmektedir. Olusturulan bu ortak degerler arasinda, sel, tufan, yaratilis, kurban
v.b. gibi birgogunu belirtmek yerinde olacaktir. En basit sekliyle Hz. Adem ile
Hz. Havva’nin yasak agagtan meyve yemeleri ve onlarin bu meyveyi
yemelerinden sonra giinahli duruma diismeleri, bu olaya bir yilanin araci olmasi,
bircok kiiltiirde ortak dzellik gdsteren bir mittir. Ozellikle yasak agac ve yilan
konusunun farkli topluluklar tarafindan sik¢a tekrarlandigimi  gérmek
miimkiindiir. Iste bu topluluklar tarafindan ortak 6zellik olarak sik¢a tekrarlanan
degerlerden birisi de kurbandir. Her toplumda bir {ist giice kars1 hos goriinmek
adina kurban sunma ritiieli bulunmaktadir. Bu tarihin her doneminde ve diinyanin
hemen hemen her yerinde boyle olmustur. Ayni zamanda pagan dinlerde yer alan
kurban ile semavi dinlerde ye alan kurban ciddi anlamda bir benzerlik
gostermektedir. Bu benzerliklerin en giizel 6rneklerini ise resim sanatinda yer
alan eserlerde gormekteyiz. Diinya resim sanati tarihinde gerek pagan dinlere
gerekse semavi dinlere ait kurban sahnesinin islendigi binlerce 6rnek bulmak
miimkiindiir. Bu 6rneklerin ¢oklugu konunun insanlik adina gok 6énem arz ettigini
gostermektedir. Konuyla ilgili 6rneklerin sik¢a goriildiigii resim sanati, gegmisin
estetiksel ve sanatsal yonii hakkinda insanlara bilgi vermesinin yaninda, tarihsel
stirecte yasananlarin giin yiiziine ¢ikarilmasi bakimmdan da 6nemli bir eksikligi
gidermektedir. Ciinkii gegmis donemlerde yapilan bir¢ok eser o donem hakkinda
bilgi veren tarihi belge niteligi tasimaktadir. Nitekim topluluklarin inang
sistemleri icerisinde yogun bir sekilde yer alan kurban ritlieline ait en genis bilgiyi
de yine resim sanati i¢erisinde yer alan 6rneklerde géormek miimkiindiir.

Yapilan bu ¢alismada bir taraftan toplumlarin ortak ritiieli olarak kurban
olayi ele alinmus diger taraftan da 6zellikle pagan ve semavi dinlerde ortak 6zellik
gosteren bu ritiielin tarihsel gecmisi ve resim sanatina yansimalari ele alinmistir.
Gerek semavi gerekse pagan dinlere ait Orneklerde konun ele alimisindaki
benzerlik dikkat c¢ekicidir. Resimlerin tamaminda bir kurban mevcut olup, bu
kurbani kurtaracak bir hayvan ilahi gii¢ tarafindan gonderilmektedir. Nitekim ele
alman resimlerde goriildiigii iizere benzer sahnelerin tekrarimi degistiren en
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onemli imge yukaridan kog¢ degil de geyigin kurtarici olarak indirilmesidir.
Yapilan bu ¢alisma ortay koymustur ki, ayni dinsel olay bir¢ok farkli topluluk
tarafindan ortak bir deger olarak ele alinmustir.
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