KAMUSAL ALANDA SOZCUKLERLE SANAT
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1960’11 yillardan bugiine yasanan degisimlerle birlikte giinlimiizde sanat; bilim, felsefe, siyaset,
psikoloji, sosyoloji vb. disiplinlerden beslenen, hatta bu alanlarla i¢ i¢e giren bir yapida olup, gerek
mekan, gerek sanat¢i—izleyici iliskisi agisindan farkli agilimlar sunmaktadir. 1960 sonrasi sanatgilar,
miize ve galeri gibi alisilmis sanat kurumlarinin digina ¢ikarak, sokagi ve kamusal alanlari ¢agdas sanatin
sunuldugu mekanlar olarak tercih etmis ve izleyicinin de katilimina olanak taniyan sanatsal pratikler
ortaya koymustur. Giindelik hayatla i¢ i¢ce gegen bu sanatsal pratikler, kimi zaman var olan toplumsal
sorunlara odaklanan elestirel bir bakis sunar, kimi zaman da izleyiciyi diisiindiirmeye , sasirtmaya ya da
farkindalik yaratmay1 amaglar.

Bu arastirmanin konusu , kendine ifade araci olarak dilin temsili olan yaziy1 kullanan sanatcilarin
kamusal alandaki ¢alismalarindan olusmaktadir. Kamusal alanda gecici ve kalic1 olarak kurgulanan bu
ornekler iizerinden izleyicinin sanatla bulugmasi, etkilesimi ve sonuglari ele alinmaktadir.
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THE ART WITH WORDS IN PUBLIC SPACE

’7 ABSTRACT —‘

With changes from 1960°s till today, art is fed by disciplines like science, philosophy, politics,
psychology, sociology, etc, further being in a structure interwoven with these, offers different insights into
both place and relation with artist and viewer. After 1960’s artists by getting out of accustomed institutions
like museum or gallery, prefer streets or public places as the places contemporary art is presented and
execute artistic practices allow for participation of viewer. These artistic practices mingle with daily life,
sometimes present a critical approach to public problems and sometimes aim to make the viewer think,
surprise or raising awareness.

The issue of this article formed by works of artists who choose using the writing as the representative of
language as the means of expression, in public areas. Through with these examples built over temporariness
and permanence in the public space, discuss the viewer’s meeting with art, interactions and the consequences.
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Kamusal alan, modern toplum kuramlarinda, toplumun ortak yararini belirlemeye
ve gergeklestirmeye yonelik diislince, sdylem ve eylemlerin tiretildigi ve gelistirildigi
ortak toplumsal etkinlik alanina isaret etmek ic¢in kullanilan kavramdir. Yirminci
ylzyilin ikinci yarisi ile birlikte diisiince ve bilim diinyasinda 6nemli diisiiniirler
tarafindan ele aliman kamusal alan kavrami, tarihsel siirecle birlikte giliniimiiz

toplumlarina 151k tutarak 6nemli bir iglev tistlenmistir.

Olgusal ve normatif iki anlam boyutunu i¢eren ve birbirini tamamlayan bu kavram,
modern kamu hukukuyla tanimlanmis fiziksel mekan; kamusal alanin olgusal boyutu
olarak tanimlanir. Resmi daireler, okullar, hastaneler, yollar, meydanlar, parklar gibi
halkin ortak kullanimina agik her tiirlii kent mekan1 kamusaldir. Giintimiizde gelisen
teknolojiyle birlikte internet de bir kamusal alan olarak kabul edilmeye baslanmistir.
Aslinda bu anlamda kamusal alan kavrami diyalektik olarak 6zel alan kavramina
dayanir, onunla siirhidir. Normatif boyutuyla bir ideali belirten kamusal alan, ortak,
aleni, acik olan anlamina gelir ve i¢inde ¢ogulculuk niteligini barindirir. Toplumsal
yasanti i¢inde fikirlerin, ifadelerin ve tecriibelerin tiretildigi, aciga ¢iktig1, paylasildigi,
tartisildig1 toplumsal alanlar1 tanimlayan kamusal alan, bu siliregte ortaya ¢ikan
kiiltiir ve deneyim biitiinlinii de isaret eder. (Bakc¢ay, 2007:6) Kamusal alanlar, hangi
kiiltiirden, hangi dinden hatta hangi sosyal statiiden olursa olsun her bireye sunulmus
acik alanlardir. (Gokgiir, 2008:11)

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda bir¢ok diisiiniir tarafindan ele alinan kamusal alan
kavrami, sanat alaninda da siklikla kullanilmistir. Sanat alanina dair ilk kamusal alan
etkinlikleri, 20. yiizyilin basinda Dadaistler’in “salon sergileri” ne tepki olarak gelisen
Cabaret Voltaire’deki gosterileridir. 1960 yillarda ise miize ve galerin kamusal alanm
tam olarak temsil etmedigi gerekc¢esiyle, sanatin “beyaz kutu™ nun (white box) disina
tasinmasi gerektigini savunan radikal sanat¢ilar 6n plana ¢ikmislardir. (Tan ve Boynik,
2007: 15)

Kamusal alan ve sanat iliskisi baglaminda ele alinan bu arastirma, kendine ifade araci
olarak dilin temsili olan yaziy1 kullanan sanatcilarin kamusal alandaki uygulamalarina
odanlanmaktadir. Bu uygulamalar, giindelik yasam pratikleri i¢inde , sanat hayat
birlikteliginde toplumla bulugmaktadir.



Giinliik yasamin pratikleri i¢inde sikca karsilasilan ve kentte yasayan insanlarla
iletisim kurma noktasinda 6nemli bir katkis1 olan reklam panolari, kamusal alan1 segen

sanatc1 i¢in toplumla diisiincesini paylasma, bulusturma noktasinda 6nem tasir.

Bu baglamda halka acik alanlarda islerini sergilemeye tercih eden Jenny Holzer,
sanatc1 olarak izleyici ile sehrin her yerinde bulugsmanin ve izleyiciye mesajin
iletmenin 6nemli oldugunu vurgular. Holzer, kamusal alanda izleyici ile bulugsmanin
yolu olarak dili secen bir sanatgidir. Elestirmen Benjamin Buchloh’un goére, Jenny

Holzer 70’lerden bu yana, dili sayfadan koparip diinyaya yansitir. (Bucloch, 2009:95)

“Holzer afislere, bronz plakalara, granit levhalara ve elektronik tabelalara yazdig:
mesajlart kendi agzindan degil; hiikiimet, egitim, reklamcilik, kamusal tavsiyeler ve
kisisel itiraflar gibi anonim otorite sdylemlerini taklit ederek sunmustur.” (Clark,
2011:182)

Jenny Holzer’in 1997 de Manhattan duvarlarinda sergiledigi “Bilinen Gergekler”
adli afis dizisinde; yiizlerce sozii hicbir imge sunmadan basit¢e alfabetik olarak
siraladig1 sozler direktif, slogan, basmakalip ifadeler, azarlama ve talep etme gibi
konusma tarzindadir: Bir Olumlu Davranis Tiim Diinyay1 Degistirir; insanlar Adina
Onlarin Yasamlarin1 Yonetmeyin; Bir Hareketin Nedenlerini Gizlemek Kétiidiir; Her

Zaman Bir Se¢me Ozgiirliigiine Sahip Oldugunuzu

Jenny Holzer, tekrar yontemiyle izleyiciyi bir¢ok propaganda mesajinda oldugu gibi
ictenlik gostermeden kesin bir ifade sunan diisiince bombardimanina tutar. Bu slogan
niteligi tasiyan sozleri, sehirdeki reklam panolari, ilan tahtalar1 ve trafik lambalari
arasina yerlestiren sanatci, rekabet halindeki artan mesajlarin sersemlestirici otoriter

isaretler ormani yarattig1 sehir yasamini yansitir. (Clark, 2011:182)

Jenny Holzer’in dil iizerinden olusturmaya calistig1 yapitlari, donemin dil ve
gostergebilimsel soylemlerine de yakindir. Sanat elestirmeni Hal Foster’a ve dilin
giiciinden etkilenen gostergebilimci Roland Barthes’a gore “dil” yasamadir. Bir sey
sOylemek iletisim kurmak degildir; zaptetmektir. Dil ¢ok basit bir bicimde kontrol
etmek anlamia gelir. Hall Foster, Jenny Holzer’in sanat objeleri iireticisi olmaktan

cok gostergelerin yoneticisi oldugunu ve onun yapitlarinin, sanatseverleri estetik
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arastirmacisit olmaktan daha c¢ok mesajlarin aktif okuyucularina doniistiirdiigtint
sOyler. Yapit izleyici ile anlam kazanir. (Barrett, 2014:135)

Siddet, baski, savas, giic, cinsellik, feminizm gibi konulara yapitlarinda siklikla
rastlanan Holzer ¢alismalarinda; cesur, sert, kendinden emin bir psikolojik etki sunan
biiylik karakter harfler kullanarak metnin anlami1 daha da gii¢lendirerek izleyiciyi

yoOnlendirir, onlar1 sagkina ¢evirir, heyecanlandirir.

Cadde ve sokaklardaki bilboardlarda, aligveris merkezlerinde yapitlarini sergileyen
cagdas sanatin Onemli isimlerinden Barbara Kruger’in kirmizi beyaz ve siyah
harflerle insanlar1 bulusturdugu metinleri ise elestirel metinler olabildigi gibi aligveris
merkezinde aligveris yapan insanlari tesvik edici olarak tiiketim toplumundan haberler
veren kocaman reklam afisi niteligi tasimaktadir. Kruger’in “Alisveris Yapiyorum
Oyleyse Varim” ya da Gériindiigiimiiz Gibi Degiliz” gibi afis niteligi tasiyan
yazilarmin dikkat ¢ektigi sey, tiiketim ve eglence duygusunu siirekli koriikleyen
medyanin iki yiizliliigiidiir. Kruger’in sanatsal diizlemde diisiiniilmesini istedigiyse,
sanatin en eski ama tartisilmakta olan ‘6zgiinliik’ ‘temsil’, ‘dogalc1 betimleme’, ‘ileti’
ya da modern ekonomiden sonra belirginlesen ‘sanat yapitinin degisim degeri’ gibi
konulardir. (Y1lmaz, 2006:319) Sanat¢inin izleyici ile dogrudan iletisim saglayan kisa
ve aciklayict bicimde ifade ettigi bu metinlerinde, toplum, ekonomi, siyaset, cinsiyet

ve kiiltiir bir elestiri i¢cinde sentezlenmektedir.

Barbara Kruger ve Jenny Holzer gibi dili siklikla eserlerinde kullanan Ayse
Erkmen’in, Taksim Meydani’nda bulunan video reklam panosunda gerceklestirdigi
“Konugmalar” isimli caligmasi da, sehrin merkezinde reklam panolarinda izleyici ile,
bulusan kamusal alan &rneklerinden biridir. Sanat¢i 1997 yilinda Istanbul’da Taksim
Meydani’nda reklam i¢in kullanilan video panosunda, annelerin kurdugu bir grubun,
son askeri diktanin Tiirkiye’de isledigi suclara dikkat ¢ekmek i¢in kayip ogullariin
adlarin1 burada gosterdiklerine tanik olan sanatg1, “mis” dizisini bir kez daha gostermek
icin bu video panosunu kullanir. Burada ge¢mis zamanin dil yapisina incelikli bir
imgesel cevap veren siyasi bir baglam gérmek miimkiindiir. Bu pano hem sanat¢inin ,

hem de kayip annelerinin diisiincelerine araci olmustur. (Meschede, 2008:42)



Resim 1. Ayse Erkmen, “Konusmalar”, 1997
Panel video, Taksim Meydani, Istanbul

Kamusal alanda reklam tabelalariyla sokaktaki insani1 sasirtan ve tepkisine yol acan
orneklerden biri de Canan Senol’un 2000 yilinda hamilelik déneminde istanbul’da
Kadikoy Caferaga Mahallesi’'nde  diizenlenen “Tabela Sergileri” kapsaminda
gerceklestirdigi “Nihayet Icimdesin” isimli ¢alismasidir. Canan Senol'un esinin islettigi
internet kafenin on cephesinde sergilenen bu climle, sokaktan gecen ve mahallede
yasayanlar tarafindan tepki ile karsilanmistir. Igerigini bilmedikleri icin insanlar
tarafindan rahatsiz eden bir cinsel kiskirticilik olarak algilanan bu ciimle, aslinda
sanat¢cinin bir bebek bekledigi i¢in bu climleyi kullandigi 6grenildiginde ise daha

farklh degerlendirilmektedir.

Kamusal alanla 6zel olanin karsilasmasini olanak taniyan Canan Senol’a ait olan
calismanin , sokaktaki insanin dikkatini ¢ekmesi ve farkindalik yaratmasi, sanat olarak
algilanmasindan degil, sergilenen soziin miistehcen bulunmasindandir. Bu calisma,
mahalleli tarafindan sikayet edildigi i¢in sergilendigi il¢enin belediyesi tarafindan
cevreye zarar verdigi gerekgesiyle kaldirilmistir. Pinar Yilmaz’in da belirttigi gibi,
yasamin her alaninda, cinsel olana sansiir koyan iktidar, bu yapiti kaldirmakla, 6zel

olani ne denli tehlikeli ve politik gorebildigini de gosterir. Bir bagka agidan Canan
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Senol’un “Nihayet I¢imdesin” ciimlesi, belki de ¢ogu kadinin hamilelik doneminde
cocuguna sdyledigi bu ciimlenin toplumsallagmasinin kisitlanmasi da sanat aracilig
ile ortak paylagima getirilmis bir ¢esit sansiir olarak algilanabilir. (Y1lmaz, 2010:129-
130)

Resim 2. Canan Senol, “Nihayet I¢cimdesin”, 2000, Istanbul

Yine ayni1 igyerinin tabelasinda, bu defa giinliik yagam i¢inde bir¢gogumuzun siklikla
kullandig1, glinliik hayata dair olan "Eve gelirken ekmek almay1 unutma" ciimlesinin
sanat olarak sunulusuna sokaktaki insanin tepkisi daha farkli olmustur. Vahit Tuna'ya
ait olan, sanat olarak sunulan bu climle ¢ok net algilandigi i¢in Canan S$enol’un
kullandig1 ctimledeki gibi algilamalara neden olmaz. Ancak sokaktaki insanin bu
climleyi fark etmesi, yine bu tabelanin sanat projesi olmasi degildi. Bu séziin kim i¢in
ve ne amagla sdylendigi sokakta yasayan ve oradan gecgen insanlar i¢in merak konusu
olmustu. Bu bir markanin reklami miydi yoksa bir {iriinii mii temsil ediyordu gibi

sorular1 sordurmustu sokaktaki insana.

Kamusal alanda sergilenen ve sokaktaki insanin tepkisine neden olan bu iki ¢alisma
da izleyicisi ile etkilesim noktasinda farkli anlamlar kazanmaktadir. Sokaktaki insan
birine tepki gosterir ve kaldirilmasi i¢in ¢abalarken, bir digerine ise merakli sorularla

cevaplar aradilar.
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Resim 3. Vahit Tuna, “Eve Gelirken Ekmek Almay1 Unutma”, 2000, Istanbul

Kamusal alanda sozciikleri kullanarak izleyici ile bulusan bir baska sanat¢i, 13.
Istanbul Bienali’ndeki isleri ile tanidigimiz Nathan Coley’dir. 13. Istanbul Bienali’nde
Galata Rum okulunda Voltaire’in en iinlii kitab1 Candide’den alintiladig1 “Bah¢emizi
Ekip Bigmeliyiz/ We Must Cultivate Our Garden” duvar yazisi sahibi Coley’in sprey
boya ile mekana uyguladigi ¢aligmasi, 2012 yilinda Vancouver’da Carral Street’ de
Pennsylvannia Hotel’in dis cephesinde 1sikl1 harflerle sergilenmistir. Tek bir isin iki
farkli mekanda sunulmasi, isin okunmasini da farklilastirmaktadir. Galeride sunulan
haliyle yapit olarak degerlendirilen bu ¢alisma, dig mekanda sunulan hali ile sokaktaki

insanda bir reklam panosu algis1 yaratabilir.

Nazl1 Pektas’a gore, “Coley’nin islerinde zaman ve mekan algis1 gegmisten
kopup gelen bir hikayenin satirlar1 arasinda gezinir”. (Pektas, 2013:38) Sanatcinin
Voltaire’in Candide kitabindan alintiladig1 ve bu kitabin son ciimlesi bunu dogrular
niteliktedir. Nazli Pektas, sanat¢inin okudugu ve duydugu ciimleyi 1sikli bir metne
doniistiiriirken; biiylik bir comertlikle ve asla bilmislik taslamadan yagamin olagan
akisina tutundugunu sdyler. (2013:38)

Galata Rum Okulu’nda sergiledigi sprey boyama duvar yazisi ile Pennsylvannia

Hotel’in tepesinde uyguladigi 1s1kli harflerle sundugu ayni cimledeki bahg¢e metaforu

izleyicinin farkli okumalaria neden olur.
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WE MUST CULTIVATE OUR GARDEN

Resim 4. Nathan Coley, “We Must Cultivate Our Garden” (Bahgemizi Ekip
Bi¢meliyiz), 2012, Isikli metin, 10m.x20m

Gilindelik hayata katilim pratiklerinin arayisi i¢inde olan; edebi, siir ve felsefi
metinlerden esinlenerek kamusal alanda gegici olarak bir enstelasyonlar ger¢eklestiren
Fransiz sanat¢1 Pascal Dombis’de c¢aligmalarinda, yazi arayiciligiyla izleyicilerle
iletisim kurmayi tercih eden bir sanatc¢idir. Pascal Dombis’in bu enstelasyonlari igin
sectigi kamusal mekanlardan biri Palais Royal’dir. Palais Royal; iki yiizyil boyunca,
Paris politikasinin ve sosyal entrikalarin kalbi olan ve Fransa’da hatta Avrupa’da en
cok ziyaret edilen ve en revagta olan yerdi. Gegici olan bu enstelasyon, ziyaretcileri
bir biitlinii olusturan on binlerce metnin {izerinden yliriiyerek benzersiz duygusal bir
gezintiye davet etmekte. Metinler, Voltaire, Rousseau, Beckford, Diderot, Dickens,
Balzac, Flaubert, Baudelaire, Nerval, Céline, Aragon, Lautreamont, Cocteau, Colette ya
da Breton gibi bir¢ok farkli yazarin veya kimligi bilinmeyen Parisli kisilerin veya yerin
ruhundan esinlenen tesadiifen gegen gezginlerin Kraliyet Saray1 hakkindaki yazilardan
alintilanmistir. Sanatci, algoritmik hesaplamalar kullanarak farkli boyutlarda topladig:
bu metinleri ¢ogaltarak , sonsuzluk deneyimi ortaya ¢ikarir. izleyiciler, eserin {izerinde
tek bir metni okuyarak yiirliyebilir ya da bir metinden digerine gegebilir. Sanat¢inin
Palais Royal de yiirliyen insanlara subjektif sorgulamalar veya sasirtici kesiflerle dolu
bir okuma deneyimi yasatan bu ¢alismasi, mekanin ge¢misine de dikkat ¢eken bir

bakis sunar.



Resim 5. Pascal Dombis, Text(e)~Fil(e)s, 2010, Palais-Royal, Galerie de Valois,
Paris

Videodan enstalasyona ve fotografa kadar bir¢cok degisik mediumu c¢aligmalarinda
kullanan ve projeleri ¢cogunlukla siirece, isbirligine ve katilimc1 pratiklere dayanan
Esra Ersen’in kamusal alanda gergeklestirdigi “Testimony” isimli projesi,
sanat¢inin kamusal alanda gerceklestirdigi projelerinden biridir. Sanat¢1 bu projede
kendi sdylemek istediklerini degil, Avusturya’nin Graz kentinde bulunan Karlau
Hapishanesi’ndeki agir tutuklularin sdylemek istediklerine aracilik etmistir. Bu
aracilik sozciiklerle olmustur. Esra Ersen bu projesini Karlau Hapishanesinin merkezi,
ancak yabancilastirilmis konumlanisi ve hapishanenin kamusal alandan kopuk
olmasi temasi lizerinden olusturmustur. Bu proje kapsaminda tutuklular, Ersen’in
araciligiyla disaridakilere sdylemek istediklerini mektup ve notlar seklinde iletirler.
Bir ay siiren bu c¢alisma sonunda, sanat¢1 kendisine iletilen mektuplari, yazilari
biiylik pankartlar seklinde kentlilerin gorecegi sekilde hapishanenin dis duvarlarina
asmistir. Pelin Tan’1n ifadesiyle, Esra Ersen’in ¢alismalarinin merkezinde, kamusal

alandaki 6znelesme stireciyle birlikte toplumun demokratiklesme ve siyasi doniisiim
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cercevesinde sorgulanmasi, ayrica Avrupa kimligi ve ‘Otekilestirme’ kliselerini ters
yiiz edecek manevra ve taktiklerin iiretilmesinde performatif kurgular yer almaktadir.
(Tan, 2007:151)
Ersen bu projesiyle tutuklularin dili olmus ve tutuklularin diisiinceleri, sorulari,
beklentileri, hayalleri sanat nesnesi olarak sokaktaki insanla bulusmustur. Tutuklular
disaridakilerle iletisim kurmustur.

Kalicilik ve gegicilik tizerinden kamusal alanda sunulan sanat, {iretildigi yere 6zel
olma haliyle, baglamiyla izleyiciyi diisiindiirmeye ve mekanla iliski kurdurmaya
yoneltir. Su ana kadar verilen 6rnekler; sehrin her noktasinda karsimiza ¢ikabilen
gecici caligmalardan olusmaktadir.

Kalic1 olarak mekanda yapilan ¢alismalara en iy1 ve en cok tartisma yaratan,
orneklerden biri Hans Haacke’nin Berlin’deki Reichstag binasi i¢in yaptig1 ve bu
mekanla birlikte anilan “Der Bevolkerung”(Halka) isimli yerlestirmesidir. Bu projenin
gerceklesmesi i¢in parlamentonun iznine ihtiya¢ duyulmus ve Parlamentoda yer alan
her temsilci kendi ideolojik konumuna gore sanat¢inin yaninda ya da karsisinda bir tavir
sergilemistir. 2000 yilinda sanat¢inin projeyi uygulamasi i¢in izin ¢ikmistir. Alman
Parlamento binasi olan Reichstag’in kuzey avlusuna yerlestirilen 147 metrekare toprak
zemin lizerine beyaz neon 1siklarla yazilmis olan “Halka” (Der Bevdlkerung) yazisi,
1916°da binanin cephesine Kral Guillaume tarafindan yazdirilmis “Alman Halkina”
(Dem Deutschen Volke) soziiniin karsit1 ve tamamlayicisi olarak kullanilmistir.
Haacke’nin Parlamentonun 669 iiyesinin kendi bdlgelerinden getirecekleri toprakla
projeye davet etmesi ve parlamento iiyelerinin katilimi projeyi giiclendirmektedir.
Hans Haacke’nin projesine gore, harflerin etrafi toprakla doldurulup yesillendirilecek
ve bu calisma siire¢ icinde gelisip, degisebilecektir. Hans Haacke’nin bu projesi
katilimla daha da anlamli hale gelmistir.

Kamusal sanat projelerinin farkli izleyici ve baska tiirlii izleyicilik kavramlarin
gercekten zorunlu kildigimi ifade eden Simon Sheikh, izleyicilerin genellikle yapitin
yerlestirilmesinin sonrasinda oldugu gibi, 6ncesinde de gergeklesen farkli bir (kamusal)
tartismanin parcast oldugunu diisiliniir. Ona gore isin yapim asamast da uzun bir siyasi
planlama siiresini icerir ve ne, nereye, kimin i¢in yerlestirilebilir? sorularin1 da
sordurur. (Sheikh,2007:23) Hans Haacke’nin “Der Bevdlkerung” ¢alismast Sheikh’in

bu diisiincesini destekler niteliktedir.



1 (S

I

e

i)

Resim 6. Hans Haacke, “Der Bevdlkerung” (Halka), 2000,
Reichstag Parlamento Binasi, Berlin

Izleyiciyi diisiindiirmeye ve mekanla iliski kurdurmaya ydnelten bir baska calisma
Hollanda’li sanat¢i Martijn Sandberg’in 2008 yilinda “I Will Survive” (Hayatta
Kalacagim) isimli ¢aligmasidir. Bu ¢alisma, yapildigi yere 6zel olma 6zelligiyle dikkat
ceken bir 6rnektir. Hollanda Hardenberg’de sehrin i¢inde kalmis eski mezarligin bir
kenarinda 25 metre uzunlukta, 3 metre ylikseklikte yerlestirilen ¢itler tizerinde ‘I Will
Survive” ciimlesiyle sanatci, gercekte bir ¢iti andirsa da bunun mezarligin etrafini
saran ¢it olmadigini, sanat olarak tanimlanmasi gerektigini belirtir. Loc Center adi
verilen bina ile mezarlik sinirinda beliren bu c¢alisma iizerindeki yazi1 sadece belirli
acilardan net bir sekilde okunabilmektedir. Sanat¢1 izleyicinin bakis noktasina gore
algilanabilen bu ¢alismasiyla; bitisikteki mezarligin dehset verici olacagi diisiincesinin
aksine, yasam ve Oliim, eylem ve hareketsizlik arasindaki karsitligi belirtir. Burada

yasam ve Oliim arasinda birlikte sunulan karsitlik, izleyenin algisin1 degistirmektedir.
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Resim 7. Martijn Sanderg, “I Will Survive”( Hayatta Kalacagim), 2008,
Hardenberg, Hollanda

SONUC

Bu metinde ele alinan sanatcilar ve bu sanat¢ilarin kamusal alanda gecici ve kalic
olarak yaptiklari ¢aligmalarinin ortak noktasi; sanatsal ifade araci olarak yazi dilinin,
sOzciiklerin secilmis olmalaridir. Dilin gostergesi olan sozciikler, kamusal alanda
sanatgilarin ifade etmek istedikleri baglam noktasinda, fiziksel etkisi yaninda, yarattigi
toplumsal etki acisindan da 6nem tasimaktadir. Farkindalik yaratmayi amaclayan bu
ornekler, ayn1 zamanda sanatgilarin her birinin ortaya koydugu farkli sanatsal tavirla
elestirel bakis da sunar.

Kimi zaman sokakta duvar yazisi, kimi zaman da reklam panosu olarak, trafik
1s1klar1 arasinda sikismis halde, bir binanin dis cephesinde ya da yaya olarak yiiriiyiis
alanimizda karsimiza ¢ikan, hikayelerden sizan bir ciimle, giindelik yagsamimiza ait
olan bir climle, 6zel olanin paylasilmasi; sanat yapitina dahil olan ve sanat1 gergek
yasamla biitlinlestiren bu sozciikler, yeni anlamlarla birlikte sosyal ve kiiltiirel kodlar
yuklenmektedir. Giindelik yasam pratikleri icerisinde kamusal alanda giiniin her
saatinde her yastan insanla bulugsma noktasinda onem tasiyan bu sanatsal iiretimler,
sanat hayat birlikteginin gostergesini olusturur.

Kamusal alan i¢in olusturulan gecici ve kalic1 sanatsal pratikleri, galeri mekaninda
sergilenen sanattan ayiran 6zelliklerden biri de erisilebilir olmasidir. Toplumun her
kesiminden izleyicinin katilimina acik olmasiyla ulasilabilirligi kuvvetlendiren bu
caligsmalar, bir anlamda izleyicinin katilimciligin1 da zorunlu kilmaktadir. Katilime1
olarak izleyici bazen sanat eserini ve sanatciy1 elestirebildigi gibi, bazen bu projeye
dahil olarak katkida tiretebilmektedir.
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