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ANKARA OYUN HAVALARININ KISA TARiHi *
BRIEF HISTORY OF ANKARA TRADITIONAL DANCE MUSIC

Omer Can Satir™

0z

Yapilan bu galisma giinimizde popduler kiltirin énemli bir nesnesi haline gelen Ankara oyun havalari
pratiklerinin yakin ge¢misine odaklanirken Cumhuriyetten bugiine Baskentin gegirdigi eglence hayati
deneyimini siyasal kirilmalar 1s18inda degerlendirmeye agacaktir. Baskent Ankara’nin eglence yasamini
kurucu unsur Cumhuriyet donemi, Demokrat Partiyle gelisen i¢ go¢ sireci, 12 Eylil sonrasi piyasa
ekonomisinin dayattigi yerli kiltlr endUstrisi ve 90’ yillarda kentin periferisine yerleserek 2000’lerden
itibaren yeni “Ankarall” demografisi lzerinde sekillenen gazino-pavyon kiltiiri gibi belirli donemler
Gizerinden incelemek mimkindir. Tarihsel temelleri Seymenlik ile Orta Anadolu mizik gelenegine kadar
uzanan Ankara merkezli oyun havasi pratiklerini etkileyen Refik Bagaran ve Bayram Araci gibi aktorlerin
yaninda eglence ortamlarinin donisiimii bu arastirmada tartismaya aciimistir. 1980 sonrasi doniisen
Tlrkiye sosyolojisinin bir izdlslimi olarak el degistiren gazinolarda ortaya cikan arabesk etkinin Ankara
havalarini etkilemesiyle yeni Ankarali demografisinin es zamanh gelisimi oyun havalarinin yerel bir sound

esliginde icrasina imkan tanimistir. Yasanan tiim bu gelismeler bulundugumuz kiresel ¢cagda kadim bir
gelenek aktariminin devam ettigini kanitlamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Etnomizikoloji, Ankara, Oyun Havalari, Ankara Halk M{zigi, Eglence.

Abstract

This paper will focus on the recent past of Ankara traditional dance music, which has become an
essential element of popular culture today, and examine the entertainment life experience of the capital
in the Republican era in the light of political turning points. Entertainment life of capital Ankara can be
examined through certain periods such as Republican era, which is the founding element, internal
migration period developed with the Democrat Party governments, local cultural industry imposed by
market economy after 12 September 1980, and the club-pavilion culture that has been shaped since the
2000s on the new "Ankarali" demographic that settled in the periphery of the city in the 90s. Actors such
as Refik Basaran and Bayram Araci, who influenced Ankara-based dance music practices with historical
foundations dating back to Seymen and the Central Anatolian music tradition, and the transformation of
entertainment venues are opened up for discussion in this research. Night clubs changed hands as a
projection of the sociology of Turkey which transformed after 1980 and the newly emerging arabesque
impact affected Ankara traditional dance music; as a result, new Ankara demographics developed
simultaneously and allowed for the performance of dance music accompanied by local sounds. All these
developments proving that the transmission of an ancient tradition continues in our global era.
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1. Giris

Ankara yalniz bugiin degil gegmiste de birgcok kiltiirel unsura ev sahipligi yapmis bir
cografyaya denk gelmektedir. Burada uzamsal isaretin altini bilhassa gizmek gerekir; zira Ankara
hinterlandinda gelisen muzigi anlamak icin 6ncelikli olarak cografi hareketlilige ve demografik
yapilara odaklanmak bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eski ¢caglardan bu yana Ankara
ve gevresi sosyo-kiiltirel, politik ve ekonomik dinamiklerin 6nemli bir merkezidir. Elbette ki tim
bu dinamikler beraberinde gligli bir mizik kiltliri meydana getirmistir. Késemihal ve Karsel
(1939: 6)'in Ankara miuzik folkloru Uzerine yaptigi ¢alismada vurgulandig Gzere kentin eski
Frigya tabakasi icinde yer almasi ve tarihsel veriler isiginda Friglerin muzikle iliskili bir
medeniyet olarak 6ne ¢ikmasi bu cografya muiziginin mevcudiyetinde barindirdig kultirel ve
tarihsel perspektifi kanitlamaktadir. Ancak bilinen tiim bu verilerin aksine resmi tarih Ankara
halk muzigini tek tip ve homojen bir miizikal anlam Uzerinden agiklamaktadir. Ornegin
glinimizde Ankara halk muzigi denilince ilk akla gelen unsur Seymenler ve Urettikleri Seymen
mizik gelenegidir. Bu elbette ki yanlis bir algi degildir. Ancak Ankara’nin geleneksel muzik
birikimini yalnizca Seymen miizigine indirgemek kentin kadim tarihiyle uzlasmayacagi gibi

sehrin ¢ok kiltlrll ses evrenini yakindan tanimayi engelleyecektir.

Ankara miizik folklorunun merkezini teskil eden yapi kuskusuz kale civarinda
konuslanan yerli Ankaralilarin icra ettigi miziklerdir. Merkezde konumlanan ve Seymen muzik
gelenegiyle 6zdeslesen mizik pratiklerini diiz oyun, zeybek, oturak havalari ve divanlar olmak
Uzere dort temel repertuvar bileseni lzerinden siniflamak mimkiindiir. Bu tirlerin her biri
merkezdeki Ankara’nin muzik anlayisinin karakteristik 6zelligini yansitmaktadir. Ancak sunu
belirtmek gerekir ki sehrin baskent olmasiyla birlikte yasanan i¢ go¢ hareketliligi merkezin ses
evrenini cogullastirmistir. Ornegin 1930’lu yillarda Késemihal ve Karsel’in (1939: 15) Ankara’dan
bir Erzurum Bari derledigine sahit olmaktayiz. Ankara halk mizigini bitlinleyen cevre
unsurlarini yine ayni boyutta ele almak mimkiindir. Basta Kirikkale-Keskin, Elmadag, Bala,
Sereflikoghisar gibi sehrin dogusunda kalan ¢evre dinamikleri ile Nallihan, Ayas ve Beypazari gibi
batida kalan yerlesimlerin muzik pratiklerini anlamadan Ankara halk muzigini degerlendirmek
eksik olacaktir. Sayet buglin Ankara’da bir bozlak tiirinden s6z ediyorsak bunu cevre

dinamiklere borgluyuz. Ankara repertuvari iginde divan, zeybek ve bozlak gibi birbirinden
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oldukga farkh yapilar ayni cografi sinirlar icinde icra ediliyorsa Ankara halk mizigini rahatlikla

¢ok boyutlu bir kiltlrel harita Gizerinde konumlandirmamiz mimkiinddr.

Diger bir agidan Ankara’nin Orta Anadolu miuzik kaltlrl icindeki yeri de énemli bir
husustur. Glnlimizde etkisini hizla sirdiren kiiresellesme ve beraberinde getirdigi
postmodern durum her ne kadar standartlasmis tek tip bir Orta Anadolu muzik kimligi yaratsa
da modern 6ncesi donemde bdéyle bir seyin cok da miimkin olmadigini miras kalan muzik
kiltlrd Gzerinden séylemek mimkiindir. Bilhassa sehir merkezlerinin mizik folkloru izerinden
konusacak olursak Orta Anadolu cografyasini olusturan her bir merkezin karakteristik bir muzik
kiltlrine sahip oldugu goérilmektedir. Yine burada Ankara’nin Cankiri, Konya, Kastamonu ve
Nigde gibi 6nemli mizik merkezlerinden her anlamda (calg bileseni, repertuvar, tavir, Gslup
vb.) farkh bir miizikal dokuya sahip oldugunu vurgulamak gerekir. Ornegin adi gecen illerin
mizik folklorunda keman, kanun ve ud gibi klasik sazlar 6ne cikarken Ankara’da bu durumun
s6z konusu olmamasi dikkate degerdir. Nitekim eldeki veriler udun Ankara’ya 1914’e kadar hig
girmedigi yoniindedir (Késemihal M. R. ve Karsel H. S., 1939: 10). Elbette ki bu kiltirel girdi
kapaliliginda Seymen geleneginin gigli etkisi yadsinamaz bir gercek olarak kayda gecerken
bilhassa Cumhuriyet sonrasinda cevre yerlesimlerden Ankara’nin merkezine dogru yogun bir
miuzikal girdinin yasandigini ve zamanla bu c¢evre unsurlarin Ankara halk mizigini

sekillendirdigini de belirtmek gerekir.

Ankara’nin muzik kaltirg kuskusuz baglama icra gelenegi ve bu gelenegin tarihsel
izleriyle 6zdestir. Bunun yaninda Ankara bir¢ok saz Ustadinin yetistigi bir bolgedir. Nami
Osmanl Sarayi’'na kadar giden ve Il. Abdiilhamit’e saz ¢alan Kiyak Ali Efe (K6semihal M. R. ve
Karsel H. S., 1939: 9) basta olmak Uzere Yagcioglu Fehmi Efe, Gen¢ Osman (Osman Gengtirk) ve
Bayram Araci bu baglamda ilk akla gelen isimlerdir. Burada Yagcioglu Fehmi Efe Seker Oglan,
Alim Gitme Pazara ve Asalet Altin idi Pul Oldu gibi 6énemli tirkdleri repertuvara kazandirmig bir
musikisinas olarak 6ne ¢ikarken Ankara saz ¢alma geleneginin kutbu niteligindeki Geng Osman
Ankara zeybek ve oturak havalarinin en 6nemli kaynak kisisi olarak mizik tarihimizde iz
birakmistir. Bu iki simge isim disinda Seymen mizik geleneginden beslenip 6zde Seymen
olmayan Urgliplii Refik Basaran ile Elmadagh Bayram Araci’dan séz etmeden Ankara mizik

folklorunu konusmak eksik olacaktir. Refik Basaran uzun bir donem Ankara’nin koy ve

286



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakultesi Sanat Dergisi

Haziran’22 Cilt: 15 Sayi: 29
ISSN 1308-2698

kasabalarinda gezici muzisyenlik yaparak icra ettigi Nevsehir, Yozgat, Konya ve Ankara
turkileriyle yorede ortak bir repertuvar algisi yaratmis ve cevresindeki bircok mizisyeni
etkilemistir. icraci kisiligiyle bélgenin popiiler bir sahsiyetidir zira onun havalarini calmayan ve
repertuvar diizenine uymayan mizisyenler pek makbul degildir. Refik Basaran gibi bir diger
onemli isim Bayram Araci’dir. Tokel'in de vurguladigi gibi muizisyen kisiligini Seymen kulttra
icinde insa eden Araci, edindigi Ankara repertuvarini yasadigi dénemin kosullarina gére yeniden
insa ederek kendi Uslubunu yaratabilmis ender saz Ustatlarin biridir. Hatta oyle ki insa ettigi icra
tavri Neset Ertas, Orhan Gencebay ve Arif Sag gibi isimleri dogrudan etkilemistir. Yalnizca saz
icra pratigi acisindan degil Ankara tipi eglence yasami icin de énemli bir kirllma noktasidir.
Bayram Arac’nin sehrin miizik-eglence Uslubunu yerel baglamindan gikararak istanbul
gazinolarina tasidigini, Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla ve Miizeyyen Senar gibi isimlerle ayni

sahneyi paylastigini goriyoruz (Tokel, 2001).

Kuskusuz Ankara halk mizigi glinimizde yerel sinirlarini asarak hizla kiiresel dolasima
girmistir. Yeni gelisen bu muizigi Ankara halk miziginin modernlesmeye bagh olarak
popllerlesen bir ylzi olarak gormek miimkiin olsa da tamamen y6resel muzigin bir devami
oldugunu soylemek bir o kadar zordur. Zira popllerlesen yeni Ankarali mizigi, icinde birgok
mizik anlayisini barindiran tamamen eklektik bir yapidir. Elbette ki bu mizikte Seymen
geleneginin etkisi kadar arabesk muzigin etkisi de s6z konusudur. Burada vurgulanan popliler
Ankara havalari gelenek ile modernite arasinda sekillenen, Ankara’nin ¢evre demografilerinin
baskente go¢ etmeleri suretiyle yeni bir kimlik kazanmasi sonucu Uretilen, kiiresellesmenin de
etkisiyle diinya miziginden de etkilenen ve tim yonleriyle glinimiiz Ankara’sini anlatan ve
orada (retilip anlam bulan bir mizik tasavvurudur. Bu yeni mizik, bicimsel baglamda her ne
kadar Ankara ve cevresinin ortak repertuvarini, ses veya so6z evrenini kullansa da icra
bakimindan eklektik ve senkretik bir yapi sergiler. Bu mizikte hem orta Anadolu lslubunu hem
arabesk bir sdylemi hem de kiiresel dolasima girmis ezgisel yapilyl bir arada isitmek
mimkindir. Bu yonilyle poplilerlesen Ankarali mizigini, gelenek ile modernite arasinda
sekillenen ve zamanin ruhunu yansitan yeni bir mizik folkloru olarak tanimlamak yanhs
olmayacaktir. Ankara ve cevresinde kimlik kazanan bu yeni miuzigin dogus noktasi eglence

pratikleri ve mekanlaridir. Bu nedenle s6z konusu bu ¢alismada Ankara oyun havalarinin kisa
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tarihine giris yapilirken Baskentin Cumhuriyetle birlikte gelisen eglence yasamina odaklanmak

yerinde olacaktir.
2. Ankara’daki Eglence Yagaminin Kisa Tarihi

Neredeyse tiim kaynaklar Cumhuriyet éncesi Ankara’nin ki¢lik bir bozkir kasabasindan
farksiz oldugunu belirtir. Nitekim Falih Rifki Atay Cankaya romaninda Ankara’y! “istasyon, sonra
bataklik sonra mezarlik ve derme ¢atma Karaoglan’dan sonra yangin yeri, onun sonunda da
kerpi¢ ve himistan kaldirimsiz veya Arnavut kaldirimli egri btgri sokakli bir koy” (Atay, 2004:
382) olarak tasvir eder. ilerleyen yillarda biiyiik bir kentlesme siirecine girecek olan Ankara’nin
Cumhuriyetin ilk dénemlerindeki imaji Yahya Kemal’e atfedilen meshur deyisle istanbul’a déniis

yolu olarak akillara kazilacaktir.

Cumbhuriyetin ilani ve Ankara’nin baskent olmasiyla birlikte sehrin sosyal yasantisinda
dramatik bir donlsim yasanmistir. S6z konusu degisme Tanrikulu’nun dikkat cektigi Gzere iki
tip sinifi beraberinde getirmistir. Bunlardan ilki Cumhuriyet kazanimlariyla Ankara’ya disardan
gelen ve yeni gelisen modern Batili yasami benimseyen “yabanlar” ile bir “bozkir kasabasi”’ndan
bakiye kalan “yerliler”dir. Kale ve cevresi yerlilerin, Cebeci ve Kizilay-Yenisehir ise yabanlarin
temsil mekanlaridir. Ulus ise 1940’lara kadar her iki sinifin misterek alanidir. Yabanlar ile
yerlilerin sinir hattiysa glnimizde Sihhiye Koprisi olarak bilinen demiryolu koépriustdir
(Tanrikulu, 1985: 23). Gazeteci Clineyt Arcaylrek Ankara’da Ulus civarinda yerlilerin arasinda
gecirdigi cocukluk anilarinda oyun olarak képriiniin 6te yakasina sizmaya ¢alisirken biraz da
hoyrat olan tavirlari karsisinda yabanlarin tuhaf gozle baktiklarini ve hatta farkli bir diinyadan
gelmis insanlar gibi slzdiklerinden s6z etmektedir (akt. Bilgen, 1985: 19). Baskici
modernlesmenin kendisini hissettirdigi ilk yillarda dénemin valisi Nevzat Tandogan tarafindan
cevre koy ve kasabalardan gelen kirsal giyimli vatandaslarin Ulus-Cankaya hattindaki Atatirk
Bulvari Uzerinde dolasmalarinin yasaklandigi hatta Sihhiye Koprisiinden G6teye gegcmeye izin

verilmedigi yine oldukga tartisilan bir durumdur (Senol-Cantek, 2003: 111; Senyapili, 2004: 87).

Henliz Cumhuriyetin erken déneminde ortaya c¢ikan “yerli-yaban” celiskisi ki buna
sosyolojik manada gelenek-modernite diyalektigi de diyebiliriz, kuskusuz Ankara’nin eglence

yasamina dogrudan yansimistir. Sehrin “yeni sahipleri” gazino, bar gibi modern mekanlarda
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eglenirken, yerlilerin kamusal alandaki yegane eglence mekani muhabbet, cimbis gibi kapal
isret ortamlari ile semt kahveleridir. Nitekim Perrot (1994: 276) 19’uncu yuzyil Ankara’sini
anlatirken ahalinin yilda iki kez baglara gocerek sazli-s6zli eglenceler diizenledigini
belirtmektedir ki bu durum gliniimiizde her ne kadar kalici go¢ niteliginde olmasa da Ankara
cevresi ve tim Orta Anadolu cografyasinda halen devam etmektedir. Yine Perrot (1994: 276) o
donemdeki muzikli eglencelerde gayrimislim mizisyenlerin 6nemine dikkat cekerek ud, keman
ve kanundan olusan ince saz topluluklarindan séz etmesi oldukga ilgingtir. Zira Cumhuriyetle
birlikte Musevi, Rum ve Ermenilerin kurdugu ince saz gruplari Ankara’nin ses evreninden yavas

yavas silinmistir.

Cumhuriyetin ilk dénemindeki durum kisaca soyledir: Birbirine hi¢ temas etmeyen,
kamusal alanda bulusmayan iki sinif kiltiirel baglamda her seyde ayristigi gibi eglence
pratiklerinde de ayrilmistir. Yeni Cumbhuriyet elitleri istanbul’dan nakledilen Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasi’'ni dinleyip, Ankara Palas’a belirli donemlerde Avrupa’dan gelen
orkestralari takip ederken (Batuman, 2002: 48) vyerliler geleneksel eglencelerini mekansal
baglamda devam ettirmistir. S6z konusu diyalektik ayrim her ne kadar dénemi icinde tutarl bir
seyir izlese de gelenek ile modernite arasinda kalacak olan gliniimiiz Ankara sosyolojisinin bir

0n s6zi niteligindedir.

Egemen ideoloji ve piyasa kosullari altinda Baskentin eglence anlayisini bes ana dénem
icinde incelemek miamkiindir. Giiltekin ve Onsekiz (2005: 139)’in vurguladigi gibi 1923-1950
yillari arasini kapsayan ilk dénemin eglence yasami tamamiyla Cumbhuriyet ideolojisinin
batililasma/modernlesme oykusiyle iliskilidir. Piyasa ekonomisinin aksine devlet eliyle agilan
Batili tarzdaki eglence mekanlari s6z konusu “cagdaslasma” idealinin tatbik edildigi 6zel alanlar
olarak gorulmustir. Demokrat Parti ve yarattigi etkiyle sekillenen 1950-1970 yillari arasinda ise
Cumbhuriyet modernlesmesinin yogunlugunu gorece kaybettigi ve cevreden merkeze goc
hareketliliginin yasanmasiyla degisen demografiyi karsilayan bir eglence anlayisi hakimdir.
Burada gelenekten beslenen ile Cumhuriyet idealini temsil eden “yeni tip” eglence anlayisi farkli
sinif ve kompartimanlarda es zamanli hareket etmektedir. 1970 ile 1980 arasina tekabul eden
Uglincli donem, bir 6nceki donemdeki ayrismanin biraz daha derinlestigi bir periyoda karsilik

gelmektedir. Bilhassa sinema ve televizyon gibi kitle iletisim araclarinin popdtler kiltirle
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harmanlanmasi donemin eglence mekan ve anlayisini gesitlendirmistir. 12 Eylll sonrasindaki
dérdiincii donem ise Ozalli yillarla birlikte Tiirkiye’nin kapitalist ekonomik sisteme tamamen
aciimasina kosut olarak kontrol edilemeyen varyasyonda eglence pratiklerinin metalastigi ve bir
kitle kiltlrt haline geldigi bir zamanin ruhunu temsil etmektedir. Tim bu dénemlere ek olarak
1990’lardan itibaren Ankara g¢evresinden sistematik bir bicimde go¢ ederek kentin periferisine
yerlesen ve 2000’lerden itibaren yeni bir Ankarali folkloru yaratan kitlenin glinimuzde yerlesik

bir hal alan eglence pratiklerinden s6z edebiliriz.

Yeni Baskentin ilk yillarinda sehirde yemek yenilecek tek yer “Kemal’in Lokantasi”dir
(Onsekiz, 2003: 43). Buna karsin Sapolyo (1968: 144) bilhassa savas yillarinda gizlice galistirilan
bazi mekanlardan (Babo ve Efe Haydar’'in meyhaneleri ile Merkez Kiraathane ve Kuyulu Kahve)
sO0z etmektedir. Evren’in belirttigi gibi sehrin ender ickili mekanlari olan bu yerlerde daha ¢ok
raki agirhkli bir hizmet s6z konusu olmakla birlikte gayrimislim Ankaralilardan sarap temin
edildigi, bira kiiltirinin ise hi¢c olmadigl bilinmektedir. Kurucu Meclisin dini nedenlerle igkiyi
yasaklamis olmasi bu mekanlarin gizlice isletiimesine sebep olmustur. Ayrica bu yasak sehirdeki
kacak icki ticaretini artirmistir. Donemin emniyet muduri Dilaver Bey dahi kacak icki ticareti
yapmakla Un salmis hatta bir dénem Ankara’da raki “Dilaver suyu” olarak anilmistir (Evren,
1998: 247). Cumhuriyetin kurucu dinamikleri olan asker ve sivil biirokrasisinin zamanla sehre
yerlesmesiyle birlikte Mustafa Kemal’in tahayydl ettigi yeni bir cemiyet hayati insa edilmeye
baslanmistir. Bu strecin ilk simgesel 6rnegini 1925’te Ulus’ta acilan Fresko’nun Bari ile hizmete
1926'da giren Elhamra temsil etmektedir (Giltekin N. ve Onsekiz D., 2005: 139) ki Elhamra
halen ayni isimle tarihi Roma Hamami’'nin karsisinda bu kez Ankara oyun havalari konseptiyle
calismaktadir. Donem itibariyle hem Frekso hem de Elhamra’nin ortak noktasi Avrupali
kadinlarin konsomasyon hizmeti vermesi ile donemin tiiccar, biirokrat ve memurlarin ugrak yeri

olmasidir.

ilerleyen yillarda mizigi ve hizmetiyle Batili tarzda Ulus’ta Sehir ve Karpig lokantalar
adiyla iki yeni mekan daha agilmistir. Rus gé¢cmen Juri Georges Karpovitch, Mustafa Kemal’in
servis, mutfak ve mizige kadar bircok boyutta ¢agdas bir restoran kurmasi talebiyle 1928
yilinda 6zel olarak getirilmistir (Tanrikulu, 1985: 23). Nalbantoglu’nun belirttigi gibi Ankara’nin

eglence tarihinde 6nemli bir yeri olan ve tamamen Batili bir isletmeye sahip olan Ankara Palas

290



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakultesi Sanat Dergisi

Haziran’22 Cilt: 15 Sayi: 29
ISSN 1308-2698

ise Cumhuriyetin ilk doneminde organize ettigi balolar ve Avrupa’dan getirilen orkestralar ile
yeni modern yasamin bir simgesi olmustur. Ancak bu gosterge yerli halka degil sadece Baskent
birokrasisi ile sehrin esraf ve ticaret burjuvazisine tanimhdir (Nalbantoglu, 2000: 157). Buna
karsin yerli Ankaralilarin eglence akslari Kavaklidere, Cankaya, Dikmen, Etlik ve Kegioren’dir
(Gultekin N. ve Onsekiz D., 2005: 139). Dénemi icinde merkezin disinda kalan bu bolgelerde bag
evleri mevcuttur ve bilhassa buralar yaz aylarinda geleneksel saz alemlerinin sirdigi yerlerdir.
Cantek (2006: 176) ilk donem yeni Cumhuriyetin tesvikiyle agilan modern mekanlara paralel
olarak Kale, Ulus ve Diskapi ¢cevresinde de yeni geleneksel mekanlarin varligina dikkat ¢ekerken
s6z konusu bu mekanlari Bentderesi’'ndeki Hilmi Baba’nin meyhanesi, Ulus’taki Tektel Saz
Salonu ve ismetpasa Telgraf Sokak’taki Atif'in ickili lokantasi olarak isaretlemistir. Daha 6nce de
deginildigi gibi ilk donem Ankara kahvehaneleri yegane geleneksel eglence mekanidir. Kilig
(1975: 52) Tashan-Anafartalar giizergahindaki Zeybekler kahvehanesinde Seymen miizik ve
danslarinin icra edildiginden s6z ederken Mustafa Kemal’i koruyan Giresunlu muhafizlarin
midavimi oldugu kahvehanelerde horon seslerinin yankilandigini belirtmektedir. Kale
cevresindeki Semai kahvehanelerinde ise destan, kosma ve mani gibi asik tarzi tirkuler icra

edilmektedir.

1930 sonrasinda Ankara’nin kentlesmesine doniik olarak gelistirilen imar ¢alismalarinda
yeni modern eglence hayatina imkan taniyan bir tasarim 6n plana ¢ikmaktadir. Alman sehir
planci Hermann Jansen’in planina gére sehrin yeni merkezinin Yenisehir (Kizilay) olarak
belirlenmesi Batili tarzda eglence merkezinin bu boélgeye konuslanmasini zorunlu kilmigtir.
Jansen planina gore yeni ulus-devlet kimligini temsil eden Stadyum, Genglik Parki, Hipodrom ile
Yenisehir bolgesine insa edilen Kizilay, Kurtulus, Atatiirk Bulvari ve Glivenpark dénemin en islek
eglence mekanlarina ev sahipligi yapmaktadir. Ayrica Gar Gazinosu, Ankara Palas Pavyonu,
Sireyya, Bomonti ve Kullip 47 donemin gézde mekanlari olarak sayilabilir (Giiltekin N. ve
Onsekiz D., 2005: 139). Cumhuriyetin onuncu yili asildiginda Ankara’da gece hayatina dayal
kamusal bir eglence yasamindan s6z etmek miimkindir. Degisen kosullar eglence
pratiklerindeki sinifsal ayrimlari dahi daha o dénemden itibaren giin yiiziine cikarmistir. Ust

blrokrasi Ankara Palas pavyonu ile Karpi¢c lokantasina giderken orta sinifin ugrak yeri Gar
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Gazinosu, Cumhuriyet ve Ugnal lokantalari olarak éne ¢ikmakta, memur sinifi ve yabanci

sefaretler ise Stireyya Gazinosu’nun midavimleri arasinda sayllmaktadir (Sargin, 2002: 238).

ikinci Diinya Savasi sonrasini izleyen yillar tiim diinyada oldugu gibi tilkemizde de biiyiik
bir sosyo-ekonomik, kiltlrel dontsimiin miladini olusturmaktadir. Bu donemde Tiirkiye ilk kez
simdilerdeki kiresel sermayenin 6nclsi olan uluslararasi sermayeyle butinlestigi, kapital
mantigin toplum Gzerindeki etkisini hissettirmeye basladigl bir atmosfer icindedir. Nalbantoglu,
donemin Ulke kosullarini belirtirken enflasyonist politikanin dolayl olarak bir tiiketim toplumu
yarattigini, buna mukabil birokrasideki eski maddi giiclin kalmadigini vurgular. Ayrica o giine
degin tlketime karsi olan muhafazakar ideolojinin de degistiginden s6z etmektedir. Yeni bir
tiketim toplumu ve kapitalist mantigin gelismesi kaginilmaz olarak kiiltir ve eglence enddstrisi
Uzerinden kazang saglama payini artirmistir (Nalbantoglu, 2000: 291). Bu durum ayni zamanda
eglence kilturindeki sinifsal ayrimi biraz daha belirgin kilmistir. Bagkent birokrasisi ile devlet
destekli yeni sermayeye ek olarak donilisen (retim iliskileri paralelinde toprak sahipliginden
tlccarliga gecen siniflar da yeni eglence yasaminda rol almaya baslamislardir. Ancak burada
vurgulanmasi gereken bir diger nokta geleneksel eglence pratiklerinin bilhassa 1950-1970
arasinda ana akim/modern eglence mekéanlarina bir alternatif olarak belirmesidir. Glltekin ve
Onsekiz’'in de vurguladigi gibi Cumhuriyetin ilk doneminden itibaren Ankara’nin eglence akslar
Ulus-Yenisehir hatti Gzerinde tasarlanmistir. Ancak bu yeni evrede Batili tarzdaki eglence
kaltirh Yenisehir/Kizilay hattina kayarken orta ve alt gelir sinifina dair Ankaralilarin eglence
Ussii Ulus cevresi olarak tanimlanmistir. Ayrica cay bahgeleri igkili agik hava gazinolarina
doniisirken Cumhuriyet modernlesmesinin simgesel parklari ekonomik giicii olan ancak
kentlesmeye direnen yeni orta sinifin ugrak noktasi haline gelmistir (Gultekin N. ve Onsekiz D.,
2005: 140). Bu dénemin bir diger 6zelligi ilk dalga gbglerle gelen ¢evre unsurlarin sehrin 6tekisi
olarak gorilen “yerliler” agini genisleterek giincel siyasetin de etkisiyle “yaban”lar kadar s6z
sahibi olmaya baslamasidir. S6z konusu bu etki Cumhuriyetin simgesel eglence pratik ve
anlayislarini degistirmeye basladigini gazino ve pavyon kiltiirliniin sehrin ana akim eglence
yerleri olmasindan anlayabiliriz. Artik caz orkestralari yerini Abdullah Yiice'nin sarkilari ile
Bayram Araci’nin tirkilerine birakirken Rizgarl’'nin modern mekanlarindan Tabarin ve Yani

Bar’da dansozler sahne almaya baslamistir (Cantek, 2006: 177). Baskentin ikinci dénemi olarak
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tanimladigimiz bu evrede ilk kez geleneksel eglence pratikleri Cumhuriyet kazanimi
Batili/modern eglence anlayisina bir alternatif olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum ayni zamanda
tiketim kdltird baglaminda metalasan eglence mantiginin salt kurucu segkinlerin tekelinden
¢ikarak c¢evre dinamiklerinden mitevellit yeni gelisen orta sinifa dogru genisledigini

gostermektedir.

Ankara’nin 1970-1980 arasindaki l¢lncl evresi zaten basindan beri var olan kdilturel
ayrimin kristallestigi bir donemin habercisidir. Ulus ve g¢evresi blsbultiin orta alt gelirlilerin
yasadigl bir semt olurken Yenisehir, Cankaya ve Kavaklidere ust orta sinifin merkezi
konumundadir. Bu siirecte sehrin eglence aksi Ulus-Kizilay hattindan Kavaklidere-Cankaya’ya
kaymistir (Gultekin N. ve Onsekiz D., 2005: 141). 70’lerin sonuna dogru Ankara’da otel ve
lokantalar Ulus; kafe, pastane, restoran ve piknikler Kizilay; magaza ve sinemalar ise Tunali
Hilmi civarina toplanmistir (Alkan, 2008: 98). Bilhassa 68 Kusaginin yarattigi bireysellik ve
ozgurlik iklimi geng kitle odakh bir eglence sektorlinii beraberinde getirmistir. Bu dénemde
bowling ve bildrdo gibi glindelik salonlara ek olarak diskotekler sehrin yeni eglence mekanlari
olarak 6ne ¢ikmaktadir. 12 Eylul’G izleyen 1980 sonrasi Tiirkiye’nin kiiresel-liberal ekonomiyle
bitiinlesmesi bilhassa Ozalli yillarla birlikte kitlesel tiiketime dayali imaj ve imgelerle tiiketici
bireyi odak noktasina koyan bir eglence mantigini beraberinde getirmistir. Bu siirecte Baskent
ise tarihinde goridlmemis muazzam bir kentsel donlisim icindedir. Yenisehir, Cankaya ve
Kavaklidere’nin iist orta sinif sakinleri Bilkent, Umitkdy, Cayyolu, Batikent gibi uydu kentlere
tasinarak 80 sonrasi Ankara c¢evresinden gelen gog¢ dalgalarina yer agmistir. Buna mukabil
Sakarya ve Yiiksel caddeleri trafige kapatilarak yayalastirilmis (Gultekin N. ve Onsekiz D., 2005:

142) boylelikle 90’ yillara damgasini vuran Tirk{ ve Rock barlarin 6ni agiimistir.

1980 sonrasi izlenen liberal politikalarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan tiiketime dayali
yeni bir toplum anlayisina kapi aralayan 90’li yillar ayni zamanda Ankara’da yeni bir hayat
tarzinin sekillendigi bir déneme isaret etmektedir. Airport, Manhattan, Salata ve Kitir gibi
istanbul tipi eglence mekanlarinin bir anda artmasi salt “memur sehri” imajini kékiinden
sarsmistir. Atakule ve Karum’un insasiyla birlikte Ankara orta olcekte tiiketim kenti haline
gelmistir. Bu donemde dikkat ¢eken bir baska husus ise Dogu Blokunun dagilmasinin akabinde

basta Rusya olmak lizere Litvanya, Ukrayna ve Beyaz Rusya gibi Ulkelerden gelen kadinlarin
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Ankara gece hayatinda c¢alismaya baslamasidir. Alkan (2008: 106)’in da vurguladig lizere tipki
1917’de Bolseviklerden kacan Rus kadinlarin istanbul gece hayatinda yeni bir dénemi baslattig
gibi bu kez Sovyetlerin yikilmasiyla Glkemize gelen kadinlar Baskentin eglence yasamina damga
vurmustur. Onceleri revii ekipleriyle sahne alan yabanci uyruklu kadinlarin 2000’lerin basindan

itibaren Ankara oyun havalarina donlisen mekanlarin bas aktori olduklarini gormekteyiz.

Yeni ylzyilin basinda Ankara eglence yasami sekiz farkl bélgeye (Ulus-Ankara Kalesi,
Kizilay, Tandogan-Maltepe, Tunus-Kavaklidere, Cebeci, Cinnah-Cankaya, Bahceli 7. Cadde,
Cayyolu-Park Caddesi) genislemistir. Bu merkezlere ek olarak Mamak, Sincan, Etimesgut gibi
kentin periferisi sayilabilecek ilcelerde de icki ruhsatina sahip mekanlar mevcuttur (Alkan, 2008:
125). Sosyoekonomik ayrim baglaminda orta sinif, geng ve 6grenciler Tiirki ve Rock barlariyla
Kizilay’t mesken tutarken Tunus ve Kavaklidere Ust orta sinifin eglence merkezi olmaya devam
etmistir. Tandogan, Maltepe ve Akay’daki gazino ve pavyonlar ise 1990 sonrasinda sehirli orta
sinifin yerine gelen egitim seviyesi disik ancak sermaye sahibi olan yeni sinifin eglence

mekanlari olmuslardir.
3. Ankara Oyun Havalarinin Kisa Tarihi

Gunlmiuzde oldukca popdler bir hal alan Ankara oyun havasi kiltird her ne kadar 1980
sonras! Tlrkiye'nin sosyal, iktisadi ve kiltlirel dontisiiminin bir Grind olarak ortaya ciksa da
tarihsel temellerini modern oncesi doneme kadar gétiirmek olasidir. Bu nedenle yeni Ankarali
m{izigini veya glincel tabirle Ankara havalarini anlamak icin basta Seymen gelenegi olmak lzere
kadim Orta Anadolu mizik kiltiirine odaklanmak kaginilmazdir. Bir baska agidan bu muzigin
genlerinde kuskusuz tarihi oturak, ciimbis, muhabbet gibi kapali mekan geleneksel eglence
pratikleri bulunmaktadir. Ancak yine de bu mizigin en 6nemli referans kaynagi olan bazi

biyografilere deginmek yerinde olacaktir.

Giris bolimiinde de deginildigi (izere Ankara oyun havalarinin giinimizdeki insasinin
temel yapi taslarindan ilki Urglipli Refik Basaran (1907-1947)dir. “Orta Anadolu’nu ses
hafizas!” olarak anilan Basaran uzun yillar Ankara gevresinde gezici mizisyenlik yaparak yorede
ortak bir repertuvar algisi gelistirmekle kalmamis ayni zamanda birgok saz ve saz listadina esin

kaynagi olmustur. Kisa yasaminda biri enstrimantal olmak Uzere 65 plak ve 90 kadar turkdi
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kaydi gerceklestirmistir (Kaya, 1993: 33). Bu kayitlarda Refik Basaran’in yoresel agiz ve icra
teknigi 6ne cikarken sirma alt bam teli olmayan saz tinisina sadece zil ve kasigin eslik ettigi yerel
bir sound dikkat cekmektedir. icra ettigi repertuvar bilesenleri ise giiniimiiz Ankara havalarini
onceleyen bir nitelige sahiptir. Kaya’nin da vurguladigi gibi Refik Basaran’in dagarcigini (g
maddede ele almak gerekir. Bunlardan ilki repertuvarinda kendi yoresine ait ve nazim sekli
mani olan tirkdler ile bu soézlerin kismen degistirilmesi veya yeni sozler eklenmesiyle temelliik
ettigi eserler; ikincisi gezici muzisyenligine dayal olarak gesitli yorelerden edindigi tirkiler ve
son olarak giiftesi kendisine ait olan turkilerdir (Kaya, 1993: 33). Basaran’in mizisyen kisiligine
mal olmus bu repertuvar diizeninin bir benzeri ve sirekliligini glinimlz Ankarali miziginde

takip etmek miumkinddr.

Urgliplii Basaran gibi Ankarali miizigi icin bir diger énemli isim Bayram Araci (1920-
1969)’dir. Yukarida da deginildigi gibi erken yaslarda Elmadag ilcesinden merkeze gelerek
Seymen miizigi ile yogrulan Araci, Ankara halk miizigini zamanin ruhuna goére yeniden insa
ederek baska bir boyuta tasiyan énemi bir muizisyendir. S6z konusu bu boyut 1960’h yillar
Turkiye’'sinin dinya ile girdigi entegrasyon cercevesinde popller kiltlir ve endustrisiyle
tanistigl, geleneksel miuziklerinse bu dogrultuda donisim siirecine dahil oldugu bir periyodu
gostermektedir. Bayram Araci da bu dénemde bilhassa degisen demografiyle birlikte geleneksel
repertuvari eglence sektoriyle bulusturan bir isimdir. “Varhk Vergisi” ile el degistiren
sermayeye Anadolu’dan gelen “kasaba zenginleri”nin eklemlenmesi halk miziginin Radyo tek
elinden gikarak gazinolarda icra edilmesine imkan tanimistir. Bu sayede Bayram Aracl miizigine
karsilik gelen alici kitlesine ulasarak popiler bir kimlik kazanmis ve giinimiiz “oyun havalari”
akiminin otantisite isaretleyicisi olmustur. Bayram Araci’nin kayitlari analiz edildiginde oldukga
hizli ve seri bir baglama icra teknigi one cikarken bozlak acislari haricindeki taksim ve
gezinmelerde arabesk Usluplu pasajlar dikkat ¢cekmektedir. Ayrica oyun havalari icralarinda
stkga kopri niteligi tasiyan kromatik gegislere yer vermesi dénemi itibariyle geleneksel
baglamanin sinirlarini zorlayan bir mizisyen oldugunu géstermektedir ki onun bu tekniginden
esinlenen Orhan Gencebay, Arif Sag ve Neset Ertas gibi Ustatlar baglamanin 20’nci ylzyildaki
gelisimini 6nemli 6lclde etkilemislerdir. Gorlildigu gibi Bayram Araci yalnizca Ankara ve Orta

Anadolu halk muzigini degil Cumhuriyet Déneminde “milli ¢algi” olarak tasarlanan baglamanin
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icra pratigini de donistliren bir isim olarak tarihe gegmistir. Refik Basaran ile karsilastirildiginda
ise Araci’nin gerek soz gerekse saz icrasindaki sehirli Gslubu dikkat c¢ekicidir. Refik Basaran’da
muzigin yoresel dinamikleri daha ¢ok 6ne ¢ikarken Bayram Araci’da arabesk miizigi 6nceleyen

sehirli bir halk mizigi tavri kendisini hissettirmektedir.

Bu silsilede yer alan diger bir isim Kayserili Zekeriya Bozdag (1930-1985)’dir. Bayram
Bilge Tokel’in kaleme aldigi biyografiye gore erken yaslarda saz ¢almaya baslayan Bozdag kisa
sirede digin ve eglencelerin aranan ismi olarak dikkat ¢ekmistir. Kendi yoresinde kazandigi
sOhreti Ankara’ya tasltyarak mizigini gazinolarda icra etmeye baslamis ayrica Muzaffer
Saris6zen’in teklifi Uzerine TRT’de akitli sanatgi olarak gorev almistir. Donemi itibariyle
Baskentte ylikselen gazino hayati Zekeriya Bozdag’i da etkileyerek yoresel repertuvarin yaninda
kendi bestelerini yapmayi zorunlu kilmistir. Bozdag’in diskografisine bakildiginda Orta Anadolu
turkdleriyle birlikte kendi besteledigi eserleri gérmek mimkiindiir. icralarinda Ankara
repertuvarina 6zel bir yer vermesi ise Bayram Araci etkisi olarak yorumlanabilir. Nitekim
Zekeriya Bozdag'in icraci kisiliginde hem Bayram Arac’nin hem de Urgiiplii Refik Basaran’in
etkisi buyulktir. Kayseri’den ¢ikip Ankara’nin eglence hayatinda mizisyen kimligini insa eden bir
mdizisyen olarak ortaya koydugu tirkii ve oyun havalariyla glinimiiz Ankara havalarinin énci

isimleri arasinda sayilmaktadir (Tokel, 2015: 266).

Bu (¢ simge isim her ne kadar Ankara oyun havalarinin éncili sayilsalar da kuskusuz bu
mizik anlayisla tamamen 0Ozdeslesmis degildir. Ankara oyun havasi realitesi 80’li yillar
Tlrkiye’sinin bir izdlisimU olarak ortaya gikarken bu mizigi etkileyen aktorlerden ziyade insa
eden yeni bir kusaktan, Glingor Onurlular, Nuri Erkaya, Nurhak Giin, Necati Coskunses ve Savas
Goger gibi isimlerden s6z etmek gerekir. Zamanla popdlerliklerini yitiren ancak 80’li yillarda
Ankara periferisinin “starlari” olan bu kisilerin “Ankara havalar1” denilince ilk akla gelen Oguz
Yilmaz, Pecenekli Sileyman, Mehmet Demirtas ve Ankarali Turgut gibi isimlerin Oncisi
oldugunu unutmamak gerekir. Erken donem “Ankara havalar” icra eden bu mizisyenlerin ortak
ozelliklerini su sekilde siralamak mimkindir: (1) Turkd soyleyen kisi mutlak suretle saz
calmakta, saza darbuka, kasik ve zil eslik etmektedir. (2) Mizigin sentaksi diiglin ve gazino-koy
eglencesi gibi mekanlarinda olusmaktadir. (3) Bircogu Ankara dogumlu olmayip yasamlarinin

erken donemlerinde Ankara’nin periferisine gégen bir demografinin temsilcileridir. Bir baska
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deyisle s6z konusu profili merkez-cevre baglaminda iki kalttrli, hem kentli hem kir kokenleri
miuzisyenler olarak tanimlamak vyanlis olmayacaktir. Nitekim bu mizisyenlerin dénem
performanslari incelendiginde oyun havasi-arabesk-bozlak lggeninden olusan bir repertuvar

bileseni 6ne ¢ikmaktadir.

Tim bu biyografilerin 6tesinde Ankara havalarinin gelisim gosterdigi mekanlarin
basinda kdy ve kasabalarda gergeklestirilen oda sohbetleri bulunmaktadir. Ozdemir (2005:
52)'in de vurguladigi gibi oda sohbetleri kdytin/kasabanin varlikli ileri gelenlerden birinin evinde
yetiskinler ve gencler arasinda icra edilmektedir. Bu ortamlardaki isleyis ve diizen soyle
Ozetlenebilir: Kby ve kasabalarda gergeklestirilen oda sohbetleri temelde birkag¢ gline yayilan
digin eglencelerinin bir parcasidir. Ankara mizik folklorunun 6nemli temsilcilerinden Rifat
Balaban’in da vurguladigi sohbet alemleri yatsi namazinda baslayip sabah ezaniyla sona
ermektedir. Genellikle mazikli, kadinli ve ickili olarak diizenlenmektedir. Kadinlar oyuncu/dansci
islevleriyle bulunmaktadir. “Delikanlibasi” olarak anilan bir kisi otoriter bir kimlikle ortamin sevk
ve idaresinden sorumludur. Burada icki hizmeti yapan kisiye/sakiye ise “ocak” denir. Sohbet
aleminde oyuna istirak edecek kisileri, isimlerini ortaya séylemek veya sazciya iletmek suretiyle
Delikanhbasi belirlemektedir. Sohbet ortamlarda oyun havasi icrasi birbirine bagh belirli bir
dagarciktan olusur ve bu esnada “cok” denilen bir ritliel gerceklesir. Bu ritliele gore uzun bir
performans sergileyen oyuncular oyuna ara niteliginde bir soluklanma gerceklestirir. Bu esnada
bir bozlak esliginde saki islevi Ustlenen “ocak” tepsiyle icki hizmeti sunar. “Cok” esnasinda
sazcilar genelde Sabahi-Cigcekdag tirklsuni icra etmektedir. Bozlak havasinin akabinde oyun
eski ritmine donerek pes pese icra edilen oyun havalariyla “¢ok” sona ermektedir (Balaban,

2012).

S6z konusu eglence pratiginde ¢okiin en 6nemli islevi oyunculara soluk aldirmak ve bu
vesileyle icki icmelerini saglamaktir. Yukarida da kismen deginildigi gibi bu ortamin yegane
repertuvarl bozlak ve oyun havasidir. Balaban’a gore bilhassa kadinli muhabbetlerde sayet o
yorede boyle bir kiltlir varsa divan ve zeybek havalari icra edilmez. Bu repertuvarlar daha ¢ok
oyuncu kadinlarin yer almadigl saz alemlerinde gorilir. Geleneksel oda sohbetlerinde (g tip
repertuvar 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar oyun havalari, oturak havalari ve uzun havalardir. Atim

Arap, Kozandagi, Yildiz, Misket ve Cezayir bu mekanlarin en popliler tirkileridir. Burada Cezayir
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havasinin sembolik-islevsel bir anlami bulunmaktadir. Bu eser muhabbetlerin finalinde icra
edilerek eglencenin sona erdigini isaret etmektedir. Bozlak ve oyun havalari haricinde bu
ortamlarin vazgegilmez bir diger repertuvar bileseni oturak havalaridir. Karpuz Kestim Yiyen
Yok, Alim Gitme Pazara, Kezibanin Alt Odasi Sekili gibi tiirkiiler her ne kadar glinimizde oyun
havasina donisse de gelenekteki isleviyle oyun havalarindan ayrilmistir. Bu havalar muzikli
muhabbetlerde eglencenin ritmini hizlandirmak ve ardindan oyuna gecilecegini simgesel olarak
haber vermek igin icra edilmekteydi. Ancak bu tirkiler islevleri ortadan kalktigindan

giinimiizde birer oyun havasina déniismis durumdadir (Balaban, 2012).

Kuskusuz oda muhabbetlerinin en énemli aktorleri mizisyenler ile oyuncu kadinlardir.
Miuzisyenler Samanpazari’ndaki kahvehanelerde is beklerken kadin oyuncularla irtibat kuran ve
aracilik eden yine onlardir. Zira Ankara oyun havasi kiltlirinde mizisyen ile oyuncu kadin
arasindaki icra uyumu oldukg¢a 6nemlidir. Bu nedenle her sazcinin birlikte uyum iginde galistigi
bir oyuncusu bulunmaktadir. Rifat Balaban’dan aldigimiz bilgiden hareketle donemin muhabbet
sazcilar arasinda Zekeriya Bozdag ve Sazci Siilo’nun 6n plana c¢iktigini gérmekteyiz. ilgingtir ki
oda muhabbetlerinde miizisyen aktorlerin yegane gorevi saz ¢alip sdylemek degildir. Muhabbet
baslamadan yatsi namazi 6ncesi kdy evlerini sazlariyla dolasarak bahsis karsihiginda esrafi
aksamki muhabbete cagirdiklari yine Balaban’in verdigi bilgiler arasindadir. Miuzisyenlerin
aksine oyuncu kadinlarin tek gorevi erkeklerin oyununa istirak etmektir. Kadinlarin tirki
sOylemesi veya sazciya sesiyle eslik etmesi mimkiin degildir. Bu ortamlarda kadinlardan
beklenen en 6nemli sey uzun siire oyun oynamalaridir. Tercih nedenlerinin basinda da bu
ozellik gelmektedir. Genelde muhabbet dlemlerine déniislimli oynamak kosuluyla iki veya li¢
kadin davet edilir. Yine Balaban (2012)"in verdigi bilgiler 1siginda donemin en meshur oyunculari
arasinda Bitisik Melahat, Zilli Canan, Kasik Kirtk Hatice, Kizilcahamamli Ayse gibi isimlerin

“«

oldugunu biliyoruz. Bazi durumlarda oyuncu kadinlarin basinda “ana” denilen bir kadin
bulunabilmektedir. isret meclislerinin eskilerinden olan ve aktif oyunculugu birakan bu kadinlar
yeni oyuncular yetistirmek ve ortamdaki kadinlara hamilik yapmakla mikelleftir. Ayrica “ana”
figlirinin muhabbet ortaminda yer almasi mevcut eglencenin itibar gostergesi sayilmaktadir

(Balaban, 2012).
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Kirsalda icra edilen oda sohbetlerinin bir benzerini merkezde de gérmek miamkiindir.
Cumhuriyet déneminin onemli folklor arastirmacilarindan Halil Bedii Yonetken’in Derleme
Notlari (2006) kitabinda detayh olarak anlattigi Cimbis alemleri tam olarak bu tip bir eglence
pratigine tekabil etmektedir. Basta Kale civari olmak Uzere bag evleri ve 6zellikle de Hacettepe
semti sazli-s6zIU toplantilarin yapildigi baslica yerlerdir. Burada Rifat Balaban’dan aldigimiz
bilgilerden hareketle Hacettepe’ye ayri bir parantez agmak gerekir. Nitekim Ziya Yagar, Mustafa
Kog¢ ve Mucip Arciman gibi dénemin dnemli baglama icracilari bu semtte yetismistir. Ankara
havalarinin yankilandigi diger bir mesk merkezi Yagcioglu Fehmi Efe’nin kahvesidir. Burada oda
sohbetlerinden farkli olarak oyun ve oturak havalariyla birlikte zeybek ve divanlar icra
edilmektedir. Geng Osman lakapli Osman Gengtlrk’in yer aldigi musiki meclisleri de yine
Ankara’nin geleneksel mizik kiltirinin yasatildigi ortamlarin basinda gelir. Geng Osman
ustalik derecesinde icra ettigi saz kadar mizikli muhabbetlerde anlattigi hikaye, kissadan hisse
ve mistehcen fikralariyla da {in yapmis bir kaynaktir. Mizige dair bir baska ayrinti ise gerek
Geng Osman’in gerekse Yagcioglu Fehmi Efe’nin musiki meclislerinde baglama dizenine
akortlanmis 17 perdeli 36 tekne saz kullanmalaridir. Yagcioglu Efe’nin bir donem bozuk
diizende Kayseri ve Konya tavirlarina ilgi duyarak yore repertuvarini icra ettigini belirtmek
gerekir (Balaban, 2012). S6z konusu bu durum Ankara muzik kultlrinln ¢evre mizikle 6teden
beri irtibatli oldugunun acik gostergesidir. Keza Ankarali miziginin glinimizdeki en popduler
drneklerine bakildiginda Ankara’nin Baglar’nin (Otantik versiyonu ip Attim Ucu Kaldi) Keskin;

Erik Dali’nin ise aslinda bir Burdur tiirkiisii oldugu goérilebilir.

1950 sonrasi Tirkiye’sinde yasanan iktisadi ve kultirel dontsim Ankara’da hizh bir
kentlesmeyi beraberinde getirirken bilhassa geleneksel eglencelerin mekansal temsiliyetini yeni
mecralara tasimistir. Cumhuriyet modernlesmesiyle gelisen Batili mekanlarin karsisinda Tark
mizigi icra eden gazinolar yayginlasmaya baslamasiyla 60’lardan itibaren izlerkitle ve muzik
tlrt Gzerinden eglence mekanlarinin ayristigini soyleyebiliriz. Buna gbre gazino, pavyon tipi
yerlerde fasil ve halk miiziginden miutevellit bir icra 6ne ¢ikarken barlarda o dénemde “hafif
Bati miizigi” olarak tabir edilen pop orkestralari sahne almaktadir (Oztiirk, 2012). Bu tip bir

eglence konseptinin “aile gazinolar” bashg altinda glindizleri de devam ettigini gormekteyiz.

Oztiirk’e goére aile gazinolari dénemin popiiler sarkici ve tirkilerinin sahne aldig), ickisiz ve cay
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bahgesinden bozma mekanlardan olusmaktadir. Aile gazinolarinin ana konsepti halk ve sanat
mizikleri ile o donem “aranjman” olarak anilan pop orkestralaridir. Bu tip gazinolarda bilhassa
hafta sonlari iki matine yapilmaktadir. Carsamba giinleri ise yalnizca kadinlara 6zel bir program
bulunmaktadir. Radyo sanatgilari da bu mekanlarda sahne almaktadir. Bu donemde aile
gazinolari musteri profili agcisindan mdizisyenler icin gazino ve pavyonlara gore itibarh bir

calisma mekani olarak gériilmektedir (Oztiirk, 2012).

Yukarida da deginildigi Gizere 60’li yillarin Ankara gazinolari Turk halk mizigi ile sanat
miizigi agirlikh bir program Uzerinden islerlik kazanmaktadir. Oztiirk’ten aldigimiz bilgiden
hareketle Sanat Mizigi ayagini tek bir fasil grubu ytritmektedir. Fasil grubu gece boyunca farkl
solistlere refakat etmektedir. Halk mdiziginde ise her solistin kendisine ait bir grubu
bulunmaktadir. icra edilen program soyle 6zetlenebilir: ilk olarak sahneye bir hanende esliginde
fasil ekibi ¢itkmaktadir. Bu ekibin islevi gecenin ilerleyen saatlerinde sahne alacak solistlere
zemin hazirlamaktir. Akabinde uvertir olarak tanimlanan ve genelde o mekdnda konsomasyon
hizmeti veren bir kadin sarkici sahne alir. Uvertiiriin akabinde taninirligi olmayan bir tirkici yer
almaktadir. Gecenin ilerleyen saatlerinde halk mizigi ve sanat muzigi icra eden solistler sirayla
sahne cikmaktadir. Bu solistler doneminde popiiler olmus kisilerdir. Sahne degisimlerinde
orkestranin ritim sazcisi sunucu islevi Gslenerek yeni gelecek solisti anons etmekle gorevlidir.
Program mutlak suretle sanat mizigi icra eden bir assolist ile kapanmaktadir. Ancak bazi
gecelerde assolist 6ncesinde danstze yer verilebilmektedir. Tim bu isleyiste her solistin

birbiriyle cakismayan ayri bir repertuvar olusturmasina dzen gosterilmektedir (Oztiirk, 2012).

Donemin Ankara gazinolarinda bditinsel Tirk mdzigi icrasi 6ne ¢ikarken bu
mekanlardaki halk mizigi pratikleri glinimizdeki Ankara oyun havasi kiltlirlinii 6ncelemesi
bakimindan énemlidir. Oztiirk’e gére 1960’ yillarin gazinolarinda halk miizigine salt darbuka,
kasik, zil ve saz eslik ederken baglama takimi hiyerarsik diizlemde ekseriyetle (ic mizisyenden
olusmaktadir. Takimin basinda ise bir “sef saz” bulunmaktadir. Calgi toplulugu icinde yalnizca
sef sazsa mikrofon vardir. Amplifikasyon agisindan diger sazlar sahnede sadece goriintii olarak
yer almaktadir. Bu nedenle dénemin gazinolarinda bu icracilar “kelle saz” olarak anilmaktadir.
Teknolojinin kolay ulasilir hale geldigi 70’li yillardan itibaren kelle saz uygulamasinin sona

erdigini gorlyoruz. Artik tim sazlara mikrofonlama yapilmaktadir. Ancak yine de sef saz
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hiyerarsisi devam etmistir. Sef saz bu kez elektro baglamaya transfer olurken diger sazlar
akustik bir baglama ile soliste eslik etmektedir. Kuskusuz toplu saz icrasi bu mizigin dogasinda
olmayan standardizasyonu zamanla zorunlu kilmaktadir. Buna gére mekanlarda 40-41 tekne
boyunda tambura tipi uzun sapl baglamalar kullanilirken calgilarin alt teli 440 frekansh
diyapazon Do sesine akortludur. Erkek solistler baglamada Neva/Re perdesi; kadin solistler ise
Dugah/La perdesi Uzerinden icralarini gerceklestirmektedir. Tiz perdelerde seyreden genis
aralikh eserlerde ise Sol/Rast perdesi referans olabilmektedir. Halk mizigi solistlerinin icra ettigi
repertuvar bilesenleri donemin plak endustrisi vasitasiyla popiler olan turkiler ile TRT Yurttan
Sesler’de icra edilen eserlerden ibarettir. Bunun yaninda tlrki niteligi tasiyan 6zgilin bestelere
de yer verilmektedir. Bu besteler ekseriyetle halk edebiyati triinleridir ve Karacaoglan, Asik

Dertli ve Emrah gibi ozanlarin siirlerinden mitevellittir (Oztiirk, 2012).

Dénemin halk muzigi solistlerinin repertuvarinda Ankara/Orta Anadolu tirkileri ve
oyun havalarinin olmasi kaginilmazdir. ihsan Oztiirk ile yapilan kisisel gériismede Seymen
gelenegine mensup kisilerin misteri olarak mekana geldiklerinde Fidayda ve Misket oymalari
icin sahneye davet edildikleri bilgisine ulasmaktayiz. Hatta bazi solist ve muzisyenlerin sahnede
Ankara oyun havasi oynadiklari bilinmektedir. Donemin popller solistlerinden Nuray Akin ve
Figen Sezer ile kavalci Bahri ilhan ve Kasik¢i Kemal bu isimlerden ilk akla gelendir. Oyle ki Nuray
Akin sahne icin 6zellikle Seymen oyunlarini 6grenmistir. Bir baska ornekte ise dénemin yerel
mizisyenlerinden GUdallG Dursun Yicel’in basta Refik Basaran havalari olmak lzere Ankara
oyun havalarini tipki glinimiizdeki Ankarali mekanlarinda oldugu gibi sahnedekilere ishk ¢alip
|af atarak icra ettigi bilinmektedir. Hasan ve Mustafa Yiicel kardesler de baglama diizeninde seri
bir bicimde icra ettigi Topal ve Sekeroglan ile Gn yapmislardir. Bilhassa Hasan Yiicel icraci kisiligi

ve repertuvari Orhan Gencebay, Arif Sag gibi Ustatlari etkilemistir (Oztiirk, 2012).

Baskentteki eglence mekanlarinin 70’lerle birlikte oldukga ¢esitlendigini, hayatinin Ulus
cevresinden Cankaya ve Maltepe aksina kaydigini goriiyoruz. Oztiirk’e gére bu dénemde
Cinnah’ta Altinnal, Genglik Parki'nda Lunapark, Akay’da Baskent, Tunus caddesinde ise tipik bir
aile gazinosu olan Grand acilmistir. S6z konusu bu varyasyon sahne isleyisle birlikte
mizisyenlerin durumunu da etkilemistir. Ornegin halk miizigi gruplar 60’li yillara nazaran artik

daha kalabalik bir kadroyla sahne almaya baslamistir. Ritim saz ve baglama takiminin yanina
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kemane, mey, kaval, klarnet ve hatta bas baglama eklenmistir. Orkestra icinde yer alan bas
baglama divandan bozma kisa sapli, dort adet gitar teli takilmis bir calgidir. Bir anlamda
basgitari ikame eden bir islevi bulunmaktadir. Heterofonik tek sesli (unison) ezgi takibi yerine
armonik yiiriiylisii 6ne ¢ikaran bir ¢alim teknigine sahiptir (Oztiirk, 2012). Bu dénemde ritim
sazlarin arasina bongo calgisinin girmesi 6nemlidir. Nitekim ilerleyen dénemlerde Ankaral
soundunun olusumunda bu enstriimanin belirleyici bir 6zelligi olacaktir. Buradaki bir baska
detay ise calgl gruplarindaki kombinasyonun solistin kazanciyla iliskili olmasidir. Yine Oztiirk’iin
verdigi bilgiden hareketle orkestranin gilinlik yevmiyesini mekan degil solist karsilamaktadir.
Sayet solist iyi bir licrete anlagsmissa yukarida s6z edilen renk sazlar haricinde baglama takimina
ilave sazlar eklenebilmektedir. Onceki donemde gériilen tek tip sazlar yerine Yurttan Sesler’e
eslik eden cura, tambura, divan saz gibi calgilar gazino orkestralarinda yer bulabilmektedir. Yine
bu donemin dikkate deger bir Ozelligi leslie efektli elektro baglamalarin yayginlagmasidir.
Gazinolarin program akisi bir dnceki donemle benzerlik tasimakla birlikte bazi mekanlarin
eglenceye otantisite katmak amaciyla Anadolu’dan yore ekipleri getirterek folklor gosterilerine

ve mizik programlarina yer verdigini gérmekteyiz (Oztiirk, 2012).

1980’li yillarla birlikte ibrahim Tathses, Biilent Ersoy, Bedia Akartiirk ve izzet Altinmese
gibi Ginli isimler Ankara gazinolarinda sahne almaya baslarken istanbul’dan gelen bu isimlere
kendi ekipleri degil Ankara mizisyenleri eslik etmektedir (Oztiirk, 2012). 12 Eylil sonrasi
istanbul ile yarisan bir Baskent gece hayatindan séz edilebilir. Ancak bu yiikselis 90’lar itibariyle
popdularitesini kaybederek marjinal bir boyut kazanmistir. Bilhassa tim (lkeyi saran arabesk
kiltlr ve yarattigi muzik iklimi gazinolara da sirayet ederek butlinsel Turk mizigi anlayisini
arabesk muzige birakmistir. Bu sliregte Tlrk muzigi solisti ve fasil konsepti sonlanmis, halk
mizigi icrasi ise arabesk bir sound ve Uslup lizerinden anlam bulmaya baslamistir. Kuskusuz bu
panoramada Ankara’nin degisen sosyolojisine paralel olarak gelisen yeni bir izlerkitle profili
bulunmaktadir. 90’lardan itibaren Ust-orta sinifin gazino tipi eglence hayatini birakirken ayni
sirecte gelisen yeni periferi kitlesi kendi kent folklorunu insa etmek suretiyle boslugu
kapatmistir. Artik Ankarali tarzi oyun havalari icin 90’lar 6nemli bir donemectir. Nitekim donem
itibariyle Ankara oyun havasi kiltlirinin poptler bir kimlik kazanmasiyla birlikte muzik

endustrisi icinde belirli bir pazar payina ulasmasi yalnizca digiin, kina, asker eglencesi gibi
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baglamlar haricinde de temsil edilme talebiyle karsi karsiya kalmistir. Pre-modern dénemden
kalan oda sohbeti, cimbiis gibi koklesik eglence pratiklerinin bir benzeri hatta simiilasyonu bu

kez gazino, pavyon, gece kuliibl gibi modern mekanlara tasinmistir.

Ankara havalarinin simge ismi Pegenekli Sileyman’a gore Ankaral tarzi ilk eglence
konseptini Erzurumlular tarafindan isletilen i¢ Cebeci’deki Metro Bar yapmistir. Buradaki
mekanda glnlimiizde oldugu gibi kadin oyuncu ve ¢ok ritlieli yoktur ancak isteyen musteri
kasigini almak suretiyle oyuna kalkabilmektedir. Yine ayni ddnemde Haymanali Erhan ve Burhan
Goger kardesler benzer bir mantikla Ankara ve gevresinin geleneksel eglence pratiklerini gazino
ortamlarina tasimak suretiyle yeni bir eglence anlayisinin 6nini agmistir. Maltepe’de islettikleri
gazinonun programinda degisiklik yaparak gece yarisina kadar oyun havalari repertuvarindan
mitevellit bir sahne yaratmislardir. Akabinde ise fantezi ve arabesk agirlikli eski program
devreye girmektedir (Pecenekli, 2012). Ancak ilerleyen yillarda bu mekdn tamamen Ankarali

tarzi bir eglence programina gegis yapmistir.

Ankara gazino kiltirinin 12 Eylul sonrasi yasadigl dar bogaz yeni bin yilla birlikte
radikal bir dénisiimiin esigine gelerek Cumhuriyet doneminin gbézde mekanlari dahil kentteki
bircok gece kullbini tim bir gece Ankara oyun havasi icra eden isletmelere dontistirmustr.
Mekanlarin fiziksel yapi ve isleyisinde dikkate deger degismeler olmazken mizik programi ile
konsomasyon hizmeti veren kadinlarin islevinde yeni bir anlayisa gidilmistir. Artik tim gece
izlerkitleye Ankara oyun havalari ve bozlaktan olusan bir repertuvar seslenirken daha 6nce
yillarca konsomatrislik yapan kadinlarin sahnede oyun havasi oynayan bir aktére donlistigini
gérmekteyiz. Gazeteci Sebati Karakurt ! 2000’li yillarin basinda Riizgarli Sokak'ta yaptigi bir
gbzlemde daha 6nce adeta “sinek avlayan” mekanlarin oyun havasi konseptine girdikten sonra
“tika basa dolu” oldugunu; tim gece “Sincan havasi” c¢alan bu ortamda Rus revisi igin
Baskente gelen yabanci uyruklu kadinlarin misterilerle karsilikh Misket havasi oynadiklarini
belirtmektedir. isletmeci Asil Altun’a gére Kdy Odasi eglenceleri artik gazinolarda temsil
edilmektedir. Asker ugurlama, kina gecesi, siinnet diiglinu gibi geleneksel gegis donemi eglence

pratikleri bu sayede her gece gerceklesebilmektedir. Bu tip bir mizik-eglence pratiginin

1 Karakurt, S. (2003). “Sincan'da Kasiksiz Gezilmez”, Hirriyet Pazar Eki, http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/
goster/haber.aspx?id=165749, Erisim tarihi: 25.08.2013
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yarattig1 etki sadece gazino ve pavyon gibi mekanlarla sinirl degildir. Glniimiizde kalmasa da
2000'lerin basinda eskinin aile gazinolari olarak anilan ¢ay bahcelerinde gece eglencesine rakip
bir Ankara oyun havasi furyasindan soz edilebilir. Bir bagka deyisle gece mekanlarina gidemeyen
izlerkitle icin “steril” bir eglence alani olusturularak aile ve kadin odakli misteri profilleri igin
alternatif bir talep yaratiimistir. Gece mekanlarini izleyen Gazeteci Karakurt bu kez Genglik
Parki’'ndaki bir aile cay bahgesinde yaptigl goézlemde “igne atsan yere disemeyecek” bir
kalabaligin elektrosaz ve darbuka egliginde ellerinde kasiklarla Fidayda oynadigini
belirtmektedir. Mekana “damsiz” girilebilirken sahneye ¢cikmak icin bu durum yeterli degildir.
Cevresi demir korkuluk ve garsonlarla gevrili “bekarlar locas” oyunu ancak uzaktan izlerken
yalnizca aile locasi sahneye ¢ikmaya ehliyetlidir. Oyle bir atmosfer séz konusudur ki herkes oyun
havasi oynamak icin adeta eller tetikte beklemektedir. Haval bir sekilde tahta kasiklari ¢ceken
gengler ailelerden bosalan sahneye akin etmektedir. Sebati Karakurt gozlemledigi ilging bir

detayi da soyle aktarmaktadir:

Cay bahgesine hizla giren bir kadin, basindaki tlrbani ve deri kabanini gikararak sahneye
firliyor. Tuhaf bir telas icinde. Hizli hizli oynuyor. Kapidan girip oyunu tamamlayip masasina
doénmesi sirasinda gecen siire en fazla 15 dakika. Tirbanini ve montunu giyip ayni hizla ¢ikiyor
kapidan. Teldsinin sebebi nedir acaba? Pesinden kosup sormayi deniyorum. Konusmak
istemiyor. Garson durumun farkinda. Tafsilath bilgiyi ondan aliyorum: ‘Abi’ diyor, ‘Sincan
miizigi, oyunu insani rahatlatir. Bir nevi terapi yapar.”?

4. Sonug Yerine

Yasanan tim bu gelismeler Baskentteki gece eglence hayatini 6nemli Olglide
degistirerek “Ankarali” tarzi gazino, pavyon tipi isletmelerin 6niini ag¢makla kalmamis
2000'lerin ilk on yilindan itibaren lg¢ bdlgeye konuslanan oyun havasi mekanlar kentin gece
yasamina egemen olmaya baslamistir. Ulus, Cebeci ve Maltepe aksi lizerinde varlik gésteren bu
mekanlarin sayisi otuzu asarken Cankiri Caddesi ve Rizgarli Sokak civarinda kiimelenen
isletmelerin (Ahu, Denizkizi, Elhamra, Kral ve Ben, Kristal vb.) yeni Ankaral eglence pratiginin

lokomotif mekanlari oldugu soylenebilir. Cebeci’de yer alan eglence yerleri (Anatolia,

2 Karakurt, S. (2003). “Sincan'da Kasiksiz Gezilmez”, Hurriyet Pazar Eki, http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/
goster/haber.aspx?id=165749, Erisim tarihi: 25.08.2013.
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Parlement, Pirlanta vb.) Talatpasa Bulvari hattinda siralanirken Maltepe’deki eglence mekanlari
(06 Pavyon, Mega Show, Miami vb.) Gazi Mustafa Kemal Bulvari’nda yer almaktadir. Kuskusuz
Ankara’nin modernlesme ve kentlesme 6ykiisi icinde Ulus ve Maltepe kokli gazino eglence
gelenegine sahiptir. Ancak Cebeci’de yer alan Ankarali mekanlarinin bu tarihsel birikime sahip
oldugu sdylenemez. Onceleri diigiin salonu olarak insa edilen diikkanlarin yeni eglence
konseptine istinaden gazino-pavyon tipi yerlere donlistigini gérmekteyiz. S6z konusu bu (i¢
ana bolge haricinde glinimizde Cebeci Dortyol, Abidinpasa, Sincan, Yenikent ve Etimesgut-
Sasmaz ile Cubuk ve Polatl’da oyun havasi tarzi hizmet veren eglence mekanlarinin varlig
dikkat cekicidir. Ortaya konulan tiim veriler Ankara ve ¢evresinde 6teden beri icra edilmekte
olan kadim oyun havasi geleneginin i¢cinde bulundugumuz kiiresel ¢agda dahi ne denli talep

gordugliniin ve 6nlimuzdeki stirecte aktarilacak-yasatilacak olacaginin en acik gostergesidir.
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