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Ozet

Bu calismada Giiney Koreli yonetmen Kim Ki Duk’un “Ada” filmi Gzerinden kadina yonelik yaklasimi incelenmekte ve toplumsal cinsiyet rolleri temelinde
literatiire katki saglamak amaglanmaktadir. Filmde yer alan kadinlik algisinin toplumsal cinsiyet rolleri Gzerinden elestirisi, toplumda kadinin yeri ve
biyolojik cinsiyetinden 6tiirti yasadigi esitsizlikler tartigilacaktir. Toplumsal stireg iginde kadin kimliginin insasi, kadinin miicadelesi ve erkekle olan iligkisi
geleneksel yapinin 6zellikleriyle birlikte irdelenmistir. Eril tahakkiim altinda yasayan kadinin, toplumsal roliine uygun beklentilere gére yasamasi, kadini
anlama agisindan 6nem tagimaktadir. Kadini anlayabilmek igin toplumun geleneksel yapisi ile olan iliskisine bakmak gereklidir. Kadinin sinirli bir yasam
alani iginde toplum tarafindan belirlenen gorevleri gergeklestirmek igin sarf ettigi caba, kendi miicadelesinden daha fazla hayatina hilkkmetmektedir.
Calismada feminist kuramlar incelenirken referans noktalarini vurgulamak adina toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin algisi ile ilintilendirilmistir. Kadinlarin
toplumsal ve sosyal alanlarina yonelik genis, kapsayici ve 6zgtrliik¢i micadele iginde kimliklerini bulmalarini savunan séylemler; feminist film teorisi
baglig altinda incelenmistir.

Kim Ki Duk sinemasinda kadin ve erkek temsillerinin ortak ozelliklerine deginilmekte, kadin-erkek olgusunun algilanma bigimleri nedenleriyle birlikte
analiz edilmektedir. Gliney Kore sinemasinda yer alan kadin temsilleri ve geleneksel yapinin 6zelliklerine “Gliney Kore Sinemasinda Kadin” baghgi altinda
yer verilmistir. Ayrica Gliney Kore sinemasinda kadinin sunumuna baktigimizda, kadinin ana karakter olarak degil yardimci karakter olarak yer aldigi,
kadinin cinsel nesne odakli ve tali bir unsur olarak yansitildigi goriilmektedir. Gliney Kore sinema tarihine bakildiginda; canlanma dénemi kadin oyuncular
ile baglamig, ardindan siyasi rejimden etkilenerek kadinlar ciddi kisitlamalara ugramistir. Bu nedenle kadina dair incelikli bir tutum iginde olmadigi
gorilmektedir. Ada filmi, kadinin toplumdaki yerini zamanin gergekliginde gostermekte olup kadinin psikolojik dlinyasina yer vererek ¢ok yonli bir bakig
icinde olmaya yardimci olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kim Ki Duk, Giiney Kore Sinemasi, Kadin, Toplumsal Cinsiyet Rolii

Gender in Kim Ki Duk Cinema's and Presentation of the Woman: Example of the "Island" Movie
Abstract

In this study, it aims to examine the approach of South Korean director Kim Ki Duk to the woman who is the main character in the movie "Ada" and contributing
to the literature based on gender roles. The criticism of the femininity perspective in the film through gender roles, the place of women in society and the
inequalities they experience due to their biological gender will be discussed. The construction of female identity in the social process, women's struggle and
relationship with men, and the characteristics of traditional structures are examined. It is important for women who live under male domination according to the
expectations appropriate to their social roles. In order to understand women, it is necessary to look at the relationship with the traditional structure of society.
The effort of women to fulfil the tasks determined by the society in a limited living space dominates her life more than her own struggle. While examining feminist
theories in the study, it has been associated with gender roles and the perception of women in order to emphasise the reference points. The discourses advocating
for women to find their identity in a broad, inclusive and liberal struggle against their social spheres have been examined under the title of feminist film theory.

The common features of male and female representations in Kim Ki Duk’s cinema are mentioned. In this way, it has been tried to analyse the perception of the
art work that reveals the social structure through the gender role of women and the phenomenon of men and women together with its reasons. The female
representations in South Korean cinema and the features of the traditional structure are mentioned under the title of Women in South Korean Cinema. When the
presentation of women in South Korean cinema is examined, it is the sexual object-oriented, secondary character that takes place not as the main character but
as a supporting character. Considering the history of South Korean cinema, it is seen that the revival period that started with female actors and the political
regimes behind it did not have a priority attitude towards women due to this reason. The movie Ada shows the place of women in society in reality of its time,
and helps to have a versatile view of women by giving place to the psychological world of women. For this reason, the content of the film has been carefully
studied.

Key Words: Kim Ki Duk, South Korean Cinema, Female, Gender Role
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1. Giris

Sinema, diger sanat dallar1 gibi, insanin diigiince diinyasindan yola ¢ikarak var oldugu medeniyetin bir ifadesidir. Bu sanat
dali goriiniir anlamlarin yaninda gdriinmeyen anlamlarla da kendi medeniyetini dtekilere ulastirabilmektedir. (Cimen & Oztiirk,
2021) Sinema filminde; donemsel 6zelliklerin yansimalarinin disinda geleneksel diisiince yapisinin etkileri gézlemlenmektedir.
Filmin 6znesi olan kadin ve erkegin cinsiyet rolleri ve sosyal statiileri temsili olarak gosterilmektedir. Sinema toplumla olan iligkisi
bakimindan diisiince yapisini gdsteren bir arag gorevi iistlenmektedir. Ozellikle donemin sosyal dinamiklerini yansitmasi1 bakimindan
giiclil bir kaynaktir. Sinemada igerik ve ana diisiince, oldugu gibi veya tasarlanmis bir bigim olarak sunulabilir. Belli bir igerige sahip
karakter, 6nce dis goriiniisii yani bigimsel yapisiyla fark edilmektedir. Buradaki dncelik sunulan nesnenin bi¢imidir. Bigim tizerinden
anlama, algilama ve degerlendirme gergeklesmektedir. Karakter ve eyleme olan odaklanma, onun nasil gosterildigine bagli olarak
dikkat g¢ekmektedir. (Miikerrem, 2012) Sinematografik gosterge, goriintii gostergeleriyle birlikte simgesel gostergeyi de
kapsamaktadir. Simgesel gosterge karakterin anlamsal ve nesne boyutunda 6zelliklerini tasimaktadir. Kodlanmuis, icsellestirilmis
karakterleri nitelendirme bakimindan bir anlatim islevine sahiptir. Bu yiizden sinema “goriintiilii s6ylem” kavramini da beraberinde
getirmistir. Goriintii, sembol ve kiiltiir arasindaki iliski sinemanin izleyiciye anlatmak istedigi ifadenin ortiilii bir sekilde tasviri olarak
sunulmaktadir. Toplumsal yapinin sosyal iliski i¢cinde anlatimi bireyin iginde bulundugu durumu, psikanalitik yaklagim {izerinden
incelenmesine olanak sunmaktadir. (Kabaday1, 2013)

Sanatg1 yasadigi toplumun bir pargasi ve gostereni olarak; var olan zihniyetin kokenini tam olarak bilmesi gerekmektedir.
Icinde bulundugu zihniyete kars1 bilingli veya bilingsiz bir karst koyma Jean Marie Domenach’in ifadesiyle: * Yabancilasmanin
karsgit1 “yaratmadir’, kisisel yaratma ve giderek de entelektiiel yaratmadir... Kendini bir seye adayan, bir seye, bir sevgiye baglanmis
ve kendini feda etmeye hazir olan varlik, sonu¢ olarak en ¢ok ‘yabancilasmig’ insan ayni zamanda en ¢ok ‘yabancilagsmadan
kurtulmus' insandir.” (Adanir, 2003) Sanatg1 ve gostergesel soylemler bir araya geldiginde, icerikten bagimsiz olarak filmin ideolojik
mesaj1 ortaya ¢ikmaktadir.

Giiney Kore Sinemasinda kadimn temsili 1953 yilinda ateskesin imzalanmasiyla hizli bir gelisim gostermistir. Kadiin ana
karakter oldugu filmler ¢ekilmeye baglanmis, Kim Ji-mi ve Coi Eun-hee, Yoon Jeong Hee ile Koreli kadin aktrislerden olusan
“Troyka Donemi” baglamistir. Kadin oyuncular ve kadin temali filmlerle yeni bir ¢ag baslatan Giiney Kore Sinemasi, kadin
Ozgiirliigl ideolojisi formunu gesitli bigimlere dontstiirerek, bugiin, post-feminist déoneme yol agmistir. Bu durum, bir dénemin
popiiler duygusunu yansitan kitle iletisim araglarinda da tasvir edilmektedir. Birkag yil dnce bir¢ok rolde tanimlanan kadin rolleri
artik tiirden bagimsiz olarak ¢esitli imgelere dogru genislemektedir. Bununla birlikte, Kore toplumunda 'ataerkil' ve 'kadin' arasinda
var olan ayrimcilik ve baskinin tamamen ¢6ziiliip ¢6ziilmedigine dair tartigma hala dikkate alinmasi gereken bir sorun olduguna
isaret etmektedir. (Yoon, 2014). Kadin rollerin 6nemini vurgulamak ve ayrimciliga dikkat ¢ekmek tizere Kadin Kiiltiir ve Sanat
Planlamasinin ev sahipligi yaptig1 “Kadin Seyirci Film Odiilii (1996-2005)” diizenlenmistir. Feminizm, 'kadinlarin 6znel problem
¢ozme yetenegini' ve 'kadinlarin arzularimi veya arzularimi ifade etmeyi' 6nemli degerlendirme kriteri olarak alma egilimi ile
karakterizedir. Bu nedenle, popiilerligi ve gisedeki basaris1 dikkate alinan yerlesik film 6diil torenlerinin aksine, beklenmedik film
caligmalar1 6n plana ¢ikartilarak, mago erkeklik iceren filmler dikkate alinmamaktadir. Ozellikle, kadin karakterlerin belli bir tiirle
siirlandirildigl, 6znel olmayan varliklar olarak tasvir edildigi veya yalnizca cinsel nesneler olarak gosterildigi ¢alismalari
reddetmektedir. Ote yandan erkek fantezisi ve erkeklerin istedigi rolii oynayan bir kadin yerine hayatmi bir sekilde yasayabilen bir
kadinin 6ykiisiiyle, alternatif bir kadin imajin1 canlandiran filmler tercih edilmektedir. (https://ko.wikipedia.org/, 2020)

Giiney Kore Sinemasinda kadin temsillerini igeren bir¢ok tez, makale vb. ¢alismalar yapilmistir. Kim Ki Duk filmlerinde
ise kadin, toplumsal cinsiyet rolil ve kadina dair kimlik ingasindaki biiyiik etkisi ortiilii olarak goriilmektedir. Erkek i¢in biitiinleyici
gorev tstlenen kadin, cinsel obje olarak dikkat ¢eker ve eril tahakkiim kargisindaki giigsiizliigiine vurgu yapilir. Geleneksel kiiltiir,
Konfiigyanist etki ve kadin iizerindeki psikolojik baskinin gosterilmesi agisindan onem tagimaktadir.

2. Calismanin amaci ve yontemi

Bu makalede incelenecek “Ada” (2000) filmi, toplumsal cinsiyet rollerinin elestirilmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.
Kim Ki Duk’un Ada filmindeki kadin karakter, bir yandan toplumsal cinsiyet agisindan kadinlik roliine uygun sekilde konumlanirken
diger yandan da bu rolden kurtulmanin miicadelesini vermektedir.

Filmdeki kadin karakterlerin cinsel nesne bilincini tagimasi, toplumsal cinsiyet roliiniin giiglii etkisi ve kadin algisiyla karsi
karsiya kaldigi miicadele makalenin problemini olusturmaktadir. Makale toplumsal cinsiyet roliiniin kadin ve erkek karakter
iizerindeki etkilerine deginmektedir.

Calismada, igerik analizi yontemi kullanilarak yapilan davramis ve tutumlar {izerinden feminist elestiri ¢oziimlemesi
yapilmistir. Kadin ve erkek tizerindeki rollerin karsi karsiya olduklari baskiya dair geleneksel Konfiigyanist kiiltiir baglaminda
aragtirma evreni olusturulmustur. Arastirma 6rneklemi igin segilen filmde; kadin karakterin toplumsal roliinii bilmesi, beklenen
davraniglara uygun gilindelik yasamimi diizenlemesi ve bunun disina ¢ikmak istediginde Karsilastigi yaptirnmlar agilarmdan
¢Oziimleme yapilmistir.
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2.1 Kadin

Kadin, konu itibariyle insanin varlik alanindaki biitliniin par¢alarindan biridir. Kadin varlik itibariyle evrensel, kisisel,
toplumsal olarak sosyal disiplinlerin 6znelerinden biridir. Kadin konusu tarih boyunca kars1 tarafta yer almigtir. Dinler, siyasi idealar
ve sosyal hayatta fiziksel dzellikleri ile hep “digeri” olarak konumlandirilmistir. Kadinin yerine karar veren filozof, din adami, devlet
yonetici ve koca roliinde olan erkekler, kadinin kendi tarihini yazmasina firsat vermemistir. Kadinin giiniimiizdeki yerini anlamak
ve adlandirmak igin tarihini incelemek gerekmektedir.

Tarih 6ncesi ¢aglara baktigimizda yaklagik 2 milyon yil 6nce baglayan Yontma Tas Devri (Paleolitik Cag) insanlarin
karakteristik 6zellikleri ve kiiltiirlerine dair bilgiye ulastigimiz cagdir. Konar gocer yasam tarzi ve ¢esitli hayvan kemiklerinden siis
esyalar1 yapildig1 bilinmektedir. Bu dénem yapilan heykellere bakildiginda kadin temali heykeller géze ¢arpmaktadir. “Insanlik
tarihinin en 6nemli olgularindan biri olan sanatsal etkinliler Orinyasiyen’de baslar. Ust Paleolitik boyunca gelisecek olan bu
etkinlikler; magara duvarlarina ve kaya bloklar1 iizerine yapilmis olan graviir, boyali resim ve kabartmalari, taginabilir sanat
yapitlarini, cogu gebe kadinlart temsil eden heykelcikleri kapsar. Veniis olarak adlandirilan kadin heykelcikleri, Anadolu’da Neolitik
Cag’da ortaya ¢ikan “ana tanriga” figiirinlerinin ilk drnekleri olarak kabul edilebilirler.” (Yal¢inkaya, 2009)

Willemdorf Veniisii olarak adlandirilan Eski Tas Cagi heykeli bir kadmn figiirii temsil etmektedir. Bu figiirler genellikle
sehvetli ¢iplak kadin figiirleridir. Gogiisleri, kalgalari, mideleri ve kasik bolgeleri gibi baz1 6zellikleri biiyiik 6l¢iide abartilirken,
diger ozellikleri yoktur veya 6nemsizdir. Figiirinlerin yiizsiiz olmasi, kol ve bacaklarin belirsiz olmasi ve iistte ve altta sivrilen bir
siluet olmasi oldukg¢a yaygindir. Oymalar genellikle tanimlanmis el ve ayaklardan yoksundur. Laussek Veniisii’ne baktigimizda ise
belirgin farklilik olarak kirmizi boya ile kaplandigini gérmekteyiz. Kirmizi renk ile dogurganlik ve adet dongiileri ile bagdastirilmas,
kadin figiiriin elinde tasisidigi 13 ¢izgi ile kavisli bir boynuz dikkat ¢ekmektedir. Hohle Fels Veniisii figiiriine ise tizerindeki
acikliklara ~ vurgu yaparak, hamilelik ve dogumda kadmlart korumak i¢in muska olarak  kullanilmistir.
(https://www.worldhistory.org/, 2021)

[k dénemden itibaren kadin figiirasyonlar1 dini nesne temsili ve tanrisal 6zellik temsili olarak tasvir edilse de idealize edilen
giizellik algisi, estetige dair temel diisiince bilincini gostermektedir. Kadina dair olusan bu duyarlilik ilerleyen toplumsallagma
stirecinde kendini “ataerkil” ve “anaerkil” yasam bi¢imi olarak gostermektedir. “Ataerkil kelimesi, asil itibariyle baba ya da
“patriark” n rolii anlamlarina gelmektedir. Kok olarak spesifik bir bigimde ailede erkek egemenligini tanimlamak i¢in kullanilmistir.
Ataerkilligin genis ailesinde, kadin, gen¢ erkekler, gocuklar koleler, ev hizmetgilerinin hepsi bu erkek egemenligi altinda bulunur.
Simdilerde ise, daha ¢ok “erkek egemenligine isaret etmek, erkegin kadina egemen oldugu iligki bigimini, kendisi vasitasiyla
kadinlarin ikincillestirildigi sistemi karakterize etmek i¢in kullanilmaktadir.” (Sultana & Albay, 2019, s. 418)

“Anaerkillik, toplumda kadinin, 6zellikle "ana"nin etkin (baskin-basat) olma halidir. Matriarka veya madersahilik olarak
adlandirilan bir tiir toplumsal 6rgiitlenme diizeni. Bu diizenin temelini kadinin Gstiinligii fikri olusturur; soy kadinlar tarafindan
belirlenir, hakimiyet kadinlarindir. Bu toplumlarda kadinlara erkeklerden daha ¢ok saygi gosterilir. Bu kadin dstiinligii ilkesi
etrafinda, toplumun kiiltiiri, adetleri, inanci ve mitolojisi, ataerkil diizenli toplumunkinden farkli bir bi¢im olusturur.”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Anaerkillik, 2021) Anaerkillik kelime anlaminin 6tesinde kadinin 6zelliklerinden yola ¢ikarak kadina
yiiklenen anlamlardan meydana gelmektedir. Fiziksel 6zelliklerin kadin kimligini meydana getirmede 6ncelik kazanmasi kadina ister
istemez bir misyon yiiklemistir. “Insanligin safaginda kadin erkege egemendiyse, bunun nedeni kadimin tanrisala, dogaiistiine,
olaganiistiiye, irrasyonele egilimiydi. Anaerkillik eninde sonunda dine dayanir; anne hiikiimranliginin simgesi olan hemen hemen
biitiin eski tanrigalarin 6zdeslestirildigi Toprak Ana ya da Biiyiik Tanriga veya Biiyiik Ana arketipinin 6nemi buradan gelir.” (Duby
& Perrot, 2005, s. 451)

Zaman igerisinde kadinin yiiklendigi misyonlar toplumsallagma siirecinde kadinin yerinde kati bir algi olusturmustur.
Toplumsal uyumla birlikte benlik gelisiminde cinsiyetin rolii bliyiiktiir. Bireyleri ve gruplar1 bir arada tutan kiiltirlesme siireci
(Acculturation) davranig modelleri ile bireylerde benzerlikler meydana getirmektedir. “Bu siireg ile bireyler ve gruplar; karsilikli
olarak, ortak hatiralari, duygu ve diigiinceleri paylasarak tek bir kiiltiir i¢inde erirler. Bu siirecin biinyesinde, bireylerin ve
gruplarin kendilerine has olan davranislari karsilikli olarak kabul etmesi yatar.” (Kirimli, 2014, s. 38) Kisinin bulundugu cografi,
tarihi ve dil etkileriyle birlikte ortaya ¢ikan benlik algisi1 ¢ikmaktadir. Kisi, yetistirme tarzina bagli olarak kendi cinsiyeti ile ilgilere
dolayli yoldan sahiptir. Bununla birlikte kisinin dogustan sahip oldugu cinsiyeti artik toplumsal kimligine yani toplumsal cinsiyet
roliine dontismektedir.

2.2 Toplumsal Cinsiyet ve Kadin’in Algist

Toplumsal cinsiyet kavrami, kadinlarin ve erkeklerin biyolojik ozelliklerinden yola ¢ikarak kadm- erkek rollerini ve
davranis kaliplarini ifade etmektedir. Bu kavram kadinlarin sosyal yagamda yasadig1 esitsizlikler iizerine kullanilmaya baslansa da
gilinlimiizde sosyal bilimler literatiiriinde yerini almistir.

Biyolojik temelli kimlik bilgisi ayni cinsten bireyleri gruplandirarak bir birim olugturmaktadir. Cinsiyet bilgisi beraberinde
tutum, davranis ve bazi yargi kaliplarin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Birey ¢ocukluk déneminden itibaren cinsel kimligine dair bir kavrayis
gelistirir. Cinsiyete dair kavram bilgisi ve gelistirdigi fikirleri ile toplumda hem kendi cinsinin temsili hem de kars1 cinse dair tutum
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gelistiren konumundadir. Bu tutum, davranigsal tepki ve cinsiyet bilinci sosyal yasamda yerini cinsiyet roliine birakmaktadir.
Biyolojik 6zelliklere bagl ortaya ¢ikan toplumsal kimlikler; sosyal ve toplumsal iligkilerde hiyerarsi meydana getirmistir. Bu
hiyerarsi; kadin ve erkekler i¢in ¢alisma yasami, bulunduklari mekéanlar ve cinselligin toplumsal diizeyi toplumsal cinsiyet rollerine
gore diizenlenmektedir.

Toplumsal yapinin ortaya ¢ikardigi bir¢ok {irlinden biri olan toplumsal cinsiyet rolii, biyolojik 6zelliklere atifta bulunarak
cinsiyete sosyo-kiiltiirel anlamlar yiiklemistir. Toplumsal cinsiyet (gender) terimi, kadin ya da erkek tanimina toplumun ve kiiltiiriin
yiikledigi beklentilerin ifadesidir. Bireyi kadinsi ve erkeksi olmak iizere kategorize eden 6zelliklerinden meydana gelmektedir.
(Bayhan, 2013)

Bu anlamlar insasi1 kadinlar ve erkekler arasinda hiyerarsik bir iligski dogurmusgtur. Toplumun, bireyi yonlendirdigi toplumsal
kimlik; sosyal yapinin diizenleyicisi konumundadir. Bu yiizden oncelikli olarak cinsiyet kavraminin toplumun her agsamasinda
kargilagilan ve bir materyal haline doniistiigiini belirtmek gerekmektedir. Toplumsal kimlik, giindelik yasant1 ve davranis modelini
belirleyen, toplumla uyumlulugu saglamak adina siirdiiriilen bir modeldir. Toplumsallasma kurami {izerinden cinsiyet roliinii
inceledigimizde; bir disgi ve bir erkek iizerinden iki senaryodan bahsedilmektedir. Birey cinsiyetine uygun senaryo dogrultusunda
bebeklik ve g¢ocukluk donemi gecirmektedir. Rollerle iligkili beklentiler ve normlar sosyal hayat i¢inde gerceklestirilerek
ogretilmektedir. Eril ve disil davranigin sinirlarina asiri dikkat ¢ekilerek dnemine vurgu yapilmaktadir. Toplumsallasma kurami
biyolojik farkliliklara dayali olmasindan dolay1r kadin ve erkek arasindaki hiyerarsiden kaynakli esitsizligin ana nedenine dair
kurumsal bir yaklagima sahiptir. (Giddens, 2019)

Bu baglamda bireyin i¢inde bulundugu toplum ve cinsiyetin kendi tizerindeki tahakkiimii ile psikolojik etkiler meydana
gelmektedir. Kisinin toplum tarafindan genel olarak maruz kaldig tutumlar, giindelik hayattaki iliskileri sosyal psikolojinin etkisi
altinda gergeklesmektedir. Sosyal psikolojinin toplumsal cinsiyete yaklasimi bakimindan Eckes ve Trautner, cinsiyeti iki ana baglik
iizerinden ele almaktadir. Bunlar birey merkezli ve sosyal kategori olarak adlandirilir. Birey merkezli basliga baktigimizda kadin ve
erkegin zihinsel yetenekleri, kisilik 6zellikleri ve aralarindaki farkliliklar incelenmektedir. Sosyal kategori basliginda ise; bireyin
diisiince ve davraniglari, Cinsiyetine bagli sosyo-kiiltiirel faktorlere odaklanilmaktadir. Kadin ve erkek {izerindeki is boliimii, inang
ve tutumlar, cinsiyet ile iligkili sorunlar sosyal-kiiltiirel faktorleri meydana getirmektedir. (Dokmen , 2004)

Bu yiizden cinsiyet rolii denildiginde, kadinlik ve erkekligin toplum i¢indeki ifadesi anlagilmaktadir. Rol terimi tiyatrodan
Odiing alinmig sosyolojik bir terimdir. Rol; Bir iste bir kimse veya seyin istiine diisen gorev olarak tanimlanmaktadir.
(https://sozluk.gov.tr/, 2021) Kimligin gerektigi davraniglar sergileyerek, toplum iginde gosterilen uyumun siirdiirebilirligi bu rol ile
miimkiin olmaktadir. Roller annelik, teyzelik, 6gretmenlik, babalik gibi kisinin genel durumunu agiklamaktadir. Kadinlara ve
erkeklere verilen bu roller, toplumsal cinsiyet rolleri olarak bilinmektedir. Kisilerin bu rollere bagl kalmalar1 beklenmektedir.
(Dékmen , 2004)

Bu roller ile davraniglarin benimsenmesi ve uygulanmasinda bireyin biyolojik 6zelliklerinin yatkinligi 6nem tagimaktadir.
Toplumda kadinlar tarafindan oynanan rollerin, kadinin biyolojik 6zelliklerinden kaynaklandigin1 sdyleyen dogaci (naturalistic)
kuram, bu sdylemin kanitlari olarak kadinin fiziksel bakimdan erkekten zayif olusu ve dogurganligi gibi 6zelliklerini ileri
stirmektedir. Dolayistyla fiziki iistiinliigii nedeniyle erkegin kadina, doga ve topluma egemen olusunu agiklamaktadir. Bu mantikla
toplumsal iliski aglar1 kurulmakta ve toplum orgiitlenmektedir. (Slattery’den aktaran: Savci)

Erkeklik rolii, fizyolojik kas giicli ve akilla tanimlanirken, erkek i¢in “savasan” ve “yoneten” olarak agiklanmaktadir.
Kadmlik rolii ise; etken erkek karsisinda gili¢ ve akli erkege gore kiyaslanarak edilgen olarak ifade edilmektedir. Bu sebeple kadin
ve erkek arasindaki cinsellik, etken erkek ve edilgen kadin iligkisi tizerine kurulmaktadir. Kadinin arzulanan bir cinsel nesne olmasi,
erkegin ise arzulayan bir aktif 6zne olmasi olarak agiklanmaktadir. Bu baglamda, kadin ve erkegin iliskisi kadinin dogurgan 6zellik
tagimasi toplum iginde anne roliine, erkegin ise baba roliine konumlandirilmasiyla sonuglanmigtir. Ailesini koruyan, evin ge¢imini
iistlenen baba karsisinda ev i¢i duygusal ihtiyaclarin kargilanmasindan sorumlu bir hiyerarsi olusturulmaktadir. Burada biyolojik
ozellikler ile ortaya cikarilan fakat toplumsal cinsiyetin toplumsal iliskiye atfedildigi bir kavramsallastirma yapildigindan s6z etmek
gereklidir. Kadin ve erkegin kendine 6zgii davranislar1 bigimlerinin onlar1 tahakkiim altina alan ve bir form kazandiran eril sdylem,
bunu biyolojik yeti “dogallik” ad1 altinda topluma yaymaktadir. (Cabuk Kaya, Ural, & Birgiil, 2011)

Toplumda kadmm algilanis bigimiyle paralellik gosteren cinsiyet rolii; toplumsal cinsiyet kalip yargilarini ortaya
cikarmaktadir. Ocelikle yargi nedir diye baktigimizda; “Kavrama, karsilastirma, degerlendirme vb. yollara basvurularak kisi, durum
veya nesnelerin elestirici bir bigimde degerlendirilmesi, hitkiim” olarak belirtilmektedir. (https://sozluk.gov.tr/, 2021) Cinsiyet roliine
dair fikir ve inanc¢larin insanin gelisim siiresi boyunca bizzat deneyimledigi diisiincelerinden meydana gelmektedir. Bu yziiden ¢evre
ile etkilesim halinde olan kisi, tiim deneyimlerine atfetmektedir. Burada hem cevresel etkilesim hem de diisiince bigimiyle dogru
orantili olarak, cinsiyet roliine dair keskin ¢izgilerle yargiya varmak miimkiindiir. Kars1 cinse dair edinimlerle birlikte kisi kendi
cinsine dair olan yargilar1 benimseyerek temsili bir tutum i¢inde davranmaktadir. Bu davranis kisinin tek tarafli bir bakis agisi
gelistirdigi ve Kalip yargilar dedigimiz aligilagelmis bir tavir benimsemesini dogrulmaktadir.

“Kalip yargilar, genellikle biligsel kisa/kestiri yollar (heuristics) olarak islevde bulunurlar; yani fazla diisiinme
gerektirmeden, karsilasilan duruma uygunlugu arastirilmadan, 6zetle kisa yoldan kabul edilirler. insanlar, bireylere karsi kalip
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yargilart dogrultusunda ve genellikle belirsiz ve genellestirilmis tepkiler verirler ve bu kalipyargilarin dogru olmayabilecegini
genellikle dikkate almazlar.” (Dékmen , 2004, s. 32) “Toplumun, bir grup olarak kadinlarin ve bir grup olarak da erkeklerin
gostermelerini bekledigi 6zelliklere toplumsal cinsiyet kalip yargilari denilir (Franzoi, 1996). Kadin ve erkek igin uygun gériilen rol
ve faaliyetlere cinsiyet rollerine iligkin kalip yargilar, bir cinsiyeti diger cinsiyete oranla daha az ya da daha ¢ok niteledigi diistiniilen
ozelliklere de cinsiyet 6zelliklerine iliskin kalip yargilar denilir (Sirvanli-Ozen, 1993).

Bu yargilar toplumda giderek idealize edilmis kadin ve erkek inanislarini da beraberinde getirmektedir. Bu idealize edilmis
kadin ve erkek algis1 giderek bir inanis hatta bir zorunluluk halini almistir. Dolayisiyla rol giderek kisiligi, ¢evresel etkiden bagimsiz
etkilemektedir. Kisilik; “Bireyin toplumsal hayati i¢inde edindigi aliskanliklarin ve davranislarin bitini.” (https://sozluk.gov.tr/,
2021) Kisilik olusumda dogustan getirilen biyolojik 6zelliklerin yani sira ¢evresel faktorlerin etkisi de vardir. Dolayisiyla kisilik
dedigimiz zaman toplum &zelliklerinin yansimasi da beraberinde goriilmektedir. “Toplumsallasma, genel olarak, bireyin i¢cinde yer
aldig1 grubunun normlarmi, degerlerini, tutumlarin1 ve karakteristik dilini edinmesi yoniindeki etkilesim siirecine gonderme yapar.
Bu kiiltiirel 6gelerin kazanilmasi sirasinda, bireysel kisilik olusur ve sekillenir.” (Costu, 2009) Toplum ici iliskiler cinsiyet fark
etmeksizin bireyde topluma uyum saglama, toplum ile birlikte hareket etmek gerekliligini dogurmaktadir. Kadmlarm durumu
degerlendirilirken, i¢inde yasadiklari ¢cagda kadin ve erkek arasinda karsilagtirma yapmak, eril tahakkiimii degerlendirmek, erkegin
elindeki giicii ayricaliklart beraber goz Oniinde bulundurmak gerekmektedir. Bu yaklagimin baz alinmasi zamanmerkezci
(chronocentriste) bir yaklagimdan uzaklagsmayi gerektirir. Bu yaklagim tarihsel siralama ele alinarak degerlendirilen sartlari ortaya
koymaktadir. Bu tutum, ge¢mis bir donemi, ¢agdas feminist degerlere gore yargilamaya yol agabilmektedir. Bu ylizden toplum
gozlemindeki yargilari, siif farklarini, Bati ve Avrupa toplumlarinin degerlerini, zaman ve mekan ayrimi olmadan uygulayan,
kiiltirmerkezci ve Avrupamerkezci (eurocentriste) vb. tutumlardan arinarak degerlendirme yapilmasi gerekmektedir. (Michel, 1993)

2.3 Giiney Kore’de Feminizm ve Feminist Elestiri

Feminizm, “XVIIIL. yiizyilda Fransa’da filozoflar ve kadin yazarlarca ortaya atilan ve savunulan, daha sonraki yiizyillarda
her toplumda yandas bulan, kadmin siyasal ve toplumsal haklar bakimindan erkekle esit olmasi gerektigini dne siiren ve bunu
gerceklestirmeye calisgan akim.” (https://www.google.com/, 2021) olarak tanimlanmaktadir. Feminizm; kadin-erkek arasindaki
iliskiyi aile, egitim, is diinyas1, siyasi hayat, kiiltiir ve tarihe kadar genis bir yelpaze iginde sorgulayan ve kadin-erkek arasindaki
iktidar iliskisini degistirmeyi amaglayan siyasi bir harekettir. Feminizm, kadin-erkek arasindaki ayrimda erkek iistiinliigtinii ve erkek
merkezli toplumsal normlari sona erdirmeyi, yerini kadinsi degerlere ikame etmeyi amaglayan bir siyasal hareket olarak
gelismektedir. (Caha, 1996)

Feminizmin baglangici, kadin distiniirlerin ve aktivistlerin, Fransiz Devrimi'nin kadin algis1 sinirlariyla baslamstir.
Feminizm, ideolojiye ait, siyasi ve sosyal kurumlarda kadinlarin baskisi ve erkeklerle esitsiz iligkilerle ihlal edilen kadin haklarini
savunmay1 ve ger¢eklestirmeyi amaglayan politik ve sosyal bir harekettir. Feminizm algisindaki en tartigmali konu, kadinlarin
erkeklerle ayni olmak i¢in miicadele etmesi gereken esitlik pozisyonu ile; kadinlarin ve erkeklerin farkli oldugunu kabul etmesi
gereken farklilik pozisyonu arasindaki yiizlesmedir. (Lee’den aktaran; Kang,Lee,Min;4) Ayrica feminist ideoloji, toplumsal ve sosyal
alana yonelik 6zgiirlestirici diislincelerden biri olarak, kadinlarin mazur kaldig1 bireysel korkularin, aslinda toplumsal sorunlar
oldugunu ortaya koymaktadir. Kadina kigisel sorunuymusg gibi dayatilan ve tek basina altindan kalkmasi-daha dogrusu kalkmamasi-
beklenen baski ve korkular, ataerkil ideoloji konusu kapsamindadir. Feminizm, bu korkulari kadinlar arasinda ortak biling olugturarak
tartismaya agmis, erkek egemen toplumun dayatmasi olan olumsuzluklari milyonlarca kadinin yasadigini ortaya koymus ve bunlara
kars1 ¢6ziim yollar1 6nermistir. (Kabadayi, 2013, s. 89)

1970 yilindan itibaren feminist kuramlar; kadin ve erkek arasindaki farklari vurgulamak tizere “Marksist Feminizm”
“Radikal Feminizm” gibi kategorilere ayrilmistir. Marksist feminist savunucular; esitsizligin kapitalist ekonomi diizeninden
kaynaklandigini; kadinin ev i¢inde olmasina bagh olarak; kadin emeginin iicretsiz emek olarak goriilmesinden bahsetmektedirler.
Ekonomik durum ve sinif iligkisinin paralelligi cinsiyete de yansitilmaktadir. Dolayisiyla ekonomik gii¢ ile ortaya ¢ikan siif
iliskileri, cinsiyet esitsizligi iizerinde s6z sahibi olmustur. Radikal feminist kurami ele aldigimizda ise; ataerkillik karsisinda kadinin
bulundugu pozisyon, kadm bedeni iizerinden hakim olan eril tahakkiim ve biyolojik yapiya bagli roller iizerinden degismeyen
farkliliklara karsi, yeni yollar aramigtir. (Giddens, 2019, s. 112) Marksist feministler cinsiyete gére emegin béliinmesi lizerinde
dururken, radikal feministler cinsellik ve cinsiyet tizerinde yogunlagsmistir. “Radikal feminizmin koékenleri siklikla, de Beauvoir’in
erkegi “Ozne” ve kadmni “Oteki” olarak betimleyisinde bulunur.” ( Steeves’den aktaran Kabaday1:2013;94)

Genel itibariyle bir 6nceki savin zayif noktalarimi gelistirmek adina kadina dair esit derecede kabullenis olusturmak, bir
diinya yaratmak ve ikili karsitliga kars1 durmak adina hiyerarsiye karsi gesitli teoriler gelistirilmistir. Bunlar; Lezbiyen Feminizm,
Sosyalist Feminizm, Kiiltirel Feminizm, Post modern Feminizm, Trans feminizm, Disiplinlerarasi1 Feminizm, Sosyalist
Feminizm, Marksist Feminizm (Kadm Kurtulus Teorisi), Muhafazakar Feminizm, Manevi Feminizm, Sémiirgeci feminizm sonrasi,
Fransiz Feminizmi, Psikanalitik Feminizm, Eko Feminizm (ekolojik feminizm), Cinsel Farklilik Feminizmi, Darvinci Feminizm,

Siyah Feminizmi (Umanizm), Islami Feminizm, Anaca feminizmi vb. dir. (https://namu.wiki/Z{ O] L| &, 2021)
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https://namu.wiki/w/%EC%83%81%ED%98%B8%EA%B5%90%EC%B0%A8%EC%84%B1%20%ED%8E%98%EB%AF%B8%EB%8B%88%EC%A6%98
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https://namu.wiki/w/%EB%B3%B4%EC%88%98%EC%A3%BC%EC%9D%98%20%ED%8E%98%EB%AF%B8%EB%8B%88%EC%A6%98
https://namu.wiki/w/%ED%8E%98%EB%AF%B8%EB%8B%88%EC%A6%98#s-4.10
https://namu.wiki/w/%ED%8E%98%EB%AF%B8%EB%8B%88%EC%A6%98#s-4.11
https://namu.wiki/w/%ED%8E%98%EB%AF%B8%EB%8B%88%EC%A6%98#s-4.14
https://namu.wiki/w/%ED%8E%98%EB%AF%B8%EB%8B%88%EC%A6%98#s-4.15

Donemlere bagl olarak kadina olan bakis agisi, siyasi hareketlerle bazi degisimler gostermistir. Sosyal hayat ve kanuni
diizenlemeler de kadina bir imtiyaz taninmamasi da buna bir 6rnektir. Burada imtiyazin erkek gibi haklara sahip olmak veya kadin
olarak haklar1 belirleme oldugundan bahsetmek gerekmektedir. Giiney Kore tarihinde kadma dair bakis agisimi incelemek igin
oncelikle sosyal hayatta kadinlara verilen yetki ve konumlandirmalara bakilmalidir. Gliney Kore’de kadmlarin oy hakkinin 1948
yilinda ulusal anayasanin 11. maddesine dahil edilmesiyle; “Tiim vatandaglar kanun oniinde esittir. Siyasi, ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel hayatin her alaninda hi¢ kimseye cinsiyet, din veya sosyal statii temelinde ayrimcilik yapilamaz ve Sosyal 6zel sinif sistemi
taninmaz ve higbir sekilde olusturulamaz.” Kadinlar kanun karsinda esitlik kazanmustir. (https://www.law.go.kr, 2021) Bu anayasal
haktan once hiikiim siiren Konfligyiis¢iiliigiin etkisindeki kati bir hiyerarsi ve ataerkil aile yapisinin hakim oldugu bir sosyal yapi;
kadini ikincil olarak konumlandiran ve sosyal hayatta haklardan mahrum eden bir diisiince yapisindan meydanda gelmekteydi. Eski
Cag Konfiigyanizm’in kadma bakismin temeli olan “Kadin ve erkegin yeri ayr1 olmali” anlayisina dayanmaktadir. “Yeki(1),
kitabinda kadin ve erkegin yerinin ayri olmas1 gerektigine dair fikrini agiklayan ii¢ somut 6rnek verilmektedir. Birincisi, kadin ve
erkegin oturduklar1 yer ayr1 olmali; Ikincisi, kadin ve erkegin farkli karakteri olmali. Bunun disinda kadmin erkegin soziine itaat
etmesi gerektigini vurgulayan bir bakig acis1 da vardi, kadin erkegin séziine karsiliksiz itaat etmeli ve kadin erkege bagli kalmali
fikri.” (Oh, 1999, s. 72) Konfiigyiis¢iiliigiin temel ilkesi olan kadinin kocasina itaatini vurgulamaktadir. Kisinin bireysel 6zgiirliikten
ziyade insanlar arasindaki sosyal iliskiye yaptig1 vurguyla; erkekler ve kadinlar arasinda birincil ve ikincil olmak iizere cinsiyet
ayrimciligina dair giiglii bir inan¢ meydana getirmistir.

Modernizmin etkisiyle hizli bir degisim gésteren Giiney Kore, kadin ve erkek ayrimeciligint sosyal hayatta devam ettirdi.
Kadmlarin oy hakkinin resmi olarak Anayasa'ya dahil edildigi donemde, Kore Ulusal Meclisi’nin toplam 299 iiyesinden sadece 6'st
kadinlardan olusuyordu ve bugiine kadar herhangi bir kadin kabine bakan1 olarak atanmamisti. Kadinlara yiiksek egitim de, is
firsatlarinda bir iyilesmeyi garanti etmedi. Hemsire veya kuafor gibi kadin meslekleri olarak belirlenen iglerle belirli bir kariyerin
yani sira, kadinlara is firsatlar1 esit olarak verilmedi; 6zellikle sirket biinyesinde ve is disinda birakilan kolej/iiniversite mezunu
kadinlara istihdam kapsaminda esit haklar saglanmadi. ikinci Diinya Savasi'ndan dnce ve 1945'ten sonra kurulan kadin haklari
gruplar1 varken, bu gruplarin ¢ogu 1980'lerin ortalarina kadar kadin haklarinda aktif olarak rol oynamadi. Bugiin Giiney Kore'deki

cagdas feminist hareket, Giiney Kore'deki Minjung Undong (!5 2&) veya kitlesel halk hareketine kadar devam edebilmistir.

Minjung Hareketi sayesinde kadin haklarmma odaklanma biiyliyerek, Japon somiirgeciligine kars1 6grenciler, isciler, koyliiler ve
aydmlarin destegini aldi. Bu etki Minjung Feminizmini dogurdu. 1961-1979 yillarinda General Park Jeong Hee rejimi boyunca
kadinlar somiirtilerek caligtirildi. Fabrikalarda iki vardiya arasinda paylasilan is¢i yatakhanelerinde yasamak ve tek katin ikiye
boliindiigii fabrikalarda ¢alismak gibi kotii galisma kosullarindan muzdariplerdi. Ayrica kendilerine diisiik {icretler 6dendi ve cinsel
tacize ugradilar. Ekonomik kalkinmaya katki saglayan kadinlar, sosyal hayatta bu ayrimciliga maruz kaliyordu. 1972'de bir kadin,
demokratik sendika hareketinin bagkani olarak se¢ildi. Giiney Kore'nin ilk kadin diplomati Hong Sook-Ja, 1987 se¢imlerine girerek
ilk kadin bagkan aday1 oldu ve Kadin Arastirmalar1 Enstitiisii, Giiney Kore'deki kadinlar i¢in ilk iiniversite olan Ewha Universitesi'nde
kuruldu. 1985'te "Ulusal Demokratik Minjung Hareketi ile Birlik Icinde Kadin Hareketi" temal ulusal bir kadin mitingi diizenlendi.

(https://ko.wikipedia.org/CH 2RI =2 {44 3=2|, 2021)

Sosyal hayatta etkin olarak s6z almaya baslayan kadinlar 1990°lardan itibaren kendini sinemada gostermeye basladi. Son
Hee-jeong (£35]78); sinemada feminizm iizerine ¢alismalar yapan sinema elestirmeni olmasinin yaninda '21. Yiizy1l Kore Sinemas1

ve Milleti' alaninda doktora derecesinde ¢alismasini tamamlamistir. 'Feminist Yeniden Baglama', 'Cinsiyet Esitligi' ve 'Tekrar,
Yazma, Diinya' elestiri yazilar1 bulunmaktadir. Son’a gore; demokratiklesmeden sonra, Kore filmlerinde kadinlar genellikle 'engelli
viicutlart olan' olarak tasvir edildi.

En temsili caligma, 'Cicek yapragiZ &' (1996) 'da ki Lee Jeong-hyun karakteridir. 1990’larda “planli filmler” ¢eken

Chungmuro sistemini kuran kadin film yapimcilart ve Choi Jin-sil, Shim Hye-jin ve Kang Soo-yeon gibi se¢kin kadin aktorlerin
karakterleriyle yenilikler getirdigi bir donemin baslangici olusturmaktaydi. Kadin karakterin aileye kendini feda etmedigi, kendini
gerceklestirmeye Oncelik verdigi, isi ve sevgiyi bir arada gogiisleyebildigi temsillerden olusuyordu. IMF ekonomik kriziyle kars
karsiya kalan Kore, kadin temsilinde bir yenilige ihtiya¢ duydu. Para kazanan, ev islerine ek gelir getiren bir profil olusturdu. 2000li
yillarda ise ¢ok farkli bir degisim meydana geldi. Old Boy filminde Oh Dae Su’nun kiz1 oldugunu bilmedigi bir karakter bu doniisiimii
gostermis oldu. Ardindan “Seytanmi Gordiim-2010" “VIP-2017” gibi yapitlarla Son; “Kadmlar, ger¢ekte doviilen, hakaret edilen,
6ldiiriilen bir viicut olarak ortaya ¢ikiyor” elestirisinde bulundu. 2008 yilinda ise Yénetmen Jeon Go-woon'un “Ask benim I¢in Cok
Fazla-LH Al A2 LS A" filmi; bir lise 6grencisinin, kiralik bir odada sevgilisiyle cinsel iliski yasamasi ve yan odadaki bir
adamin tecaviiziine ugramasini konu alan bir hikayedir. Son, "Ask Benim I¢in Cok Fazla” filminde "cinsel siddet sahnesinin gorsel
bir zevk olarak ele almak yerine, cinsel siddetin meydana geldigi mekanizmay1 gostermesi" agisindan farkli oldugunu; "Toplumun
belirli davraniglara cinsiyete dayali anlamlar verme sekli hakkinda sorular sormak, anlamlarin i¢ini bosaltmak ve sokiip atmak adina"
yonetmen Jeon’un “kadin filmi” ifadesinde bulunmustur. (https://www.nocutnews.co.kr/, 2020). Bu filmler, bir yandan kadinin
mevcut durumunu tartismaya agarken diger yandan toplumsal hayatta kadinin yasadig1 sorunlar1 gézler 6niine sermektedir.

Sosyal hayat iginde esit haklara sahip konumda olan kadmin, ikili ve toplumsal iliskilerde birgok ayrimciliga maruz kalmas;
diigiince temelinde degisimin etkin ve kalic1 bigimde olmadigini géstermektedir. Giiney Kore tarihi ve sinema sunumlarinda var olan
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durumlarm ve arzu edilen idealarin ¢eliskisi iki tarafli olarak sunulmaktadir. Kadini bir birey olarak gdstermek veya kadimni ikincil
olarak konumlandirmak, feminist diisiince temelinde ideolojik carpikliga dikkat ¢ekmektedir.

2.4 Kim Ki Duk Sinemasinda Kadm Sunumu

20 Aralik 1960 dogumlu Giiney Koreli yonetmen Kim Ki Duk, cagdas Asyali film yonetmenlerinden biri olarak
anilmaktadir. Uluslararasi birgok film festivalinde odiiller alan yonetmen, 1996-2019 yillar1 arasinda olmak iizere toplam 28 film ve
senaryolariyla Giine Kore Sinema tarihinde ayr1 bir yer edinmistir. Ada filmi; yonetmenin kendi tarziyla diinya ¢apinda taninan ilk
filmi olmustur. (https://ko.wikipedia.org/wiki/, 2020)

Yonetmen filmlerinde kadinlar1 asagilayan, cinsel obje olarak gosteren, ¢iplaklikla 6ne ¢ikardigi karakterlere karsi siddet
uygulayan yapimlarindan dolayt sert elestiriler almistir. {1k filmi “Timsah” tecaviiz temasini islemesi, “Kotii Adam” filmi ise kadin
karakterin fahiselige zorlanmasi vb. yonetmenin kadin algisiyla ilgili olumsuz bir bakis agisi olusturdu. “Samaria” filminde ise kadin
karakter fuhusu savunmaktadir. “Mavi Kap1” filminde ise fahiselik yapan bir kiz ile {iniversite 6grencisi ayni evde kalmaya
zorlanmaktadir. “Ada” filmindeki kadin karakter; giindiizleri balikgilara yiyecek satan, geceleri ise kendi bedenini satmak zorunda
kalan, intihar etmek isteyen bir erkege cinselligi ile yardim etmektedir. Kim Ki Duk Sinemasinda tema olarak kurtulus ve kadin
cinsiyeti bir ara¢ haline gelmektedir. Kurtulusun hedefi genellikle 'Alt Yasam’da yasayan bir adamdir. Bu nedenle, yonetmen Kim'in
filmleri, bir kadinin bedenini ve 6znelligini sadistce tiiketerek, soyut kurtulus temasi i¢in fedakarlik yapan hamleleri igermektedir.
Ote yandan, sanat ve kiiltiir endiistrisi kendisine kars1 soguk ve mesafeli bir tavir gostermistir. Sinema egitimi almamus, ilkdgretim
mezuniyeti bulunan Kim'e kars1 bir tepki vardi. Film endistrisinden bir yetkili, "Y6netmen Kim'in filmleri hakkinda basindan beri
cok fazla konugmalar olmasina ragmen, kadma yonelik kinayeli ifadeler ve siddet icerdigi i¢in feminist olarak goriildii" fakat
“Rilyadan daha ¢ok riiya tabiri olarak goziikiiyor” dedi. Yonetmen Kim Ki-Duk, PD Notebook'un yapimcilarina bir mesaj
gondererek, "Kisisel arzumu higbir zaman film ydnetmeni pozisyonuyla tatmin etmedim." olarak cevaplamistir.
(http://www.businesspost.co.kr/, 2018)

Yonetmenin filmlerinde cinsel igerikli sahnelerin gerceklik baglaminda sunumu, karakterlerin toplumsal cinsiyet rolleri
tizerinden beklenenden fakli tepkiler vermesi, seyircide yikici etkiler meydana getirmektedir. Kadinlarin cinsel obje olarak
goriintiilenmesinin ardinda, sosyal hayatta yasanan gergekleri oldugu gibi yansitmasi da yer almaktadir. Kadin Karakterler hem
ekonomik 6zgiirliikk agisindan hem de tizerinde eril tahakkiim ile miicadele i¢inde kalan bir konumdadir. Bununla birlikte toplumun
once biyolojik 6zellikler iizerinden beklenti i¢inde olmas1 ve erkek karakterin kotiiligiinii kadinlik ile bastirmasi kadinin yerine dair
derin ve ortiilii bir anlatim sunmaktadir. Kim Ki Duk filmlerindeki kadin karakterler kotii isler yapiyor olmalarina ragmen kendinin
farkinda, miicadeleci ve duygusal tepkilere esir olmayan kisilik 6zellikleri sergilemektedirler. Yeniden ayaga kalkma, tiim isleri
yapabilme ayn1 zamanda kadin olarak yagsamay1 bir arada gétiirebilen konumundadirlar. Kadin yan karakter olmasina ragmen ana
karakterin bagli oldugu, yan karakter olmadiginda ana karakterin de yok olacagini anlatan gizli 6zne konumundadir.

2.5 Ada Filminin Toplumsal Cinsiyet Rolii ve Feminist Kuram Agisindan Incelenmesi

Ada filmi 2000 y1l1 yapimi, 90 dakika olup; yonetmen Kim Ki Duk’un y6nettigi besinci filmidir. Venedik Uluslararasi Film
Festivalinde kendi tarziyla tanindig1 ilk filmidir. Netpac Ozel Odiiliine layik goriilmiis, Altin Aslan Aday1 olarak gosterilmistir.
Senaryosu Kim Ki Duk’a ait film, CJ Entertainment’in distribiitérliigiinde, yapimcisi Lee Eun ve Shim Jae Myeong’dur.
(https://ko.wikipedia.org/wiki/, 2021)

Oyuncular;

Kim Yoo0-seok : Hyun-sik
Seojeong : Hee-jin

Park Seong- hee : Eun-ah

Son Min-seok : Dalsu

Yoon Hee-won : Balikg¢1
Jinwon Noh : Balik¢1

Yang Yeongjo : Dedektif
Yang Seung- byeong : Calisan
Park Jung- gi : Dalgig
Jae-Hyun Cho : Arkadas

Jang Hang Line : Orta yagh erkek
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Filmin Konusu; Seo Jeong, bir balik¢i beldesini isleten sessiz Hee-jin'i canlandirmaktadir. Burada yiizen kii¢iik evler
kiralanmakta, miisteriler kara ve samandiralar arasinda gidip gelmektedir. Miisterilere balik tutmak i¢in malzeme satilmaktadir.
Yakinlardaki bir genel evden gelen kadinlar misafirlerle birlikte olmaktadirlar. Hee-jin de miisterilerle zaman zaman birlikte
olmaktadir. Bir giin kagak bir adam olan Hyun-shik (Kim Yoo-seok ) tesise gelir ve aralarinda bir bag olugsmaya baglar. Baglangigtan
beri is iliskisi i¢inde olan Hee-jin, Hyun-shik’in sorunlu gegmisiyle ilgilenmeye baglar. Hee-jin, samandiray ziyaret ettiginde Hyun-
shik ona sahip olmak ister fakat Hee-jin’in direnciyle karsilagir. Hee-jin, Hye-shik i¢in genelevi arar ve bir kadin ¢agirir. Hyun-shik
genelev kadiindan sadece arkadaslik ister ve aralarinda bir iletisim baglar.

Hyun-shik ile kadin ve Hyun-shik ile Hee-jin arasinda gelisen iki iligki olay 6rgiistinii harekete gegirir. Hee-jin, Hyun-shik'e
bakar, hatta onu iki intihar girisiminden kurtarir. Ikinci intihar girisiminde balik kancasmi yutmasina ragmen suyun altinda onu
saklar. Genelev kadin1 Hyun-shik'i ziyaret etmek isteyince onu kiskanmaya baglar. Bir ziyaret sirasinda, Hee-jin fahiseyi Hyun-
shik'in yerine bos bir samandiraya gotiirerek onu baglar, agzini bantlar ve suya diiserek 6liimiine yol agar. Ertesi sabah Hee-jin onu
bogulmus olarak bulur ve viicudunu motosikletine bagli olarak suya atar. Neler oldugunu 6grenmeye gelen genelev yoneticisi, Hyun-
shik ile kavga ettikten sonra suya diiser. Hee-jin suda belirir ve onu 6ldiiriir. Cinayetlerin ardindan Hyun-shik ve Hee-jin'in iligkisi
durur. Hyun-shik tesisten ayrilmak ister ama tekneyi kontrol eden Hee-jin ona izin vermez. Yiizmeye ¢alistiginda, Hee-jin onu
kurtarir ve gamandirasia geri gotiiriir. Bir sabah Hyun-shik tekneye biner ve gitmeye hazirlanir. Hee-jin, vajinasina balik kancalart
sokup suya diiserek onu durdurmak igin intihara tesebbiis eder. Bu sefer sira Hyun-shik’tedir ve onu takili kancalardan kurtarir.
Hyun-shik ve Hee-jin, sorunlu iligkilerine devam ederler.

Bir giin genelev kadinlarindan biri, misafir adamin rolex saatini suya diisiirerek onu ¢ileden ¢ikarir. Adam, Saati almalari
icin dalgiglari ¢agirir. Dalgiglar, genelev kadini ve yoneticisinin cesetlerini bulurken, Hee-jin ve Hyun-shik konusmadan samandirada
dinlenmektedir. Samandiranin motorunu ¢ekip siiriikklenen samandira goriintiisiiniin ardindan, Hee-jin’in ¢iplak cesedi bir kayigin
icindedir. Hee-jin Olmiistiir ama kadinlik vasfi olarak atfedilen ve insana yagami bahseden iireme organi yesillik iginde
gosterilmektedir.

Kadin karakterin siirekli hareket halinde olmasi, karakterin iginde bulundugu psikolojiyi anlatmaktadir. Yalniz basina
yiiriimekte, icki igmekte, gelen miisterilerin ihtiyaclarini karsilamaktadir. Isletmenin ihtiyaglarm diizenleyen, i¢ diinyasinda kin ve
nefret tasiyan biri olarak gosterilmistir. Ucretinin karsiliginda asagilanmaya maruz kalan kadin karakter bununla tek basina
savagsmaktadir. Filmde ataerkil yap1 karsisinda ikincillik savasi veren iki kadin karakter, kendi kimliklerini yasamakla beraber eril
tahakkiimiin dogrultusunda hareket etmek zorundadirlar.

Walby’e gore; (Giddens, 2019, s. 115) ataerkillik, erkeklerin kadinlara hitkmettigi, onlar1 ezdigi, somiirdiigii bir toplumsal
yap1 ve pratikler sistemidir. Buna bagl olarak kadinin boyun egisinin sebeplerini ev i¢i liretim, {icretli is, devlet, erkek siddeti,
cinsellik ve kiiltir olarak agiklamistir. Kadin toplumun her asamasinda somiiriilmektedir. Filmde hayatin1 kurtardigi Hyun-shik

tizerinde cinsel tatmin saglayan Hyee-jin roller degistiginde ayn1 baskiy1 erkek tizerinde gostermektedir. Hee-jin’in gosterdigi bu
sahne eril tahakkiimii simgelemektedir.

Eril tahakkiim; yani erkek baskist veya erkek hiikiimdarlig1 kendini yagamin 6znesi haline getiren, kadmlarin karsisina ¢ikan
en biiyiik engellerden biridir. Kendini ger¢eklestirme potansiyelini bir denetim veya bir kontrol mekanizmasi ile ger¢eklestirme
miicadelesi kadinin tiim yasamina miidahil olmaktadir. Kadmlik rolii, erkegin giindelik yasamini kolaylastirirken kadina bu
sorumluluklar1 yerine getirme ve siirdiirme baskisi olusturmaktadir. Bunlarin disinda fiziksel saldiri ve siddet gibi baskilarla
savagmak zorunda kalan kadin kendi hayatinin merkezinde yer alamayacak kadar pasif bir konuma getirilmektedir.

Ataerkil diizenin siirdiiriilmesi i¢in erkeklerin kadmlarin tizerinde sagladigi stiinlikler kadini bir zorlama igine
hapsetmistir. Kadin kendi olmak digsinda bir erkegin karisi, ablasi, annesi konumundadir. Filmde Hee-jin kurtarici, sahiplenici ve
korumaci konumundadir. Buradaki duygusal vazifeler maddi ve somut bir getiri géstermediginden erkege gore ikinci plana atilma
sebebidir. Bu bagimlilik kadmin kendini bir bagkasi iizerinden ifadesini ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla kendi basina var
olamadigint hissetmek zorunda kalan kadin kendine giiveni kaybederek bu durumdan kurtulma sansi kalmadigini diisiindiigiinden
gitgide bagimli hale gelmektedir. Bu bagimlilikta siiregelen siddet, eril tahakkiim sonucu kadinin kendini degersizlestirmesi ve erkek

Ozel alanda ger¢eklesmektedir. (Bourdieu, 2015)

Bu yiizden Hee-jin, Hye-shik’e bagimli hale gelmistir. Hye-shik tiim olanlara ragmen ondan kag¢ip kurtulmak istemistir.
Kadinin emegini maddi olarak degerlendirmeyen erkek karakter; tiim iletisimde toplumsal roliinden bagimsiz bir tavir yerine kadini
ikincil konumda tutarak, pasif hale doniistiirmiistiir.

Feminist film teorisi baz alindiginda; yénetmen, kadimi edilgen erkegi etken gostermekte ve diger filmlerinde oldugu gibi
siiregelen erkek egemen anlayis icinde degerlendirmektedir. Hee-jin ¢aliskan, kendi ayaklari {istiinde duran gerektiginde kendini
koruyan bir kadindir. Genelevden bagimsiz olarak cinselligini hayatta kalmak i¢in ara¢ olarak kullanmaktadir. Bu yiizden erkek
tarafindan sozlii ve fiziksel siddete ugramaktadir. Kim Ki Duk, kadinlarin yasadiklarini izleyicinin g6z ardi edemeyecegi sekilde
gozler 6niine sermis, erkegin kadin olmadan var olamayacagina dikkat ¢ekmistir. Feminist Film elestirisine cevap verici niteliktedir.
Cilinkii Feminist film elestirisi “Kadinin “gergek™ haliyle sinemada neden temsil edilmedigi, yer alan kadin karakterlere ragmen,
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filmlerde erkek sdyleminin nasil devam ettirildigi, bu sdylem iginde kadinlarin nasil resmedildikleri ve gercek yasamdaki kadin
deneyimlerinin filmlerde neden goz ardi edildigi gibi sorunlarin yanitini aramaktadir.” (Gledhill’den aktaran Kabaday1:2013;99)
Ydnetmen tiim sorularin cevaplarini yanitlayacak sekilde sirali goriintiiler kullanmistir. Ayrica erkek izleyici bakimindan gergekligin
yansitilmast bir farkindalik olusturmamis, kadin seyircinin an be an duruma hakimiyet kurmasint saglamistir. Bu sayede kadin
bilincinin ¢ogalmasina ve kadin izleyicinin sayica artmasina katkida bulunmaktadir.

Sinemada kadii toplumsal roliine uygun kurtarici olarak gosteren yonetmen, Hee-jin’i hem hayat kurtaran hem de
kotiilikklerden sakian bir karakter olarak yansitmaktadir. Kadinin, kendini degil digerlerini diisiinen, 6ncelik sirasinda kendine yer
vermeyen ve kadiligmi erkek istediginde sunmaya hazir hali feminist elestirinin karst ¢ikmakta hakli oldugu gerekceleri
dogrulamaktadir. Filmde toplumsal cinsiyet rollerinin sinemadaki yansimasi ve kadin-erkek algisina yon veren iiretimin durumu
anlatilmaktadir. Filmdeki rollerin detayli olarak incelenmesi i¢in Giiney Kore’nin toplumsal ve geleneksel yapisi arastirilmig ve tarihi
sliregte toplumsal rollerde bir degisim olmadigi saptanmistir. Kadin figiirii, Konfiigyanist teori ile degerlendiren ikincil ve telenen
olarak anlatilmaya devam etmektedir. Toplumsal rollere bagli bir sekilde kadinin maruz kaldig1 ayrimcilik 6gelerinin tiimiine filmde
rastlanmaktadir. Kadinin bu durumla psikolojik olarak miicadelesi onu erkege bagimli hale getiren sistemi 6zetlemektedir.

3. Sonu¢ ve Degerlendirme

Feminist film teorisinin kars1 ¢iktig1 lizere Ada filmindeki kadin karakter, kadinligimi arag haline getirerek, kendini cinsel
bir obje olarak sunmaktadir. Kendi cinselligini erkek tizerinde gii¢ sahibi olduktan sonra yasayan, bu arzusunu dile getiremeyecek
kadar pasif bir kadimni temsil etmektedir. Ote yandan erkek karakterler ise; eril giic’e ragmen kadin karaktere gére gii¢siiz ve edilgen
haldedirler. Kadina ancak bir bedel karsiliginda ulasabilen erkekler, evdeki karisina karsi cinsiyet roliinii yerine getirmekte fakat tek
basina olduklarinda Hee-jin’e yenilmektedirler.

Hee-jin agresif ve tehlikeli olmasina karsin kendi istekleri dogrultusunda yasamak isteyen bir kadin olarak kargimiza
cikmaktadir. Filmin kilit noktasi kadindir ve gidisata o yon vermektedir. Ancak agir bedel 6deyen yine kadindir ve eril hegemonyaya
kendini teslim etmistir. Her iki tarafin giiglii ve zayif yonlerini zincirleme olarak sunan, geleneksel tavirlardan kopmayan bir
calismadir. Kadini eve hapseden sisteme ragmen ekonomik 6zgiirligiinii kendi elinde tutan ve bu yiizden tehlike i¢inde kalan kadinin
miicadelesini de anlatmaktadir. Cinselligi ile kendini koruyan kadin, sadece bedensel olarak yaptig1 paylasimlarla cinsel obje olarak
gosterilmektedir.

Sonug olarak makalede yapilan incelemeler ile kadinin sosyo- kiiltiirel konumuyla birlikte i¢ginde bulundugu psikolojik
ihtiyaclari, uyguladigi fiziksel siddet, intikam planlar1 ve nefretini kontrolsiizce yasadigi goriilmiistiir. Cinsel meta olarak goriilen
kadin, gorevini yerine getirip karsiligint almak istediginde asagilayict bir sekilde mahrum birakilmistir. Bunun {izerine zaten hakki1
olan i¢in bir kez daha savasarak magduriyetini yikicilikla koruyacaktir. Olusturdugu diinyasinda ¢ok yonli siddete maruz kalmasi
onun vahsi yoniinii ortaya ¢ikarmistir.

Ada, insanin, evrenin sembolize edilmis halini géstermektedir. Arka plandaki samandiralar ve tistiindeki a¢gozlii adamlar,
suda akip giden kadin ve erkekler diinyanin karanlik yiiziinii gostermektedir. Gokyliziiniin altinda goriilen bu diinya suyun altinda
gizlenen karanlig1 su ve gokyliziiniin birlestirdigi yerde gozler oniine sermektedir. “Yasadigim tiim nese, keder, kayip, kazang,
mutluluk ve sefalet, varlik ve yokluk... Her sey yasama giictidiir ve iiretimdir... Kim Ki-Duk'un bu filmde bahsettigi gibi, "ada"
insanlar1 sinirlayan ve doniistiiren bir kader gibi yasami1 gergeveliyor ve ayni zamanda insanligin sembolii olabiliyor. Bu nedenle

insanim icindeki ilkel giicii de olabiliyor.” (&, 2020, s. 289). Ada’nin temsili oldugu evrenimiz bizim yaptiklarimizin Gtesinde

yapacaklarimizi smirlandirma giiclindedir. Dolayisiyla sosyal hareket olarak feminizm aslinda kadinin 6zerk kimligine vurgu,
cinsiyet esitligine dikkat cekmektedir. Kadinlik sinif, stati, egitim diizeyi fark etmeksizin cinsel obje veya ev isi yapan kisi olmasinin
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar dogal ve olmasi gereken olarak kabul gordiigii i¢in filmde kadinin, hayatini idame ettirmesi
icin yapmak zorunda olduklar toplumsal kimligine atfedilmistir. Oysa ki kadin; gérdiigiimiiziin 6tesinde isletmeyi ¢ekip geviren, isi
i¢in gereken tiim 6zelliklere sahiptir. Buna ragmen hem bu sorumlulugu yiiriitmekte hem de cinsel kimliginde dolay1 erkeklere hizmet
de etmektedir. Feminizmin argiimanlarindan biri olan “erkege hizmet eden gorevinde olan kadina bakis, filmde detayli sekilde
islenmistir. Eril tahakkiim karsisinda kadinin sinirlayict alanda, toplumsal yargilar cercevesinde degersizlestirilmesi kadinin
miicadelesi i¢in sembolik nokta olugturmaktadir.

Film; kadmm sosyolojik ve psikolojik boyutta ev, aile ve is alanindaki yeri geleneksel tabulara elestirel bir bakis agis
gelistirmistir. Kadinin toplumsal alanda yasadigi engeller, miicadeleleri feminist elestiri dogrultusunda insani &zellikler temel
almarak degerlendirmek, cinsiyet esitsizligini pratikler ¢ergevesinde doniistirmek gerekmektedir. Sinemanin gorsel giicii sayesinde
farkli agilardan bakma firsati sunan “Ada” filmi kadinin yasami boyunca kendi 6zerk kimligini kurabilecegi, diisiince, duygu ve
tutumlar c¢ergevesinde kadin algisinda bir degisim yaratacagi gozlemlenmistir. Semboller, ifadeler ve davraniglar dongiiniin nasil
kirilamadigini kalip olarak toplumsal bellegimize nasil islendigini gostermistir.
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