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Ozet

Tiirk Miizigi’'nin en onemli unsurlardan birisi makamdwr. Makamlar
glintimiize degin bir¢ok degisik sistem ve metodoloji ile aciklanmaya
calisilmistir. Eserler iizerinden yapilacak olan incelemelerle elde edilecek
bulgular ve sonuclarin ise makamlarin anlasilmast i¢in olduk¢a yararli oldugu
soylenebilir. Usta bir bestekdarin eserlerinde izledigi makam isleyis yontemleri ve
tercihleri, icract icin giizel bir yol gésterici olabilmektedir. Bu nedenle
makamlart anlama yolunda eser incelenmesi oldukca faydalidir denilebilir.

Bu ¢alismada Giilizar ve Gerdaniye makamlarindan secgilen eserler,
makam kullanimi yoniinden incelenmis, iki makamin birbiri ile olan benzerlik ve
farkhiliklar: ortaya konulmustur. Analiz, usul dlgiileri ile béliinmiis eksen
tizerinde, kullanilan ¢esnilerin ve kalis noktalarmin gosterilmesi ile yapilmigtir.
Bu ¢izimden elde edilen bulgulardan seyir dzellikleri, ¢esnilerin kullanim
oranlari, hangi perdede ne miktarda kalindigi gibi istatistiki veriler elde
edilmistir. Her iki makam icin yapilan bu analiz sonuglar karsilastirilarak, iki
makamin benzer ve farkli noktalari da ortaya konulmustur. Makam ile ilgili
yapilan analizdeki bulgular Arel-Ezgi sistemi ve ¢esni kavramlart iizerinden
actklanmistir.

Analiz igin her makamdan 2 Beste, 1 Agw Semai ve 1 Yiirik Semai
formunda eser se¢ilmistir. Calisma kapsaminda incelenecek eser sayisini
stmwrlandirma  zorunlulugundan,  makam  ozelliklerinin ~ en  belirgin
goriilebilecegini diisiindiigiimiiz formda eserler ve nispeten daha eski dénem
bestecileri tercih edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Makam Analizi, Tiirk Miizigi, Makam, Gerdaniye,
Giilizar.

Abstract

One of the most important elements of Turkish Music is makam. Until
today, makams have been attempted to be explained with the help of many
different systems and methodologies. It can be said that the findings obtained
through the analysis of the pieces are very useful in terms of understanding and
performing the makams. Construction methods and choices of makam made by a
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master composer in his or her piece can be a good guide for the performers.
Hence, analyzing the pieces is seen as being essential for understanding the
makams.

The analysis was made by showing the flavors and the cadence pitches
used in the pieces on the axis segmented by the measures. Statistical data,
namely, behavioral characteristics of makam, the use of flavors, and the number
of cadences pitches, have been obtained from these graphs. The results of this
analysis were used to compare the patterns in the two makams. The findings of
the analysis are explained through the Arel-Ezgi system and the flavor concepts.

2 Beste, 1 Agwr Semai and 1 Yiiriik Semai forms were selected to analyze
from each makam. Due to the limitation of works to be analyzed within the scope
of the study, the choice of the pieces was made based on the composers, with the
preference given to the ones of a relatively older period, and the forms (beste,
agirsemai, yiiriik semai) in which we think that the characteristics of the makams
can be seen most clearly.

Keywords: Makam Analysis, Turkish Music, Makam, Gerdaniye,
Giilizar.

GIiRiS

Makamlarin anlagilmasi igin yazilan bircok teori kitabi
bulunmaktadir. Makamlarin teorik cergevedeki tanimlarini iceren bu
kitaplarda, konunun anlasilmasi agisindan 6rnek eserler verilmekte, bazi
kitaplarda eserler {lizerinden teorik bilgilerin incelemeleri de
yapilmaktadir. Teorinin pratikte goriilebilecegi yerler, eserler ve icralardir
diyebiliriz. Teoriler mevcut durumun gézleminden ¢ikarilabilecegi gibi,
belirli hipotezlerden giderek de tanimlar yapilabilir. Tiirk Miizigi teorisini
tanimlamak igin sik¢a kullanilan nazariyat kelimesi, etimolojik olarak
Arapga “bakis, bakma, goz atma” anlamindaki “nazar” kelimesinden
gelmektedir (Ayverdi, 2008: 2339). Tiirk dilinde bu kelimenin
kullanilmas1  Tiirk Miizigi makamlarmi1 nazari bir yaklagimla
anlamlandirmaya ¢alistigi  fikrini vermektedir denilebilir. Teori
kitaplarinin yaninda miizisyenlerin makamlar1 anlamak i¢in eserleri
inceledikleri de sik¢a goriillen bir husustur. Miizisyenlerin eserlerdeki
isleyisten kendi yapacaklar taksimler i¢in ipuglan yakalayarak, icralarim
zenginlestirildikleri de bilinen bir durumdur.

Makamlarin eserler iizerinden analizi sik¢a bagvurulan bir
yontemdir, bununla birlikte burada incelemesi yapilanlar, giliniimiizde
nispeten daha az tercih edilen ve incelenip anlagilmasinin 6nem arz
ettigini  diisiindliglimiiz makamlardir. Ayrica c¢alisma kapsaminda
incelemeler gorsel grafikler ile daha anlagilir hale getirilmeye
calisilmistir. Gorsellerden ¢ikarilan bulgular ise metodik ele alinarak,
makama ait karakteristik Ozellikler belirginlestirilmeye caligilmistir.
Birbirine yakin iki makamin aynm anda incelenerek kiyaslama
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yapilmasmin ise konunun daha iyi anlagilmasina katki saglayabilir.
Elimizde nispeten daha az eseri bulunan makamlardan olan Giilizar ve
Gerdaniye makamlarimin anlagilmasina katki saglamak acisindan, hem de
kullanilan metodoloji itibari ile bagka c¢aligmalara da ilham verebilecegi
icin bu ¢alismanin 6nemli oldugunu diisiinmekteyiz.

Giilizar Makam

Giilizar makami en temel haliyle, Sekil 1°de gosterildigi gibi,
yerinde Hiiseyni beslisine, Hiiseyni {izerindeki Ussak dortliisii ve
Muhayyer tizerindeki Hiiseyni beslisinin eklenmesi ile olusur.

Sekil 1. Giilizar Makamu Dizisi (Ozkan, 1996, s. 241-243)

Muhayyerde simetrik _ Hlseynide Yerinde
[ hiseyni beslisi [ ussak dortiist 1™ hiseyni beglisi |

o

izipdf—'ﬁ'n&

= ——f—%
L 1

It
1

o
—
!

TTTe

I
y ) d
1 A |
I
I

Lt

LGenis,lemis bblge—”— Yerinde inici hiseyni dizisi -
L Basit gllizar makami seyir alani |

Ek olarak bir¢ok eserde bu diziye Karcigar dizisinin eklendigi de
goriilmektedir. Ozkan kitabinda, Arel ile de benzer sekilde, Karcigar
dizisinin eklendigi durumu “Miirekkep Giilizar” makami olarak
tamimlanustir (Ozkan, 2006: 199). Aydemir bdyle bir ayrima gitmeden
makamin i¢inde Karcigar c¢esnisinin kullanildigin1 ve genelde karara
giderken tercih edildigini sdylemistir (Aydemir, 2016: 147). Kutlug ise
eserlerde goriilen Karcigar kullanimlarimin tezyin amacgh oldugu ve
teknik agidan bir gerekliligi olmadigi yoniinde goriis bildirmektedir
(Kutlug, 2000, s. 346).

Makamin karar perdesi Diigah, giicliisii Hiiseyni ve yeden perdesi
Rast’tir. Muhayyer makami gibi tizlerden baglamaz ve bu perdede 1srar
etmez, Hiiseyni makami gibi ¢ikict degil inici bir makamdir. Hiiseyni’den
farkli olarak Neva iizerindeki Buselik ¢esnisini de iniste kullanmaktadir
(Aydemir, 2016: 147). Giilizar, Muhayyer ile Hiiseyni makamlar
arasinda, Muhayyer kadar tiz olmayan, Hiiseyni’ye gore ise inici olan bir
makamdir (Ozkan, 2006: 189). Kutlug, Hiiseyni iizerindeki ¢esninin kimi
zaman Ussak dortliisii, kimi zaman Hiiseyni beslisi olarak degisiklik
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gosterdiginden de bahsetmektedir (Kutlug, 2000, s. 346). irden yukarida
bahsedilen tanimlardan farkli olarak makamin Gerdaniye makami gibi
basladigindan bahsetmekte, devamindaki tanimlar1 yukarida anlatilanlarla
paralellik gostermektedir (irden, 2020: 40).

Edvarlarda bulunan tanimlar incelendiginde, Kantemiroglu
edvarinda, eskilere gore musiki edvari basligi altinda bahsedilen Seyh’in
yirmi makamindan birinde Gtilizar makami i¢in, “H{zi gibi hareket edip
Diigah’da karar kilar” demektedir (Kantemiroglu, 2001: 155). Kitapta
Hiizi makam tanimi olmadig1 i¢in buradan tam bir noktaya varmak gii¢
goziikmektedir. Nasir Dede kitabinda Hazi makamint “Gerekli
stisleyiciler ile birlikte Rast yapmaya baslayip onun karar yeri olan Rast
perdesine gelince Diigah perdesini gosterip Diigah perdesinde karar
verir” seklinde tanimlamigtir (Nasir Abdiilbaki Dede, 2006: 60).
Gerdaniye makam tanim kisminda goriilecegi lizere, Gerdaniye tiz
taraftan Rast yapmaya baglayip, Diigah iistiinde Ussak ile kaldig1 seklinde
tanimlanmaktadir. HGzi bu tanim ile pes bir Gerdaniye’ye daha ¢ok
benzemektedir. Nasir Dede, Giilizar makamimi “Buselik-Asiran yapar,
donlip donilip Diigah perdesinde karar verir” seklinde tanimlamustir.
Buselik-Asiran makaminin kitapta tanimi olmamasindan dolay1 burada
yine bir yorum yapamayacagiz.

Tanimlardan hareketle, Giilizar makamim Hiiseyni ve Muhayyer
makamlarinin arasinda, Hiiseyni perdesi iizerindeki Ussak veya Hiiseyni
cesnileri ile seyre baslayip, Muhayyer perdesinde 1srar etmeden, tizlerde
dolastiktan sonra Diigah iistiindeki Hiiseyni ¢esnisi ile karar veren bir
makam olarak tanimlayabiliriz. Tercihen Karcigar c¢esnilerinin de
eklenmesiyle makamin zenginlestirildigi soylenebilir.

Gerdaniye Makami

Gerdaniye makami, yerinde inici Rast dizisine, yerinde inici
Hiiseyni dizisinin eklenmesinden olusmaktadir. Birinci derece giicliisi
Gerdaniye, ikinci derece giicliisii ise Neva perdesidir. Biinyesinde
bulunan iki diziden dolay1 ¢ok sayida asma karar ve ¢ok sayida perde
kullanilabilmektedir. Rast dizisinden kaynakli gii¢lii olan Gerdaniye ve
Neva perdelerinin yaninda, Segdh perdesi asma karar olarak
kullanilabilir. Hiiseyni dizisinden kaynakli olarak Muhayyer, Hiiseyni ve
Cargah perdeleri de asma karar olarak makama katilmaktadir (Ozkan,
2006: 393).

200



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI 16 — Haziran 2022

Sekil 2. Gerdaniye Makamu Dizisi (Ozkan, 1996, s. 28-29)
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Seyre Gerdaniye perdesi civarinda Rast cesnisi ile baglayarak
yarim karar verir. Inici olarak Rast dizisinde gezindikten sonra Hiiseyni
cesnisi ile Diigah perdesinde karar eder. Hiiseyni perdesinde asma karar
yaptig1 nagmelerde bile Gerdaniye perdesini kullanmakta israr eder
(Aydemir, 2016: 145). Ozkan, makamin Gerdaniye perdesinden baslayip,
karara gidene kadar her noktada Rast ve Hiiseyni dizilerinde karigik
gezinerek seyrettigini belirtmistir (Ozkan, 2006: 393). irden ise Rast
perde diizeninde gezinip Gerdaniye perdesinde kaldiktan sonra Ussak
karar verilmesine “Gerdaniye Terkibi” demistir (Irden, 2020: 39). Nasir
Dede, Gerdaniye makamini “Gerdaniye perdesinden Rast yapmaya
baslayip Ussak karar verir” seklinde tanimlanmustir (Nasir Abdiilbaki
Dede, 2006: 45). Kantemiroglu ise Gerdaniye makami i¢in, Diigah
perdesinde karar vermeseydi, tizlerde dolagan bir Rast makamindan farki
kalmayacagim soylemektedir (Kantemiroglu, 2001: 67-68). Gerdaniye
makaminin Nasir Dede ve Kantemiroglu edvarlarindaki tanimlari ile
glinimiiz makam kitaplarindaki tanimlart arasinda ciddi bir fark
goriilmemektedir.

Giilizar ve Gerdaniye Eserlerin incelenmesi

Her makamdan dort adet eser analiz igin secilmistir. Makam
ozelliklerinin en belirgin sekilde gdsterilecegini diisiindiiglimiiz i¢in
eserler takim olarak yani; iki beste, bir agir ve bir yiiriik semai
formlarinda segilmistir. Bilindigi iizere takim, bir bestekarmm ayni
makamda yaptigi; Birinci, Ikinci Beste ile Agir ve Yiiriik Semai’den
olusan gruba verilen isimdir. Giinlimiizde ayni1 besteciden olma sart1 da
aranmamaktadir (Ozkan, 2006: 112). Giilizar makanu icin Tanburi
Ishak’in takimi, Gerdaniye makamu igin ise Hac1 Faik Bey ve Ebu Bekir
Aga’nin eserlerinden karigik bir takim yapilmistir. Giilizar makamindaki
eserler Dariilelhan Kiilliyatinda bulunan notalardan, Gerdaniye
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makamindaki eserler ise Uskiidar Musiki Cemiyet’i nesriyatindaki

notalardan alinmugtir.

Tablo 1. Analiz i¢cin Secilen Eserler

Bestekar Makam Form Usil
Tanburi ishak Gilizar Beste Zencir
Tanburi ishak Gilizar Beste Hafif
Tanburi Ishak Giilizar Agir Semai Agir  Aksak
i Semai
Tanburi Ishak Giilizar Yiiriik Semai Yiiriik Semai
Haci Faik Bey Gerdaniye | Beste Zencir
Ebu Bekir Aga Gerdaniye | Beste Agir Cenber
Haci Faik Bey Gerdaniye | Agir Semai Aksak Semai
Ebu Bekir Aga Gerdaniye | Yiriik Semai | Yiriik Semai

Eserlerin Form Yapisi

Beste, Yiiriik Semai ve Agir Semai formundaki eserlerin yapisi
sOyledir:

1.Hane = Misra + Terenniim (A+B)
2.Hane = Misra + Terenniim (A+B)
3.Hane = Meyan + Terenniim (C+D)
4.Hane = Misra + Terenniim (A+B)

Birinci, ikinci ve dordiincii misralardaki melodik yapilar aynidir,
ticiincli misrada gegki nedeniyle farkli melodik yap1 kullanilmaktadir.
Ugiincii misrainin terenniimii de diger musralarikinden farklidir (Yiicel,
2016: 36,46,48). Konumuz makam incelemesi oldugu ig¢in, eserin
melodik yapisinin ayni oldugu 1, 2 ve 4. misra ve terenniim bdliimleri
incelenecektir. Meyan kismi bestecinin farkli gegkiler kullandig1 bir alan
oldugu i¢in, kapsam dis1 tutulmustur.
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Giilizar Makamindaki Eserlerin incelenmesi

Incelemesini yaptigimz ilk eser Tanburi Ishak’m Zencir
usuliindeki “Beste-i zencir-i ziilfiindiir goniil ey dil riiba” dizeleriyle
baslayan beste formundaki eseridir. Sekil 3 ilizerinde goriildigii iizere,
eserin misra ve terenniim boliimleri birer zencir usulii ile tamamlanmaistir.
Misra boliimii, Cargah perdesi ve Cargah c¢esnisiyle, terenniim boliimii ise
Diigah’ta Hiiseyni ¢esnisi ile tamamlanmigtir. Makamin iki usul boyunca,
misra ve terenniim tizerine simetrik bir yap1 ile kuruldugu gortilmektedir.
Misra boliimiiniin sonu kurulan bu yapiin orta noktasidir. Karar perdesi
Diigah, yukarida bahsettigimiz orta noktasi ise Cargah perdesidir. Asma
kalis icin ise Hiiseyni, Neva ve yine Cargdh perdelerinin kullanildig1
gozlenmektedir. Teori kitaplarinda da bahsi gecen Karcigar Cesnisi de en
sonda kullanilmigtir. Bu eserde ana giiclii perdesi olan Hiiseyni’nin
yaninda Cargah perdesinin de biiyiik 6nem arz ettigi gortilmektedir.

Sekil 3. Tanburi Ishak Giilizar Birinci Beste

Gizelgedeki her aralik 4/4
Slclyl gostermektedi
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Sekil 4’de inceledigimiz bir diger eser, yine Tanburi Ishak’in
Hafif usuliindeki, “Dag-dar-1 tir-i gamzendir goniil ey meh-cebin” misrasi
ile bagslayan eseridir. Birinci bestede bahsettigimiz gibi burada da
simetrik bir yap1 goriilmekte, misra bitimi yine kurulan tiim melodik
yapinin orta noktasidir. Makamin iki usul boyunca, misra ve terenniim
tizerine kuruldugu soOylenebilir. Benzer sekilde karar perdesi Diigah,
yarim karar diyebilecegimiz orta noktasi ise Cargah perdesidir. Asma
kalislar1 da genel olarak birinci bestedekine benzer sekilde, Hiiseyni,
Neva perdesi ve esere ilk giriste Gerdaniye perdesi lizerinde yapmustir.
Buradaki Gerdaniye perdesinin Hiiseyni tizerindeki Ussak cesnisinin

203



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI 16 — Haziran 2022

ticlincii derecesi olarak diisiinmekteyiz. Birinci besteden 6nemli bir fark:
Karcigar ¢esnisi hi¢ kullanilmamustir.
Sekil 4. Tanburi Ishak Giilizar Ikinci Beste

Gizelgedeki her aralik 4/4
6lglyl géstermektedir

[ Tanburi ishak (1745-1814) [ Gillizar | Beste | Hafif |

Misra Terennim
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v v i
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v v i : i v v
Huseyni Hiseyni | i i Haseyni Huseyni Huseyni
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Cargah

v
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Ugiincii olarak inceledigimiz eser, Agir Aksak Semai usuliindeki
“Bir hos hirdm, tdze civan aldi1 gdnliimiiz” misra1 ile baslayan agir
semaidir. Sekil 5 ile gosterildigi lizere, misra bolimil ig, terenniim
boliimii bes usulde tamamlanmis, bestelerdeki gibi misra ve terenniim esit
oranda boliinmemistir. Eserin orta noktasinda benzer bir sekilde Cargah
bulunmasa da asma kalig olarak yine ortaya ¢ikmaktadir. Esere Gerdaniye
perdesi ile baslamasi da ikinci bestede gordiiglimiiz benzer bir
yaklagimdir. Birinci Beste’de goriildiigii gibi Karcigar ¢esnisi yine sonda
kullanilmugtr.
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Sekil 5. Tanburi Ishak Giilizar Agwr Semdi

Cizelgedeki her aralik 10/4
8lciiyd gostermektedir

Tanburi ishak (1745- 1814) [ Giilizar ] Agir Semai ] Agir Aksak Semai l
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¢ Cesni Huseyni Rast Rast Haseyni
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[ 1
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v v
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Gargah,

v
Digah

Inceledigimiz dordiincii eser Yiiriik Semai usuliinde “Bileydi
derd-i derinum o fitne-cli dilber” musrai ile baslamaktadir. Sekil 6°da
goriildiigli gibi, misra ve terenniim boliimii toplam 20 usul stirmektedir.
Misra 9, terenniim 11 usul slirmiis ve simetrik bir yapida kurulmamustir.
Ancak birlesim noktalarinda yine Cargdh perdesi bulunmaktadir. Asma
kaliglarda digerlerinden farkli olarak Neva perdesi goriilmemektedir. ik
asma kalisin Gerdaniye perdesi ile yapilmasi da dikkat ¢eken bir diger
noktadir. Asma kalislarda Hiiseyni perdesinin 6nemi yine bir onceki
eserlerdeki gibi yadsinamaz. Karcigar ¢esnisi yine sonlara dogru
kullanilmgtir,
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Sekil 6. Tanburi Ishak Giilizar Yiiriik Semdi

Gizelgedeki her aralik 6/4
olglyl gostermektedir

| Tanburi ishak (1745-1814) | Gilizar | Yariksemai | Yirik Semai |
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Gerdaniye Makamindaki Eserlerin incelenmesi

Ik olarak incelemesini yapacagimiz eser, Sekil 7°de gosterilen,
Haci Faik Bey’in Zencir usuliinde “Gelince vad-i visale bahaneler sdyler”
dizesi ile baglayan Beste formundaki eseridir. Eser ilk asma kaligini
Gerdaniye perdesi iizerinde yapmaktadir. Bu perdeyi Neva perdesi
lizerindeki Rast ¢esnisinin dordiincli  derecesindeki sesi olarak
disiinmekteyiz. Misra ve terenniim bdliimleri, birer usul iizerine insa
edilmis ve orta noktasinda Neva perdesi bulunmaktadir. Gerdaniye
makaminda asma kalislarin ¢ok hizli degismektedir. Ilk 11 6lciide sadece
Neva tlizerindeki Rast ¢esnisinin 1, 4 ve 5. derecelerinde kalarak melodi
uretildigi goriilmektedir. 27. Olgiideki Diigah perdesindeki Ussak
cesnisine kadar, genel olarak Neva iizerindeki Rast ¢esnisi ile seyrettigi,
Muhayyer perdesine kadar ¢iktig1, ancak Rast perdesine kadar diismedigi
goriilmektedir. Eser birgok asma kalis ve cesnileri igeren girift bir yapi
gostermektedir.
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Sekil 7. Haci Faik Bey Gerdaniye Beste

Gizelgedeki her aralik 4/4
Blcliyd gostermektedir

| HaciFaik Bey (18317-1891) | Gerdaniye | Beste | Zencr |

Misra Terennim
| |
Neva'da  Neva'da Neva'da  Nevada Muhayyer'de Neva'da Neva'da Gargah'ta
Rast Rast Rast Rast Zirgileli Hicaz Ussak Gargah 4 Derece Digah'ta

4.derece S.derece lderece  4.derece Hicaz  Gerdaniye'de (Acem Gesnisi) Ussak
Rast

: v v
Muhayyer | Muhayyer |
v v v
Gerdaniye : Gerdaniye Gerdaniye

.
Acem Acem
v v
Neva Neva Neva Neva
v
Cargah

v
Diigah

Dogah

Sekil 8 ile incelenen ikinci eser, Ebu Bekir Aga’nin, Agir Cenber
usuliinde, ilk misra1 “Bakiliir m1 o geh-i kigver-i hiisn abade” olan bestesi.
Gerdaniye makaminin kararin1 Diigah iistiindeki Ussak cesnisi olarak
diistiniirsek, aslinda ilk musra ile karara bir sefer de olsun gitmesine
ragmen, ara nokta dedigimiz ilk usuliin bitisini Rast perdesi iizerinde
yapmustir. Ebu Bekir Aga’nin Gerdaniye perdesinde de yine bir¢ok asma
kalis ve c¢esniler kullanmistir. Haci1 Faik Bey, Neva iizerindeki Rast
¢esnisini ¢ok daha fazla kullanip, en sonda Diigah’a inene kadar hi¢ Rast
perdesinde asma kalis yapmamisken, Ebu Bekir Aga, birinci misrada
Neva tizerindeki melodilerini tamamladiktan sonra, terenniim ile beraber
Rast lizerindeki melodilere agirlik verdigi goriilmektedir.
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Sekil 8. Ebu Bekir Aga Gerdaniye Beste

Gizelgedeki her aralik 4/4
8lgyi gostermektedir

| Ebubekir Aza (1685-1779) | Gerdaniye | Beste | AgirCenber |

Misra Terennim
| ” Segah'ta ) Z ;
New'da Neva'da Neva'da i::‘:: Digah'ta Rastta Digah'ta Segah'ta Rastta acemii DUgaN'ta “;: i Doga'ta
Rast Gerdaniye'de pacy Gerdaniye'de Hseynl'de Rast Neva'da ol Ussak Rast  Ussak  Segah Rast Segah  Ussak Ussak
4derece  Buselik Rast Hiseyni Buselik
48
4
1 s . 10 .15 . 20 i 25 .30 35 40 8
Yios oy 2 ¥. i i
Certanye, O€FdANIYE Gerdaniye | Gerdaniye |
v
Huseys Huseyni
v v
s Neva Neva
= { iy
segah + v T -8 i ¥ v
ageh) H Digah | Digah ' Digah Diigah
v v v
Rast Rast Rast Rast

Incelenen f{iciincii eser Haci Faik Bey’e ait, Aksak Semai
usuliinde, ilk misra1 “Beni ser-mest eden ¢esmin ile ebriilarin cana” olan
agir semaisidir. Haci Faik Bey yine Neva iizerinde kurdugu yapiy1, Rast
perdesine hi¢ diismeden, Diigah’ta Ussak ¢esnisi ile tamamlamis. Giilizar
makamindaki agir semai formundaki eserdekine de benzer olarak
terenniim kism1 misra kismini1 daha uzun tuttugu goriilmektedir.

Sekil 9. Haci Faik Bey Gerdaniye Agir Semdi

Gizelgedeki her aralik 10/8
Slciiyt gostermektedir

Haci Faik Bey (1831?- 1891) [ Gerdaniye IAgtrSemal l Agir Semai |

Misra Terennim
Neva'da
Rast Neva'da Gerdaniye'de Neva'da Gargah'ta ::ma Digah’ta
emli
4.derece Rast Rast Hicaz Nikriz R ok
10 { 1 1 '] 1
8
1 2 3 4 s 6 7 8 9 10
v 2
G Gerdaniye i Gerdaniye
Hosemi
v v
i Neva Neva i
o Cargah
<V
e Diigah

Incelenen dérdiincii eser Ebu Bekir Aga’ya ait (Sekil 10), Yiiriik

Semai usuliinde, ilk misrai “Muntazam kameti bi-misl i bedel” olan

yuriik semaidir. Diger eserlerin yapisindan farkli olarak terenniim

sonunda ayni misrai farkli melodi ile tekrar etmektedir. Yine makam
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birgok asma kalis ve cesni icermektedir. Ebu Bekir Aga’nin birinci
bestedeki isleyisine benzer sekilde, misradaki Gerdaniye perdesi ile
acistan sonra direkt olarak Rast perdesi flizerindeki Rast c¢esnisi
melodilerine ge¢mistir. 26 usul {izerine kurdugu yapida, orta nokta olarak
yine Rast perdesini tercih etmistir. Muhayyer perdesine kadar ¢iktigi
goriilmeyip, Gerdaniye makammin pes bolgelerinde seyrettigi
goriilmiistiir.

Gerdaniye makamina, inici bir Rast makami gibi basladiktan
sonra Diigah iistiinde Ussak cesnisi ile karar vermek diye kaba bir tarif
yaparsak, Haci Faik Bey’in Rast makami kisminda daha tiz bolgelerde
dolagtiktan sonra Diigah {istiindeki Ussak ¢esnisine dondiigii, Ebu Bekir
Aga’nin ise Rast seyrini daha pes boélgelerde isledikten sonra Diigah
ustiindeki Ussak ¢esnisine dondiigii soylenebilir.

Sekil 10. Ebu Bekir Aga Gerdaniye Yiiriik Semai

Gizelgedeki her aralik 6/4
Blglyl gostermektedir

[ Ebubekir Aga (1685-1779) | Gerdaniye | Yiriik Semai | Yirik Semai |

Misra Terenniim Misra

[ H Pencgah  Neva'da Rast'ta ‘
Rast Rast’ta

i Rast
4.derece  Buselik

5 Neva'da Rast’ta Buselik } a S.derece Rast’ta
Neva'da pagt  Segah'ta  pagt :"is:w‘re Segah'ta Neva'da Cargah'ta Rast Neva'da | pigah'ta Segah'ta Acemli oo
Rast 4 derece Ferahnak 7 derece ' Ferahnak | Hicaz Cargah s erece Buselik | Ussak  Ferahnak Rast O
6
4
N 5 .8 0 13 16 0 | 2
A v i .
camOerdaniye;  Gerdaniye | iGerdaniye
NNNNN ; H
v { .. Oy
el Neva ! H Neva Neva !
| | v
Gargah = v P ; v Cargah v
egal H
Sk g ; Segah i i Segah v
Dugah Diigah v | Diigah : Diigah
aast v . L 2
Rast Rast Rast

Eserlerin incelenmesinden Elde Edilen Bulgular

Giilizar Eserlerin incelenmesinden Elde Edilen Ortak
Bulgular

Asagidaki tabloda eser cizelgesinde elde ettigimiz ozelliklerin
toplamda kag adet eserde gectigini belirtmektedir.
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Tablo 2. Giilizar Eserlerden Elde Edilen Bulgular

Boliim Ozellikleri Adet
Giris Hiiseyni perdesinde Hiiseyni Cesnisi kullanarak seyre 4
baslar
Hiiseyni perdesinde Hiiseyni Cesnisinin 3.derecesi olan 2
Gerdaniye’de kalig yapar
Misra Diigah perdesindeki Hiiseyni ¢esnisi veya Cargah 4

perdesindeki Cargéah cesnisini karisik olarak kullanarak
misra boliimiinii tamamlar

Yar Cargah perdesi eserin yar1 noktasidir 3

Nokta

Terenniim | Diigah’ta Hiiseyni, Hiiseyni’de Hiiseyni veya Cargah’ta 4
Cargah ¢esnilerini karigik kullanir
Karara yakin Neva iizerinde Hicaz veya Cargéh’ta 3
Nikriz veya Karcigar ¢esnisini kullanir

Karar Kararda Diigah iistiinde Hiiseyni ¢esnisi ile karar verir 4

Sekil 11°deki grafik, eserler icinde cesnilerin ka¢ Ol¢ii boyunca
kullanildigin1  gostermektedir. Buradaki amag¢ eserler igindeki ¢esni
kullanim oranlarin1 gérmektir. H. Ussak: Hiseyni perdesindeki Ussak
cesnisi; D. Hiiseyni: Diigdh perdesindeki Hiiseyni ¢esnisi ve C. Cargéh:
Cargah perdesindeki Cargah cesnisini ifade etmektedir.

Sekil 11. Giilizar Eserlerin I¢inde Kullamilan Cesnilerin Dagilimi

Kullanilan Cesni Olgii Sayis

1.BESTE 2.BESTE ASEMAI Y.SEMAI

= H.Hiseyni = D.Hiseyni = G.Cargah

Sekil 12°de, incelenen dort Giilizar eserde hangi ¢esninin toplam
ka¢ olgiide kullanildigin1 veren rakamlar gosterilmektedir. Bu da yine
Giilizar makami i¢in en belirgin gesnilerin hangileri oldugu hakkinda fikir
vermesi amact ile ¢ikartilmigtir.
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Sekil 12. Giilizar Eserlerde Kullanilan Cesnilerin Toplam Olgii Sayist

Dort Eserde Cesnilerin Kullanildigi Toplam Olgii Sayisi

OLCU sAvisi

0 5 10 15 20 25 30 35
= N.Rast ®N.Hicaz « CNikriz = (.Cargah mD.Hiseyni = H.Ussak

Sekil 13°deki grafik ise belirtilen perdenin dort eserde toplam kag
defa gectigini belirtmektedir. Bu da yine hangi perdenin Giilizar makami
icin ne derece 6nemli oldugu hakkinda fikir vermektedir.

Sekil 13. Giilizar Eserlerde Kullanilan Perdelerin Toplam Sayisi

Giilizar Durak Noktalarn

Hiseyni; 16

Gerdaniye Eserlerin incelenmesinden Elde Edilen Ortak Bulgular

Cargah; 12

Digah; 7

Neva; 5
Gerdaniye; 4

Durak Noktalari

mHiseyni ®Cargah mDigah Neva ® Gerdaniye

Asagidaki tablo 3, eser ¢izelgesinde elde ettigimiz Gzelliklerin
toplamda kag adet eserde gectigini belirtmektedir.
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Tablo 3. Gerdaniye Eserlerden Elde Edilen Bulgular

Boliim Ozellikleri Adet
Giris Neva perdesinde Rast Cesnisinin 4. Derecesi olan 4
Gerdaniye perdesinde kalis yapar.
1. Rast ¢esnisinin  derecelerinde  (1,4,5) kalarak ve 2
Yari Gerdaniye’de Rast ¢esnilerini kullanarak misra béliimlerini
tamamlar.
Neva perdesindeki Rast ¢esnisinin (1,2,4,5) dereceleri ile 2

Gerdaniye’de Rast gesnisine ek olarak Rast iizerinde Rast
¢esnisi ve yine onun dereceklerinde kalir.

Yari Rast perdesi
Nokta | Neva perdesi
Gerdaniye perdesi

NN LN

2.Yar1 | Rast iizerindeki Rast makaminin 6zellikleri olan, Rast’ta
Rast ¢esnili ve Acemli Rast, Cargah’ta Cargdh cesnili,
Diigah’ta Ussak ¢esnili kalig tercih eder.

Segah iizerinde Segéh ¢esnisi ile kalig yapar.

N

w

Neva iizerinde Hicaz ¢esnisi ile kalis yapar.

Karar | Kararda Diigah perdesi iistiinde Ussak ¢esnisi ile karar 4
Verir.

Sekil 14°de gosterilen grafikte, incelenen tiim Gerdaniye
eserlerde kullanilan ¢egnilerin oranlart belirtilmistir. Grafikten de
goriilecegi gibi Gerdaniye makami ¢ok farkli ¢esnileri iceren bir makam
olarak goriilmektedir.
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Sekil 14. Gerdaniye Eserlerin Tamaminda Kullanilan Cegnilerin

Oranlart
Cargah'ta Nikriz Cesnisi Buselik'te Nisabur Cesnisi | | Rast'ta Buselik Cesnisi
Hiiseyni'de Huseyni Cegnisi 4% 1% 1%
1%
Segah'ta Ferahnak Cesnisi
3% Neva'da Rast Cegnisi
Neva'da Buselik Cegnisi 25%

3%

Neva'da Ussak
4%

Segah'ta Segah Cesnisi
3%

Neva'da Hicaz Cegnisi
9%

Cargah'ta Cargah
6%

Rast'ta Rast Cesnisi
19%
Gerdaniye'de Rast Cesnisi
7%

Duigah'ta Ussak Cesnisi
14%

Sekil 15°deki degerler perdelerin dort eserde toplam kac defa
gectigini  belirtmektedir. Gerdaniye makaminda, ne kadar g¢esitler
perdelerde durulabildigini gérmek agisindan bu grafik 6nemlidir.

Sekil 15. Gerdaniye Eserlerin Tamaminda Kullanilan Perdelerin
Sayilar

Gerdaniye Eserlerin Durak Noktalari
14

Neva; 12
12

Gerdaniye; 10
10

Diigah; 9
Rast; 8
8

6
Segah; 4
4 Gargah; 3
Muhayyer; 2 Acem; 2
2 - - —
6 ===

Durak Noktalari

W Muhayyer ®Gerdaniye ®Acem m®Hiseyni MNeva ®Cargah MSegah mDigah MRast
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Giilizar ve Gerdaniye Makam Bulgularinin Karsilastirilmasi

Tablo 4. Giilizar ve Gerdaniye Makam Bulgularinin Karsilastirilmast

Benzerlikler  Yorumlar
Benzerlikler Yorumlar
Gerdaniye Her iki makam da seyre Gerdaniye perdesi ile baglamay1
perdesi ile | sevdikleri gortilmistiir. Gerdaniye Makami ismi itibari ile de
seyre bu konuda zaten ipucu vermektedir. Ancak Giilizar’daki
baglamalari Gerdaniye, Hiiseyni iizerindeki Hiiseyni ¢esnisinin 3.
derecesiyken, Gerdaniye makaminda Neva {izerindeki Rast
cesnisinin 4.derecesi gorevi ile birbirinden ayrilmaktadir.
Diigah Her ikisi de Ussak perdesini kullanarak diigah iizerinde
perdesinde karar verir. Ancak Gerdaniye makaminin Ussak dortliisi,
karar Giilizar makamimin ise Hiiseyni beslisini kullandig1
vermeleri sOylenebilir. Ayrica Gerdaniye makaminin Rast etkisi ile

buradaki Segah perdesini Giilizar’a gére daha dik kullandig1
duyulmaktadir (Eser icralarindan).

Yar1 noktalari

Eserlerde Giilizar i¢in yar1 nokta Cargah, Gerdaniye igin ise
Gerdaniye, Neva veya Rast denilebilir.

Sik Kullanilan

Ortak Cesni olarak Cargahta Cargah g¢esnisi ortak olarak

Ortak Cesniler | kullanilmaktadir.

Sik Kullanilan | Gerdaniye, Cargah, Diigah
Ortak  Kals

Noktalari

Gerdaniye perdesi ile seyre baslamalar1 Her iki makam da seyre
Gerdaniye perdesi ile baglamay1 sevdikleri goriilmiistiir. Gerdaniye
Makami ismi itibari ile de bu konuda zaten ipucu vermektedir. Ancak
Giilizar’daki Gerdaniye, Hiiseyni {izerindeki Hiiseyni ¢esnisinin 3.
derecesiyken, Gerdaniye makaminda Neva {izerindeki Rast cesnisinin
4.derecesi gorevi ile birbirinden ayrilmaktadir.

Diigah perdesinde karar vermeleri Her ikisi de Ussak
perdesini kullanarak diigah {izerinde karar verir. Ancak Gerdaniye
makaminin Ussak dortliisti, Giilizar makaminin ise Hiiseyni begslisini
kullandig1 sdylenebilir. Ayrica Gerdaniye makaminin Rast etkisi ile
buradaki Segdh perdesini Giilizar’a gore daha dik kullandig
duyulmaktadir (Eser icralarindan).

Yari noktalar1 Eserlerde Giilizar igin yar1 nokta Cargah,

Gerdaniye i¢in ise Gerdaniye, Neva veya Rast denilebilir.

Sik Kullanilan Ortak Cesniler Ortak Cesni
Cargah gesnisi ortak olarak kullanilmaktadir.

olarak Cargéhta
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Sik Kullanilan Ortak Kalis Noktalar1  Gerdaniye, Cargéah,
Diigah

TARTISMA

Arel-Ezgi sistemi igerisinde yapilan tanimlarda makam; bir dizi
ve lizerindeki karar, yarim karar, asma karar perdeleri ile bu dizi {istiinde
yapilan seyir tanimlari, inici veya ¢ikict olmasi, bagladigr ve kaldigi
perdeler, kullandig1 g¢esniler gibi noktalar {izerinden betimlenmektedir.
Olasidir ki bu tarifler, slire gelen makam kullanim geleneginde biriken
estetik olgularin belli kriterler altinda toplanmasi ile elde edilmistir. Eser
tizerinden yapilacak makam analizlerinde, besteciye has tercihler de
oldugu goz Oniine alinirsa, tanimlarin tiim eserlerde bulunan asgari ortak
noktalar ile acgiklanmasi gerektigi diisliniilebilir. Bundan hareketle
makami tanimlarken kullanilacak bir 6zelligin tim eserlerde goriilmesi,
bir eserde dahi bulunmamasi1 durumunda ise diger eserlerde bestecinin
kisisel tercihi olarak kabul edilmesi gerekir. Bu ¢alismada inceledigimiz
eserler sinirli sayida oldugu i¢in elde edilen tiim bulgulardan makam i¢in
zorunlu olmayan tamimlari, besteciye has makamsal tercihlerin de
olabilecegi goz ardi edilmemelidir. Ancak burada elde edilen bulgularin
asgari diizeyde makam ile ilgi tim bilgileri ihtiva ettigi diisiiniilebilir.
Bunu giivence altina almak i¢in, makam i¢in yapilmig olan takimlardan
ve nispeten daha eski bestekarlardan eserler secilmeye ¢aligilmistir.

Giilizar makamindaki eserleri inceledigimizde, teori kitaplar1 ile
de paralel olarak, Diigah perdesi iizerindeki Hiiseyni beslisi {izerine,
Hiiseyni perdesindeki Ussak dortliisii ve Muhayyer perdesi iizerindeki
Hiiseyni beslisinin eklenmesi ile makamin dizisi olusmaktadir. incelenen
eserlerin girisleri Hiiseyni perdesi iizerindeki Ussak dortliisii ile
yapilmaktadir. Hiiseyni ve Muhayyer makamu ile de ayni1 diziyi kullanan
Giilizar makami, bu dizinin orta bolgesini kullanarak seyrine
baslamaktadir. Kullanilan c¢esni sayilarini gosteren grafiklerde, Hiiseyni
perdesindeki Hiiseyni ¢esnisinin kullaniminin en yiiksek sayida ¢ikmasi
bu tanim1 kuvvetlendirmektedir. Tanimlardaki giiglii perdesinin Hiiseyni
perdesi olmasi da yine kullanilan perde sayilar1 grafiginde kolayca teyit
edilebilmektedir. Cargdh perdesinin 6nemi de makam kitaplarinda
vurgulandigi gibi, aym grafikte acikga goriilmektedir. Hiiseyni
perdesinden sonra en 6nemli perde Cargah’tir diyebiliriz, ancak Tanburi
Ishak’in Cargah perdesini, bestelerindeki form yapisinin tam orta
noktasina koymasini, bir nevi yarim karar perdesi gibi gordiigii ¢ikarimini
yapilabilirsek de bunun Giilizar makami i¢in bir zorunluluk olup
olmadiginmi sdylemek giictiir. Eserlerde Hiiseyni perdesinin iist notalari
civarindan baglanmasi, makamin inici bir karakteri oldugunu
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gostermektedir. Siihan Irden’in kitabinda belirttigi, Giilizar makan
Gerdaniye makamindaki yapi ile baglar taniminin, ii¢ eserde Gerdaniye
perdesi ile baslandigi gozlense de kalis ¢esnisinin Hiiseyni olmasindan
dolay1r kesin bir yargi olmadigimmi diislinmekteyiz. Ayrica yukarida
belirttigimiz tiim eserlerde ortak nokta olmasi gerekliligi felsefesinden,
Giilizar makaminin genel bir tanimi olmadigi kanisindayiz. Eserlerde
Muhayyer perdesine de ¢ok uzun siire ¢ikilmadigi goriilmistiir, bu da
Muhayyer makami ile ayrigtigi bir nokta olarak diisliniilebilir. Makam
tanimlarinda belirtilen Karcigar ¢esnisi, dort eserden iiciinde goriilmekte,
bir tanesinde goriilmemektedir. Bulunmayan eseri de Giilizar makami
olarak kabul edersek, Karcigar cesnisinin bir zorunluluk degil tercih
oldugunu ama sikilikla tercih edildigi sdylenebilir. Aksi takdirde,
Karcigar cesnisinin ge¢cmedigi, Tanburi Ishak’in ikinci bestesini farkli bir
makam olarak tanimlamak gerekir. Yukarida daha dnce de belirttigimiz
gibi, bir tanimin icine hi¢bir seyin eklenmesine veya ¢ikarilmasina gerek
olmadan tiimiiyle istenilen seyi tanimlamasi beklendigi i¢in, Karcigar
cesnisinin Giilizar i¢in bir zorunluluk olmadigini diisiinmekteyiz.

Gerdaniye makami, ismi ile paralel olarak tiim eserlerde
baslangic ve kalis noktasi olarak Gerdaniye perdesini kullanmaktadir.
Perde kullanim sayilarini gdsteren grafikte; Gerdaniye, Rast, Neva ve
Diigdh  perdelerinin  kullanim sayilar1  birbirine yakin olarak
goriilmektedir. Aslinda Diigdh perdesi haricinde diger ii¢ perde Rast
makami i¢gin de 6nemli olan perdelerdir. Diigah perdesi Rast makaminda
kullanilsa da Gerdaniye makaminda bu derece onemli olmasi1 ve karar
sesinin Diigdh perdesi olmasi, makama has bir 0Ozellik olarak
gozitkmektedir. Kullanilan ¢esniler ve diger asma kalis noktalar1 da Rast
makaminda da gorebilecek c¢esni ve durak noktalaridir. Makamda
kullanilan gesnileri gosteren daire grafiginde en biiyiik paylar1 Rast ve
Neva perdeleri lizerindeki Rast cesnisi ile Diigah iizerindeki Ussak
¢esnisi almaktadir. Diger ¢esniler azinliktadir. Rast makaminda da Diigah
tizerindeki Ussak cesnisi ile kalis yapildigi bilinmesine ragmen, grafikten
de goriildiigii gibi, Diigah tizerindeki Ussak g¢esnisinin kullaniminin bu
derece fazla olmasi ve kararin bu perde iizerinde yapilmasi Gerdaniye
makamma 06zgii olarak gdziikmektedir. Elbette eserin Gerdaniye
perdesinden baglayarak inici bir karakter izlemesi de onemli bir farktir
ancak Kantemiroglu edvarinda da belirtildigi tizere Diigah tizerindeki
Ussak kalis olmasa, Rast makamindan ciddi bir farki olmayacakti. Bunun
haricindeki noktalarn Rast makam tamimlar1 ile benzer oldugu
sOylenebilir. Bulgularda bestelerin form yapisinda, tam orta noktasina
Rast, Gerdaniye ve Neva perdelerinin geldigi goriilmektedir. Bunlar da
yine Rast dizisinin yarim ve tam karar noktalaridir, makamin ilk etapta
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Rast gibi ilerledigi ve belli bir noktaya kadar bu 6zelligini korudugu
goriilmektedir.

SONUC

Inceledigimiz eserlerden, Gerdaniye makammin Rast, Giilizar
makaminin ise Hiiseyni makamina yakin bir karakterde oldugu
anlagilmaktadir. Giilizar makami1 Hiiseyni ile Muhayyer makaminin
arasindaki bir bolgeyi kullanarak eserlere baglamakta ve yogun olarak da
bu bolgeyi kullanmaktadir. Giilizar makamini zenginlestirmek amagl
olarak Karcigar ¢esnisi de kullanilmaktadir ancak bir zorunluluk degildir.
Gerdaniye makami ise Gerdaniye perdesinden baglayan inici bir Rast
makamina Diigah istiindeki Ussak cesnisinin eklenmesi ve kararin bu
perde iizerinde yapilmasi ile olugsmaktadir. Gerdaniye perdesi her ikisinde
kullanilsa da Giilizar makaminda bu perde Hiiseyni iizerindeki Ussak
¢esnisinin, Gerdaniye makaminda ise Neva iizerindeki Rast ¢esnisinin bir
pargasidir. Cargdh perdesi de yine ortak bir perde olmasina ragmen
Giilizar makaminda Gerdaniye makamimna goére daha Onemli yer
tutmaktadir. Gerdaniye makaminin Rast ve Neva iizerindeki Rast
¢esnilerinden olustugunu sdylersek, Giilizar i¢in de bunun bir ses iistii
olan Hiiseyni ve Ussak cesnilerinin birlesimi olarak tanimlanabilir. Ancak
Gerdaniye makami, karar noktasinda Rast perdesindeki Rast cesnisi
yerine Diigah tistiindeki Ussak ¢esnisi ile karar etmesi Giilizar ile olan bir
diger ortak noktasidir.
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