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Oz

Kiiltir, medeniyetleri var eden ve beseri iligkileri diizenleyen bir olusum olarak insanlik
tarihiyle dogrudan iligkilendirilir. Sartlar her ne olursa olsun caglar boyunca her toplumun
kiiltiirel bir birikimin izleriyle yogruldugu sdylenebilir. Diinya tarihindeki en koklii
uygarliklardan biri olan Cin ise, olduk¢a zengin bir kiiltiir birikimine sahiptir. Oyle ki edebiyat,
felsefe ya da sanat gibi alanlar, Cin toplumunun yasayan degerlerinden yalnizca bir kismidir.
Ciinkii bu birikim, Cin’in tarihsel gelisimiyle birlikte yol almaya baslayarak giinlimiiz
diinyasina dek korunan bir miras niteligi gosterir. Boylesi bir miras, ancak birbirinden farkli
kiiltiirel 6gelerle birlikte varligini siirdiirebilir. Bu kiiltiirel 6gelerin en eski drneklerinden biri
ise “yelpaze”dir. ilk bicimlerinin Cin topraklarinda ortaya c¢iktigi bilinen “yelpaze”, Cin
sanatinin ayrilmaz bir parcasi kabul edilir. Fakat yelpazenin etki alani yalnizca sanatla sinirh
kalmamistir. Antik dénemlerden itibaren Cin felsefesi ve toplumsal gelenekler kapsaminda gok
sayida sembolik anlam tagimig; miizikle biitiinlesmis ve hatta siirlere konu olmus ve boylece
edebi bir deger kazanmistir. Gegen zamanla birlikte Cin yelpazesi, Cin sinirlarini asarak Batili
toplumlara ulagmis ve bdylece diinya ¢apina yayilarak popiiler hale gelmistir.

Bu calismada, Cin yelpazesinin ortaya ¢ikis siireci ve donemlere gore bicimsel degisimi ele
alinarak anlamsal ve betimsel agidan temelde neyi sembolize ettigi irdelenecektir. Sonug olarak
yelpazenin Cin kiiltiiriindeki yeri ve 6nemi incelenmis olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cin Kiiltiirii, Yelpaze, Cin Yelpazesi, Cin Yelpazesinin Sembolizmi.

“Fan” Culture in China and the Symbolism of Chinese Fan on Historical
Development

Abstract

Culture is directly related to the history of humanity that constitutes a basis to civilizations and
human relations. Through the ages, each nation has mingled with traces of a cultural
background in all circumstances. China, one of the most long-established civilizations in the
world history, considerably has a rich cultural background. In fact, fields such as literature,
philosophy or art, is only a part of the living value of the Chinese people. Because the
background, is a heritage which has begun to proceed with China's historical development and
has been protected until today’s world. Such a heritage, can purely continue the existence with
different cultural elements from each other. So, “fan” is one of the oldest samples of those
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cultural elements. “Fan” which is known to arise
in the Chinese territory with its first forms, is
considered as an indivisible part of Chinese art.
However, the influences of the fan does not
remain limited with Chinese art. Since ancient
times, the fan has had many symbolic meanings
within Chinese philosophy and national traditions,
has communed with music and also has subjected
to poetry and so raised in value of literary. In time,
the fan has reached to the West going beyond the
borders of Chinese territory. After that, Chinese
fan become popular with spreading to the
worldwide.

In this study, the historical process of the Chinese
fan will be discussed in formal changes on
different periods to analyze the basis of the
symbolism with semantic and descriptive aspects.
Consequently, the place and importance of the fan
in Chinese culture will be examined.

Keywords: Chinese Culture, Fan, Chinese Fan,
Symbolism in Chinese Fan.

Giris

Yiizyillar boyunca Cin, kendi sinirlar1 disindaki
toplumlara kapali olan bir kiiltiir i¢inde yasamuis;
ancak bu kiiltiiri ayakta tutan degerler, Cin’in
diger uluslar tarafindan her daim merak
edilmesine zemin hazirlamistir. ilerleyen zamanla
birlikte bu degerler, Cin’deki kiiltiirel zenginligi
bulundugu cografyanin digina tagimayi basarmis
ve bu mirasin Bati diinyasi tarafindan taninmasin
saglamistir. Cin kiiltiiriinii yansitan zenginlik,
aslinda genis bir eksende degerlendirilir. Basta
tarih olmak iizere felsefe, sanat, edebiyat, mimari
gibi pek cok alanda goriilebilen kiiltiirel 6geler,
Cin uygarhigmi Batili ilkelerin ilgi odagi haline
getiren zenginligi temsil eder. Ayn1 zamanda bu
birikim i¢indeki tim degerler, birbirleriyle
karsilikli  etkilesim  halindedir.  Dolayisiyla
yelpaze, Cin sanatiyla birlikte diger degerlerle de
i¢ ice gecen bir nitelige sahiptir.

En genel anlamiyla yelpaze, belirli bir hava
akimini gerceklestirmesinden doyali serinlemek
icin kullanilan bir arag ya da esya olarak
tanimlanir. Bu ifadeden yola ¢ikarak yelpazenin
topraklardaki  iklim ve

yasanilan mevsim
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Ozelliklerine bagh olarak ortaya ¢iktigina dair bir
yorum yapilabilir. Ciinkii sicak ve bunaltic1 bir
hava, serinleme istegini agiga ¢ikarir ve bu istek,
yelpazeye duyulan ihtiya¢ ile ilgili olarak bazi
ipuclar1 tasir. Oyle ki sozsiiz iletisim, biitiin
canlilarda oldugu gibi insan i¢in de Onemli bir
anlama sahiptir ve belki de insan yasaminda sozlii
iletisimden daha fazla yer edinmistir. (Craighead
ve Nemeroff, 2004, s. 206) Bu baglamda,
serinleme  istegini  c¢agristiran  duygu ve
diisiincelerin el ve kol hareketleri ile ifade
edilmeye baslandig1 sdylenebilir.

Kiiltlirel acidan incelendigi zaman, sicak iklimin
hakim oldugu cografi bolgelerdeki cogu toplumda
yelpazenin kendine yer buldugu diisiincesine
ulasilabilir. Baz1 kaynaklar, arkeolojik bilgilere
dayanarak eski Misir doneminde baz1 yelpaze
orneklerine rastlandigini, bu orneklerin sicak
havadan korunmak ve topraktaki bocekleri
uzaklastirmak icin kullanildigimi belirtir. Ayni
zamanda, Antik Yunan’da milattan 6nce 4. ylizyil
dolaylarina karsilik gelen yelpaze Orneklerinden
de bahsedilir (Rhead, 1910, s. 10-13). Ancak bu
kaynaklarda, yelpazenin Misir ve Yunan
uygarliklarina ait bir nitelik tasidigina dair kesin
bilgiler bulunmamaktadir.

Sekil 1. Antik Misir'da Yelpaze

Antik donemde goriilen yelpaze bigimlerinin bahsi
gegen toplumlarin geleneksel yasantisindan uzak
olmasi, bagka bir cografyadan kiiltiirel etkilesim
sonucu bu toplumlara gelmis olabilecegini isaret
eder. Aslina bakilirsa o zaman diliminde, Bati
medeniyetleri dahil diger toplumlarda herhangi bir
yelpaze Ornegine rastlanmadigi bilinir. Ciinki
Japonya ve Kore gibi uzak dogu iilkelerindeki

yelpaze c¢esitlerinin  bile Cin yelpazesinden
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esinlenerek yapildigr goriisii 6nemlidir. Hele ki
batili toplumlarin yelpaze ile tanismasi, milattan
sonra 13. ve 14. ylizyillart bulur (Xiao, 2010, s.
11-12). O halde milattan 6nceki yillarda bigimsel
olarak yelpazenin yalnizca Cin topraklarinda
bulundugu soOylenebilir. Buna baghh olarak
giiniimiizde bilinen sekliyle en eski yelpaze
orneklerinin Cin’de gorildigi yorumu
yapilabilmektedir. Oyle ki tarihi dokiimanlarda
Cin, “yelpazeler iilkesi” ve “yelpazenin anavatani”
gibi ifadeler ile amilmaktadir. Bu bakimdan
yelpaze, Cin ulusunun kivang kaynagi kabul edilir.
Yelpazenin Cin’deki tarihgesi ise, oldukc¢a eskidir.
Cin kaynaklarindaki bilgiler 1s181nda, yelpazenin
Shang  Hanedanhg  (M.0.1600-M.0.1100)’
donemine dek uzanan bir gegmisi oldugu
sOylenebilir. (Xiao, 2010, s. 1) Ayrica Cin’de Han
Hanedanlig (M.0.206-M.S.220) donemi,
yelpazenin bicimsel ve anlamsal acidan dikkate
deger bir degisim gosterdigi siirece karsilik gelir.
Bu nedenle Cin yelpazesinin tarihsel gelisimdeki
sembolizmi, Han donemi Oncesi ve sonrasi olarak
iki ayr1 baslik altinda ele alinacaktir.

Han Donemi Oncesi Cin Yelpazesi

Shang Hanedanligi déneminde bambu ya da kus
tilylerinden yapilan yelpaze, Cin yelpazesinin ilk
orneklerini olusturmasi agisindan Onemlidir. Bu
ilk oOrnekleriyle baglayan tarihi siireci boyunca
yelpaze, Cin toplumu i¢in yalmzca sicak havalarda
kullanilan bir serinleme aract degil; ayn1 zamanda
Cin kiiltiiri ve bilgeligini belirgin kilan bir sembol
halini almistir. (Qian, 2004, s. 2.)

Cincedeki kargili1 “Shanzifi 1 olan yelpazenin
ilk sekilleri, “shanf@” karakterinin etimolojik
acilimindan tiiremistir denilebilir. Oyle ki “shan
Fi” sdzcligiinde ev, yuva, aile, kapr gibi anlamlar
karsilayan “huf"” ve tiiy, kus tilyli ve kanat
anlamlaria sahip olan “yii ] imleri bir araya
gelir. Boylece “shanfi” karakteri, en genel
manasiyla “kus tliyii yuvasi” olarak tanimlanabilir.
Bu nedenle yelpazenin ilk sekillerini g¢esitli
“shan 3,
Cin’deki yelpaze tiirlerinin tiimiinde yer alan bir
Ciinkii  “shanfi”

sozciigiindeki “huf?” iminin bir diger anlamu

kuslarin  tliyleri olusturur. Ayrica

ifade olarak goze c¢arpar.
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“sosyal statii"diir. Dolayisiyla bu anlam, Cin
yelpazesinin sembolik 6zelliklerini ag¢iklamasi
acisindan 6nemlidir.

Cesitli kus tiiylerinden yapilan ilk yelpaze
ornekleri arasinda siiliin kusu, tavus kusu, turna,
kartal ve sahin gibi kuslarin tiiylerinden yapilan
yelpazeler daha seckin  Ornekleri  temsil
etmektedir. (Armstrong, 1984, para. 5) Ozellikle
Shang donemindeki ornekleri ile yelpaze,
birbirinden farkli betimsel Ozellikler tasir. Misal
olarak siiliin kusu kuyrugundaki tiiylerden yapilan
yelpazeler, gorkemli sekilleri ile hanedanligin
ihtisamini gozler Oniine seren bir nitelige sahiptir.
Ayrica bu ornekler, hanedanliga ait torensel bir
simge olmasindan dolay1 yiiksek sosyal statiiyii
vurgular. Bu nedenle, yelpazenin soylulardan
olusan yonetici siifinin ayricalik sembolii olarak
degerlendirildigi sdylenebilir.

Sekil 2. “Yii Shan (F/#)”

Shang donemindeki yelpaze, ayni zamanda
hiikiimdara ait semboller" arasinda da yer alir.
Hiikiimdar ve hanedan erkaninin seyahatleri
esnasinda, hiikiimdardan Once tasimman sembol
esyalarindan biri olan bu yelpaze 6rnegi “Yizhang

Shan{3( 43 5>

hiikimdarin gii¢, yetki ve prestij simgesi olarak

tanimi1  ile ifade edilir ve
gbze carpar. Buradan hareketle, Shang doneminde
kullanilan yelpazenin iktidar smifi ve soylu
kesimin kendi statiilerini belirgin kildig1 ve
hiikkiimdarin  saygmlik sembolii oldugu fikrine
ulagilabilir. O zamanlarda yiiksek statii gostergesi
olan yelpazenin hiikiimdar ve maiyetini tasiyan
binek araclarini donatmasindan Otiirii bir nevi
dekoratif siis esyasi olarak kullanilmistir. Ayrica

gosterisli  motifleri ve farkli betimlemeleri
sayesinde  yelpaze, hanedanligin  zenginlik
98



sembolii haline gelmistir. Bu acidan bakildiginda,
o dénem Cin yelpazelerinin sicak havadan
korunma ya da serinleme amaci tagimadigi agik
bir sekilde goriilmektedir.

s

Sekil 3. “Yizhang Shan X ({57

Bazi kaynaklarda ise, Cin yelpazesi drneklerinin
Shang donemi oOncesinde de var olduguna dair
rivayetler yer almaktadir. Bu rivayetler 1s18inda
Cin’in en eski yelpazesi olarak kabul edilen ve
“Wii Ming Shan LBl olarak adlandirilan
yelpaze, efsanevi hiikiimdar Shun" tarafindan
yapilmis olup “f¥ ile aym1 anlamu karsilayan
“sha%é” sozciigii ile tanimlanmustir. Bu agidan

“sha%f”, “yelpaze” ifadesini dogrudan karsilar.

Sekil 4. “Wii Ming Shan 719 57”

Shang  donemindeki
alindiginda,

sekilleri goz  Oniine
kusunun  kuyrugundaki
“Zhi Shi Shan%f 25"
olarak adlandirilan yelpazenin soylu siif arasinda
yaygin olarak kullanildig1 sdylenebilir. Uzun saph
bir bicime sahip olan bu yelpazeler, hatirlanacagi
iizere hiitkiimdarlik sembolleri arasinda yer alan ve
“Yizhang Shanf{¥(f{ i olarak adlandirilan giig ve

stiliin
tilylerden yapilan ve
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prestij simgesidir. Zhou Hanedanligi (M.O.1100-
M.0.221) dénemine gelindiginde, bu sembolik
anlam ve onem devam etmek ile birlikte Cin
yelpazesinin torensel anlam ve 6nemi de 6n plana
ctkmustir.

Zhou doneminde yelpaze, yiiksek sosyal statiiyii
daha fazla 6n plana cikarir. Oncelikli olarak
hiikiimdar ve maiyeti ile soylu kesime hitap eden
yelpaze, sarayda yaygin olmasi nedeniyle “Gong
Shan® J§” tamimui ile amilmaya baslanmstir.
“Gong Shan® Ji5” en genel anlamiyla “Saray
Yelpazesi” olarak bilinir. Bi¢imsel a¢idan daire ya
da oval bir modele sahip olmasindan dolay1 “Tuan
Shan[#1f5” tanimiyla da ifade edilir. Boylece
yelpaze, asillik ve zenginlik gostergesini daha da
belirgin kilarak giinliik yagaminin vazgegilmez bir
unsuru haline gelmistir.

Sekil 6. “Gong Shan = /5" / “Tudn Shan [4]/5"

Yelpazenin anlamsal agidan incelenmesi ise, bu
kiiltiiriin sembolik 6nemini agik bir sekilde ortaya
koyabilmektedir.  Ciinkii  ilk  6rneklerinden
baglayarak  farkli  betimlemeleriyle  farkli
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donemlerde karsimiza cikan yelpaze, birbiri ile
baglantil bir gelisim igindedir. Oyle ki Cin’in en
eski yelpazesi olarak anilan “wl ming shan 1"

557, bu baglantinin ilk halkasmni olusturur. “wi
ming TP ifadesindeki “wi 1.7,

kuzey, giliney ve merkez olmak lizere bes yonii,

dogu, bati,

diger bir deyisle Cin’de diinyay1 temsil eder.
“MingH]” ise hiikiimdara ait ovgii ve takdir
simgesi olarak “Shéng MingXP{” tanimm
karsilar ve “hiikiimdarin sonsuz bilgeligi’ni temsil
eder. Boylece yelpaze, yasanilan diinyanin
temsilcisi olduguna inanilan hiikiimdarin bilgelik
sembolii haline gelir.” Buradan hareketle Cin
yelpazesinin hiikiimdarin  giicli ve otoritesini
belirgin kilan bir simge oldugu diisiincesine
ulasilabilir.

Ote yandan “shan 5> sozciigiindeki “hu "> iminin
ev, aile, kap1 ile birlikte “sosyal statii” anlamin1 da
karsiladigt  hatirlanacak  olursa,  yelpazenin
hiikiimdar ailesi ve hanedanligin sosyal statiisiinii
betimleyen bir sembol oldugu agik bir sekilde
goriilebilir. Bununla birlikte s6zliik kapsaminda
“gokyiiziiniin altindaki toprak, yeryiizlii ve diinya”
gibi anlamlar1 karsilayan “Tian Xia K1, o
donemlerde “lilke” olarak tanimlanmasi agisindan
“Cin” anlamii da ustlenir. Giinlimiizde ise Cin,
“merkez lilke, orta iilke” gibi anlamlar1 karsilayan
“Zhong GuoH' [ ile tanimlamir. Cin topraklarin
diinyanin merkezi oldugu diislincesi, hanedanligin
yasadigr yer olarak tiim diinyay1 kapsayan bir
anlam ifade eder. Bdylece hanedanligin statii
temsili olan yelpaze, hiikiimdarlik sembolleri
arasindaki yerini alir.

Shang ile Zhou donemi Ornekleri ve yiiklenmis
oldugu bu sembolik o&zellikleriyle yelpazenin
tasidign  felsefi  anlamlarin  agiga  ¢iktigt
sOylenebilmektedir. Bu anlamlarin en somut
ornegi, “bilgelik” ifadesinde goriiliir. Cin’deki en
eski yelpaze drnegi olan “wit ming shan 718 55 1n
istlendigi  “hiikiimdarin yiice bilgeligi” anlamu,
Cin yelpazesinin bir bilgelik sembolii olarak
anilmasin1 saglayan temel nedendir. Dolayisiyla
bu anlam, yelpazenin Cin felsefesini kapsaminda
da degerlendirilebilecegi sonucunu beraberinde
getirir.

Curr Res Soc Sci (2016), 2(3)

Felsefi anlam yiiklenen yelpaze orneklerine Bati
Zhou Hanedanlig (M.0.1100-M.0.771)
doneminin geleneksel simgesi haline gelen ve “Li
#L™" olarak ifade edilen torenlerde rastlanir. Bu
torenler, yazili olmayan ve soylu kesimin uymak
ile yiikiimlii oldugu kurallardan olusur. Ozellikle
hiikiimdar ve maiyetinin biiylik bir 6nem verdigi
Li torenleri, siyasal ve sosyal diizenin devamlilig
icin gerekli sayilir. Diger bir deyisle siyasal diizen,
toplumsal diizenin saglanmasinda temeldir. Oyle
ki Bati Zhou doneminde iilkeye hakim olan huzur
ve baris ortammin Li kurallar1 ile korundugu
bilinir. Ancak Dogu Zhou Hanedanligi (M.0.770-
M.O. 221) donemi, Li sosyal
yasamdaki etkisinin sondiigii ve savaslarin ilke
genelinde hissedildigi bir siirectir. Bu ddnem
boyunca devam eden i¢ karisikliklarin sona ermesi

kurallarinin

icin fikirlerini aciklayan disiiniirlerin 6gretileri,
cesitli diisiince akimlarinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamugtir, "
Bununla birlikte “Li kurallarinin temeli, saygi ve
kalenderliktir” sdylemi, Li torenlerinin anlam ve
onemini belirgin kilar. “Tian’X” ve atalara saygi,
cenaze ve evlilik gibi merasimleri karsilayan bu
torenlerde kullanilan sembol esyalardan biri de
Buradan yola ¢ikarak, Zhou
kullanilan  yelpazenin
anlamimnin 6n plana c¢iktigina dair bir yorum
yapilabilir (Ji ve Yang, 2011, s. 95). Ciinkii Zhou
dénemi Li kurallari, miizikle baglantili olan bir

yelpazedir.

déneminde torensel

sembolizme sahiptir. Bu baglant;,“Liyu¢ #L'K”
tanimiyla anlam kazamr. “Liyué fLS57, “Li
torenleri ve miizik” olarak ifade edilir ki 6zellikle
Konfugyiis’iin  kurucusu oldugu Ru Diisiince
Ekoli (ff%)’niin ayrilmaz bir pargasidir."™
klasiklerden

Klasigi)’deki Tian ve

Konfugyiis tarafindan  derlenen
“LijingfL £ (Torenler
atalara saygi merasimlerinde bilgeligin sembolii
olan yelpaze, toren ve miizik kiiltiirliniin etkisiyle
donemin dans figiirleriyle biitiinlesmeye basglar.
Boylece bilgeligin ifadesi olan ve hiikiimdarlik
sembolleri arasinda yer alan yelpaze, Zhou
donemi ile birlikte tdrensel bir sembol haline gelir.
Ayn1 zamanda yelpazenin Li térenlerindeki miizik
kiiltiirtiyle birlesmesi, giiniimiiz yelpaze dansiin
ilk 6rneklerini de temsil eder.
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Hem bilgeligi temsil etmesi hem de Li kiiltiiriiniin
bir parcasi haline gelmesi, yelpazenin Cin felsefesi
kapsamindaki anlam ve Onemini giiglendiren
degerlerdendir. Ciinkii antik Cin toplumunda
yelpaze, hiikimdar ve soylu kesimin statii
gostergesi  olarak  tamimlanirken — “bilgelik”
anlamini kazanip Li kiiltiirii ile birlikte anilmaya
baglamistir. Bu noktada, hiikiimdarin giicii ve
prestiji, hiikkiimdara &vgii ve takdir gibi
tanimlamalarla yelpazenin “iistlin bilgelik” ifadesi
oldugu sonucuna ulasilabilir.

Han Donemi ve Sonrasi Cin Yelpazesi

Shang ve Zhou donemlerinde hanedanlhigin
gorkemini yansitan, sosyal statii ifadesi olarak
kullanilan ve soylu kesimin yer aldig1 torenlerde
bilgelik sembolii haline gelen yelpaze, Han
Hanedanligt  donemine  gelindiginde  farkh
ozellikler gostermeye baglar. Bu donemde saray
disina ¢ikan yelpaze, tiim topluma yayilma
stirecine girer ve giinlik yasamin bir pargasi
haline gelir. Ayrica Cin sinirlan i¢indeki yelpaze
iiretim alan1 bu donemde genisler. Bunun yani sira
Han donemiyle birlikte yelpaze, iinlii sairlerin
siirlerine konu olmaya baslar. Edebiyat alanindaki
yerini sonraki dénemlerde de koruyan yelpaze, Ucg
Hanedan (220-280) donemine gelindiginde
geleneksel Cin resim sanat1™ 6rnekleri arasindaki
llerleyen zamanlarda yelpazeyi
betimleyen siirler yazma ve yelpaze {izerine resim
yapmanin ragbet goren bir nitelik kazandig
sdylenebilir. Oyle ki Dogu Jin Hanedanlig1 (317-
420) donemi, geleneksel resim sanatiyla ayni
teknikleri icerdigi bilinen Cin hat sanat
caligmalarinin  yelpaze {iizerinde yer almaya
bagladig1 donemdir. (Yi, 2009, s. 9)

yerini  alir.

Savasan Beylikler Dénemi (M.0.476-M.0.221)
sonlarindan Han dénemi baslangicina kadar, kus
tiiyli haricinde bambu ve palmiye yapraklarindan
yapilan bazi yelpaze Orneklerinin ortaya g¢iktigi
goriiliir (Guo, 2001, s. 73). Bu ornekler arasinda,
ince bambu c¢ubuklarindan yapilan ve “Bambu
Yelpazesi (Zht Shan?T/#)” olarak da bilinen
“Bian Mianf#[f” bulunur. Bu ornekle birlikte
yelpazenin Cin simirlart genelinde yaygin hale
geldigi  sOylenir. Ayrica o donemde ipek
endiistrisinin gelismesiyle birlikte ipek, yelpaze
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yapiminda yer almaya baglar. Han donemindeki
yelpaze Ornekleri, yuvarlak ya da oval sekillere
sahip, yapim malzemesi dokunmus ipek olan ve
bu acidan “ipek yelpaze” olarak da tanimlanan
“Wan ShanZi > ile karsimiza cikar. Aym

zamanda bu 6rnekler, bigimsel olarak Han dénemi
Oncesi saray yelpazesini animsatir.

Sekil 9. “Wan Shan % /7~
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Sui Hanedanligi (581-618) ve Tang Hanedanlig
(618-907) donemlerine gelindiginde, bambu ve
agac¢ yapraklari ile ipegin temel malzeme olarak
kullanildig1 bu yelpaze 6rnekleri hizla yayilmaya
baglar. O donemlerdeki yelpaze, zarafetin on
planda oldugu cesitliligiyle dikkat c¢ekmesi
nedeniyle 6zellikle saray kadinlar1 tarafindan ilgi
odagi olmayr basarir. Boylelikle yelpaze,
saraydaki gen¢ kadinlarin 6zel odalarim siisleyen,
onlarin ruh hallerini yansitan, duygu ve
diisiincelerini betimleyen birer sembol egyasina
dontigiir. Ayn1 zamanda Tang donemi yelpazeleri,
insan figiirlerinin kullanildig1 resimlerle siisliidiir.
Ustelik bu dénemde, &zellikle ipekten yapilan
yelpaze cesitlerinde hat sanatina ait yazi ve siirler
yer alir. Bu kaligrafi ¢aligmalari, edebi niteliklerin
yami sira felsefi niteliklere de sahiptir. Ozellikle
Konfugyiis Ogretisine ait ilke ve terimleri bu
caligmalarda gormek miimkiindiir. Bu acgidan
yelpazenin  “bilgeligin semboli” olarak
anilmasindaki anlamsal biitiinlik daha da goze

carpar.

Song Hanedanlig1 (960-1279) doneminde ipekten
yapilan yelpaze ornekleri, kazanmis oldugu anlam
ve oOnemi korumaya devam eder. Ancak o
zamanlarda bir bagka yelpaze tiiriiniin daha ortaya
ciktig1  bilinir. Ilk olarak Song doéneminde
gorlildiigli diisliniilen, ilerleyen siirecle birlikte
hizla yayillan ve giliniimiize kadar ulasan bu
yelpaze, “Zhé Shan¥T” adi ile anilir. “Zhe
shan”, biikilebilen, katlanabilen ve kivrilabilen,
acilir kapanir bir yelpaze olarak tanimlanir ve
yapiminda bambu, aga¢ ve ipegin yani sira kagit
da kullanilir. Ozellikle de estetik goriiniime sahip
olan bu oOrnek, gliniimiizdeki yelpaze ¢esitlerini
betimler.

Sekil 10. “Zhé Shan#7 /5"
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Bazi kaynaklarda “zhe shan” 6rneginin ilk olarak
Japonlar tarafindan yapildigi, bigcimsel agidan
yarasa kanatlarindan esinlenildigi ve bu 6rneklerin
Japonya’dan Cin’e geldigi soylenir. Verilen
bilgilere gore bu yelpaze tiiriiniin Japon elcileri
tarafindan Bati Song hiikiimdarina hediye olarak
sunuldugu belirtilir (Qian, 2004, s. 12). Ancak
antik dénem Cin yelpazeleri hatirlanacak olursa,
bu bilgilerin gerg¢egi yansitmadigi kanisina
varilabilir. Oyle ki “Han Hanedanligi Tarihi (Y
15)” calismalarinda “bambu yelpazesi” olarak
anilan “Bian Mianf@ [fj”, “Zhe Shan #7)#” olarak
tanimlanir ({1 /Z£47/5). Bu nedenle “zhe shan”
bigimlerinin 6nceki donemlerde Cin topraklarinda
var oldugu; fakat Song doneminde 6n plana ¢iktig1
sonucuna ulagilir.

Bu bilgilerin yani sira Han donemi ve dncesindeki
orneklere bakilacak olursa, yuvarlak ya da oval
sekillere ~ sahip  olan  saray
unutulmamalidir. Bu yelpazeler, bicimsel acidan
“zhe shan” 6rneklerini animsatir. Bu nedenler goz
onlinde bulundurulunca “zhe shan” &rneklerinin
sekil olarak eski donem yelpazeleriyle benzerlik
gosterdigi, yapisal agidan ise yeni modellere sahip
oldugu anlasilabilir. Ancak Song donemi dncesi
yelpaze Ornekleri ile karsilastirildigt zaman el
becerisinin daha fazla dikkat ¢ektigi ve kullanilan

yelpazeleri

malzemelerin g¢esitlilik gosterdigi sdylenebilir.
Ayni zamanda Song donemiyle birlikte yelpaze
gesitleri lizerinde yer alan resim ve hat sanati
ornekleri, sosyal statiiyli vurgulamaya devam
ederken resimlerdeki doga figlirleri goze
carpmaya baslar. Dogay1 betimleyen ve bu agidan
Dao Diisiince Ekolii ({&%X) etkisini yansitan bu
figiirlerle beraber diger ekolleri temsil eden ilke ve
terimleri de kapsayan bu kaligrafi caligmalari,
yelpazeyi siisleyen motifler olarak olduk¢a dikkat
cekicidir.
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Sekil 11. ve 12. (in Yelpazesinde Resim ve Hat
Sanati

Song donemindeki ornekleri ile yelpaze, soylu
sinif arasindaki popiilerliginin yani sira toplumun
her kesimine yayilarak genis bir ragbet alami
bulur. Bu popiilerlik siireci, Jin Hanedanligi
(1115-1234) doneminde de devam eder. Bu
yillarda katlanabilen yelpaze Ornekleri, iilke
capinda belirli bir piyasa talebine ulagir. Ancak
kazanilan bu piyasa degeri, Ming Hanedanlig:
(1368-1644) donemine kadar dig diinyaya yayilma
imkan1 bulamaz ve sadece Cin simnirlar igerisinde
kalir. Ming donemiyle birlikte ragbet alanim daha
da genisleten yelpaze, Cin sinirlar1 digina agilir ve
ozellikle Avrupa asilzadeleri arasinda hizla
popiiler olur. Ayrica, 17. ve 18. ylizyillarda ¢ogu
Avrupa iilkesinde resim ve heykelciligin iin
salmas1 nedeniyle yelpaze, soylu kadinlarm
portrelerini  siisleyen bir aksesuar haline gelir
(Yang, 2007, s. 144-145). O donemde kraliyet
ailesi ve asilzadeler arasinda yaygin olmasi,
yelpazenin Avrupa iilkelerinde de bir “statii”
sembolii oldugunu gosterir. Bu acidan Cin’deki
anlam ve dnemini korudugu gozlenen yelpazenin
ayn1 zamanda sanatsal degeri de artar.

Qing  Hanedanlign  (1644-1911)  donemine
gelindiginde ise yelpaze, popiilerliginin zirve
noktasina ulasir. Ming doneminde kadinlarin
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gozde aksesuari haline gelen yelpaze, bu yoniiyle
“sosyal statli” sembolii olma 6zelligini daha da 6n
plana ¢ikarir. Ayni zamanda bu siire¢ boyunca
yelpaze, ruh hallerini viicut dili ile ifade etmenin
bir araci haline gelir. Diger bir deyisle sozsiiz
iletisimin yelpaze kullanimiyla saglandigi, duygu
ve diisiincelerin yelpaze hareketleriyle anlatildigi
yeni bir iletisim modeli bag gosterir.

Antik donemlerde tagimig oldugu anlam ve énemi
siirdiirmekle birlikte Ming ve Qing donemlerinde
kazandig1 yeni ve farkli niteliklerle yelpaze, Cin
kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcas1 haline gelir. Oyle
ki esas itibariyle “bilgelik” sembolii olan,
hanedanligin giiclinii yansitan ve soylu kesimin
sosyal statiisiinii betimleyen yelpaze, ilerleyen
zaman icinde birbirinden farkli Grnekleriyle
gelisme gosterir. Bu ornekler, degisik bigim ve
tasarimlara sahip olmakla birlikte degisik tanim ve
motiflere de sahiptir. Her donemde yeni
sekillerine rastladigimiz yelpaze ornekleri, Cin’in
kiiltiir zenginligi icinde kendisine 6nemli bir yer
edinir ve glinlimiiz diinyasina kadar ulasir.

Sonug¢

Cin toplumunun kiiltiirel mirasi, tarih boyunca
basta uzak dogu iilkeleri olmak iizere diger
kitalara yayilan genis bir alan1 kapsar. Bu mirasin
en eski Ornekleri arasinda, Cin ile beraber
anilmakta olan “yelpaze” bulunur. Bu calismada,
tarihi bilgiler 1s1ginda Cin’de ortaya c¢iktigr ve
gelistigi sOylenebilen yelpazenin Cin kiiltiirlindeki
yeri ve Onemi, donemlere gore anlamsal ve
betimsel oOzellikleri ele alinarak incelenmigtir.
Buna gore yelpaze, Shang doneminden Han
donemine kadar “sosyal statii” gostergesi olarak
saray yasamiyla Ortlisen bir nitelik gosterir. Han
donemiyle birlikte saray disina ¢ikar ve toplum
geneline ulasir. Sonrasinda Cin sanatiyla tanisan
yelpaze, resim ve kaligrafiye anlam katan sanatsal
bir  ¢aligmaya Ozellikle  Tang
donemindeki kiiltiirel gelismelere bagli olarak

doniisiir.

yelpaze, Cin kiiltiiriiniin degerleri arasindaki
yerini alir ve bu deger, Ming donemiyle birlikte
Batili toplumlarda popiilerlik kazanir.

Ayrica Kkiiltiirel gelisime bagli olarak yelpazenin
bigimsel degisime ugradigi, farkli donemlerde
farkli malzemelerin kullanilmasiyla da ¢esitlendigi
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goriiliir. Boylesi bir tarihsel siire¢ i¢inde yelpaze,
aslinda hi¢ degismemis olan anlamsal ve betimsel
bir Onem tasir. Bu Onem, yelpazenin Cin
felsefesiyle biitlinlesen sembolik 6zellikleridir.

Yelpazenin ilk  Ornekleri, betimsel olarak
soylularin yiiksek statii gostergesidir. Ciinkii
“Shanzi 5§
karakterinin acilimi, “sosyal statii” anlamini
dogrudan karsilar. Bu agidan yelpaze, bir ayricalik
simgesi olarak tamimlanabilir. Ancak Cin
diistincesini temsil eden akimlarin ortaya ¢iktigi
Zhou doneminde yelpaze, felsefi bir tasvir olarak

dikkat ¢eker. Bu baglamda, yelpazenin Oncelikle

yelpazenin Cincesi olan

“bilgelik” sembolii oldugu sonucuna ulagilmigtir.
Bu sembol, hiikiimdarin giici,
sayginligint  yansitan ve ayni zamanda
hanedanligin gérkemini somutlastiran simgesel bir
anlama sahiptir. Ayrica Li tdrenlerinin sembol
esyasi olmasi ve mizikle uyum yakalamasi
neticesinde yelpaze, Konfugylis 6gretisi ekseninde
de 6nemli bir anlam daha kazanir.

otoritesi ve

Yelpazenin sanatsal yonii ise resim ve kaligrafi
caligmalarinda goriilmiistiir. Bilgeligin sembolii
olan yelpaze, resim ve kaligrafideki sembolizmle
bir biitlindiir. Ciinkii Cin diisiincesi, resim ve
kaligrafi yoluyla gorsellige doniisen bir nitelik
tagir. Dogaya doniik bir yagami temsil eden Dao
Diisiince Ekolii ve toplumsal yasam odakli bir
ahlak anlayigina dayanan Ru Diisiince Ekolii, Cin
resim  sanatt  Orneklerindeki ~ sembolizmin
temelidir. Ayni sekilde ekollere ait ilke ve
terimler, kaligrafi calismalarinin vazgecilmez
Ogelerini  olusturur. Bu Orneklerin  yelpaze
lizerinde betimlenmesi ise, “bilgelik” sembolil
olan yelpazenin felsefi
giiclendirmistir. Buradan hareketle, Cin sanatiyla

anilan yelpazenin aslinda tarih boyunca Cin

anlammi daha da

diislincesi tlizerine kurulu sembolik bir temele
sahip oldugu yorumu yapilabilir. Sonu¢ olarak
sOyleyebiliriz ki antik donemlerden itibaren felsefi
bir tasvir olan yelpaze, sanatsal niteliklerle gelisen
ve bu yoniiyle diinya ¢apina yayilan anlamli bir
kiiltiirel degerdir.

Curr Res Soc Sci (2016), 2(3)
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Shang Hanedanhigi (M.0.1600-M.0.1100)
donemi, Cin tarihi ve Cin kiiltiirii agisindan biiyiik
Onem tasiyan bir saltanat siirecini temsil
etmektedir. Siyasi agidan ilk hanedanligin Xia
Hanedanligt (M.0.2100- M.0.1600) olarak
bilindigi Cin’de, yazili kaynaklarin ilk olarak
Shang déneminde ortaya ¢ikmasi nedeniyle Shang
Hanedanligi, Cin’deki ilk uygarlik olarak kabul
edilir. O donemde ortaya ¢ikan yazi, tarihsel ve
kiiltiirel agidan en biiyiik gelismedir. Bronz kaplar,
kaplumbaga kabuklari ve hayvan kemikleri
lizerine yazilmig olan ilkyaz1 o&rnekleri, “Fal
Yazitlar (Jidgtiwén H & 30)” olarak adlandirilir ve
bu Ornekler, giinimiiz Cin yazismin temelini
olusturur.

" “Yizhang{Xf” tamm ile ifade edilen
hiikiimdarlik sembolleri, hanedan erkdm ile
birlikte hiikimdarin merasim ve seref kitasi
tarafindan taginan silahlar, flamalar, semalar gibi
donanimlar1 kapsayan simgelerdir.
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" “Wi Ming Shan FPHJH”, antik dénem Cin
yelpazesi olarak bilinir. Palmiye yapraklarindan
yapilmasindan 6tiirii “Zhing Shan* 5> adiyla da
anilir. O zamanlarda tanimlandigi hali “shag”
sozciigiine karsilik gelen yelpaze, bi¢cim olarak
Cincedeki kapali anlamma gelen “hé[&”
karakterine benzetilir. Cin’in ilk ansiklopedisi
olarak  bilinen  “Shuowen  Jieziiji 3CfifE+-"
icerisinde “[& 1kt (yelpaze, kapali kapilar
gibidir)” olarak aciklanan bu terim, donemin diger
insanlar1 tarafindan “LL7s FF3RYEZ [T (erdem
kapilarii acan biitiinlestirici bir unsur)” olarak
betimlenir.

" “Hiikiimdar Shun, Xia Hanedanligi (M.0. 2100 -
M.O. 1600) dénemi 6ncesinde var oldugu sanilan
“U¢ Hiikimran Bes Hiikiimdar” déneminde
yasadigr diisiiniilen efsanevi hiikiimdarlardan
biridir. Soyadi Yao (%), aile adi YouYu (H =) ve
kendisine verilen ismi ise Chonghua (& #E) dir.
Hiikiimdar Shun, genellikle Biiyiik Shun (k%%) ya
da Yu Shun (E%¥) isimleri ile anilir. Yu Shun
tanimindaki Yu, kendisinden o6nceki Hiikiimdar
Yao’dan teslim aldig1 derebeylik adidir. Boylece
“Yu’niin Shun’u” tiinvanmi kazanmistir (Wu,
1982, s. 105).

Y Cin’de hiikiimdar, tilkeyi yOnetme giiciinii
gokyliziinden alan “otorite” olarak anilir.
Hiikiimdar ile gokyiizii arasinda soyut bir bag
kuran bu inanisgin Shang doneminde basladigi
bilinmektedir. O donemde ilahi bir anlam
yiiklenen gokyiizii, “Shang Di 7 ifadesiyle
betimlenir. En genel manasiyla “Go6giin Hakimi”
olarak tanimlanan Shang Di’nin yeryiiziiniin de
hakimi olduguna inamlir. Bu nedenle “Di 7
olarak tanimlanan hiikiimdar, hanedanlig1 yonetme
gorevini Shang Di’nin iradesinden alir ve Shang
Di’nin  yeryiiziindeki  temsilcisidir. ~ Zhou
doneminde ise gokyiizii, “Tian (K)” kavrami ile
agiklanir.  Tian (OK)  sdzciigiiniin - sozliik
kapsamindaki ilk anlami “fiziki gok”tlir. Zhou
Hanedanligi doneminde Shang Di kavraminin
yerini alan Tian, fiziki gokyiiziiniin tagidig1 ilahi
anlami betimler. “Yaratict ve Yonetici Giig”
ifadesini karsilayan Tian, bu yoniiyle Shang Di
kavramindan daha fazla 6n plandadir. Ciinki
Tian’in evrenin yaraticist ve yegane sahibi
olduguna inanilir. O dénemde hiikiimdar, “Tian
ZiKR¥ (Gogin Oglu)” olarak tanimlanmir. Bu
tanimlama ile hiikiimdar, evrenin yaratict ve
yonetici glicii olan Tian’in yeryiiziindeki iradesini
temsil eder. Buradan hareketle, Cin yelpazesinin
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hiikiimdarin giicii ve otoritesini belirgin kilan bir
sembol oldugu diisiincesine ulasilabilir.

¥ Li Kurallar1 olarak tanimlayabilecegimiz “fLL1”,
sozliik kapsaminda toren, ayin ve seremoni basta
olmak {tzere; usul, yontem, kural, kaide gibi
anlamlara gelir. Aym1 zamanda edep ve nezaket
ifadesi olarak adabimuaseret, diger bir deyisle
gorgi kurallar1 anlamini da karsilar. Ayrica hediye
ve armagan anlamlarmi da ustlenir. Boylesine
zengin bir anlam igerigine sahip olan Li, Zhou
déneminde toplumsal hayat1 diizenleyen kurallar
ve bazi geleneksel torenleri beraberinde getiren bir
kavram olarak tanimlanir. O ddnemlerde bu
kavram, sosyal diizenin saglanmasi i¢in kural ve
yasalardan olusan normlar temsil eder. Kurallar,
hilkkimdar ve maiyeti basta olmak {izere
hanedanligin yoneticileri ile soylularin uymasi
gereken kurallar olarak dikkat ¢eker. Tapinaklarda
yapilan torenler kapsaminda soylu kesim, toren
kurallarma uymak ile yilikiimliidiir. Yasalar ise
halkin yasantisin1 diizenlemek ic¢indir. O donemki
sosyo-politik  sistemin bir yansimasi olarak
torenlerin devam etmesi, sosyal yasamdaki
diizenin siirekliligi i¢in gereklidir. Boylece
kurallar ve yasalar, Li kapsaminda belirlenmis
olan tiim normlar ifade eder.

Y Cin tarihinde “Yiiz Diisiince Ekolii (Zha Zi Bai
JialE ¥ B X)”, Cin felsefesi tarihinin temelidir.
Bu akimlar arasinda Konfugyiis’iin kurdugu Ru
Diisiince Ekolii (f#%) 6nemli bir yere sahiptir.
Temel felsefesi ahlak anlayisina dayanan bu ekol,
toplumsal diizenin yeniden saglanmasi igin
gortiglerini  acgiklayan Konfugyiis’iin ilke ve
Ogretilerini temel alir. Bati Zhou donemindeki
huzur ve baris ortami, Konfugyiis’iin ideal toplum
diisiincesinin temel dayanagidir. O donemde
siyasal ve sosyal diizenin devamliligini saglayan
Li kurallari, bu yoniiyle Konfugyiis diisiincesinin
ayrilmaz bir parcasi haline gelir. Konfugyiis, “Li
kurallarimi  bilmeyen  kisinin  kendi  ayaklar
tizerinde durmast imkdansizdrr” (Kongzi, 2013,
275) derken Li kurallarinin 6nemine vurgu yapar.
Bu acgidan, Li icin ahlak kurallar1 tanimlamasini
yapmak hi¢ de yanlis olmayacaktir.

I Cin’deki miizik kiiltiirii, Zhou donemi kadar
eskidir. Bu ge¢misi Konfugyiis tarafindan yeniden
derlenen klasikler arasinda olan “ShijingiF£e
(Sarkilar Klasigi)” ile gormek miimkiindiir.
Sarkilar Klasigi, M.0.1000 ile M.O. 600 yillarint
kapsayan siirlerden olusur. Antik donemlerde
hiikiimdarlar, egemenligin ve popiilerligin gozler
Online serilmesi i¢in musikiyi kullanirlar.
Hiikiimdarlar i¢in bu, bir nevi Ustiinliik elde etme
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yontemidir. Bu nedenle miizik, antik Cin’de
yalnizca  bir sanat dali  olarak  kabul
edilmemektedir. Ote yandan, Bati Zhou dénemi
boyunca toplumsal diizenin saglanmasi yolunda Li
kurallarinin ~ 6nemi  biiyliktir. Dogu Zhou
donemine gelindiginde ise Li kurallarinin etkisi
yok olur; bu nedenle torenlerin varligi
onemsenmeyen bir diizeye gelir. Konfugyiis ve
kurucusu oldugu Ru Diisiince Ekolii ile birlikte, Li
kurallar1 ve tdrenlerinin énemi yeniden 6n plana
cikar. Konfugyiis 6gretisinde“fL 5k (Li Térenleri
ve Miizik)”, ahlak ilkelerini tamamlayan en
onemli unsurlardandir. Bununla birlikte miizik, Li
torenleriyle Dbiitiinlesen bir konuma sahiptir.
Bilhassa, Cin toplumundaki yeri acisindan toren
ve miizik, adab-1 muaseret, diger bir deyisle
toplumsal birliktelik kurallar1 olarak anilir.

% Cin resim sanati, diinya kiiltiiriiniin en eski ve
geleneksel sanat dallar1 arasindadir. Cin’deki antik
donem resim betimlemeleri, temsili olmamakla
birlikte daha ¢ok dekoratif sekillerdedir. Gorsellik
acisindan resimlerin herhangi bir kavrami temsil
etmesi, Savasan Beylikler Dénemi (M.0.476 -
M.0.221) yillarma karsilik gelir. Ilerleyen zaman
ile birlikte resim, en c¢ok takdir edilen sanat
dallarindan biri olarak anilmaya baslar ve somut
ya da soyut pek ¢ok kavram, Cin resim sanatinda
yer alir. Oncelikli olarak Cin resim sanatinda,
farkli donemlerde farkli tasvirlerin betimlenmesi
onemlidir. Han doéneminden Tang donemine dek
resimlerde insan figiirlerinin kullanildigi bilinir.
Tang donemi ile birlikte hanedanliga ait
betimlemelerin yer aldigi resimler popiiler olur.
Tang doneminden sonra ise, Cin resim sanatinda
manzara figiirleri gériilmeye baslar. Ozellikle Bes
Hanedan (907-960) doneminden baslayan ve Song
Hanedanligi dénemi sonuna kadar uzanan siireg,
peyzaj resminin “Altin Cagi” olarak anilir. Song
doneminde popilerligi zirveye ulasan peyzaj
resim, Cin resim sanatinin en yaygin tiirii olarak
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kabul edilir. Bu tirli tamamlayan tasvirler ise
cicekler, bitkiler, kuslar ve baz1 diger havyan
figiirleri ile karsimiza ¢ikar. Manzaraya ait olan ve
“Shan Shuilli7K” stilinde birlesen bu farkh
tasvirler, aslinda ortak bir temanin yansimasidir.
“Shan Shuilli7ZK”, resim sanati tekniklerinde 6n
plandadir. “Shanili”, dagi; “ShuiZK” ise suyu
sembolize eder ve bu stilde daglar, nehirler ve
selaleler resmedilir. Dolayistyla bu tema dogayi
simgeler ve Cin felsefesinin temel yap1 taglarindan
Dao Diisiince Ekolii (& %) ile baglantilidir.

* Cin hat sanati, Cin resim sanatiyla birlikte anilan
ve Cin kiiltiirii basta olmak {izere diger uzak dogu
kiilttirlerini de kapsayan kaligrafi
orneklerindendir. Gorsel sanatlar arasinda sayilan
ve glizel yazi sanati olarak bilinen kaligrafinin
tarihi gegmisi incelendiginde en eski kaligrafi
sekillerinin Cin’e ait oldugu anlasilir. Buna gore,
Cin hat sanatinin yazinin ortaya c¢iktigi Shang
Hanedanhig: (M.O. 1600-M.0. 1100) déneminden
beri var oldugu kabul edilir. Oyle ki bir resim
yazisi olan Cin yazisi, sanatsal deger tagiyan bir
Ozellige sahiptir. Ayrica Cin hat sanati, Cincede
“Shiifa 575 tanmm ile ifade edilir. Bu ifade,
Cince karakterleri yazma kurallari, yazi yazma
yontemleri vs. gibi anlamlara gelir. Hat sanatinin
resim sanatiyla birlikte anilmasinin en onemli
nedenleri arasinda, dinamik yasamla uyumlu
olmasi gosterilir. Bilindigi gibi Cin sanat1 gorsel
bir sanattir; dolayisiyla resim ve kaligrafi,
dogadaki dongiisel degisime en yakin duran sanat
dallart kabul edilir. Resmedilen ve betimlenen
Ogelerin Cin felsefesini yansitan unsurlar olmasi
ise, resim ve kaligrafinin sembolizmini agiklar.
Ote yandan Cin kaynaklarinda, iinlii hat sanatgisi
Wang Xi Zhi £# 2 (303-361) icin, hat sanatini
yelpaze kiiltiirliyle tanistiran kisi oldugu belirtilir.
Boylece felsefi sembolizme sahip olan resim ve
kaligrafi, anlamsal yonden Cin felsefesiyle i¢i ige
gelisen yelpaze kiiltiiriiniin bir pargasi haline gelir.
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