THOMAS BERNHARD’IN

“DER KULTERER” ADLI ESERI
VE FILMi; MEDYALARARASI
BiR YAKLASIMLA UYARLAMA

Ozet

Edebiyattan filme uyarlama
calismalari, gegmisten giiniimiize siiregelen ve
evrimsel bir siire¢ i¢inde olan uygulamalardir.
Calismanin konusunu edebiyat diinyasinin
onemli yazarlarindan biri olarak kabul edilen
Avusturyali yazar Thomas Bernhard’in “Der
Kulterer (1969)” adli eseri ile 1974 yilinda
senaryosunu kendisinin iistlendigi, basrolde
Helmut Qualtinger’in oynadigi, rejisorliigiinii
Vojtéch Jasny’in gerceklestirdigi ayni adli
film uyarlamasi olusturmaktadir. Calismanin
giris boliimiinde film ve edebiyat iligkisinden
s6z edilerek genel bir durum degerlendirilmesi
yapilirken, birinci bdliimde teorik altyapilar
esliginde Thomas Bernhard' in edebi eseri,
yazarin diislince diinyasina da 151k tutularak
incelenmekte ve edebiyat sinema iligkisi ve
uyarlama konusunda genel bilgiler
verilmektedir. Edebiyattan filme uyarlama
yaklagimlarinin ele alindig1 ikinci kisimda ise
calismaya konu olan “Der Kulterer” adli eser
ve film yine teorik yaklagimlar 1s18inda analiz
edilmektedir. Son bdliimiinde ise, yazarin
bizzat kendisi tarafindan uyarlamas: yapilan
eser medyalararasi bir yaklagimla
¢oziimlenmekte, edebi eser filme aktarilirken
hangi anlatim  enstriimanlarinin  yazar
tarafindan tercih edildigi ve edebi dili film
uyarlamasma nasil aktardigi elde edilen
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bulgular 15181nda degerlendirilmektedir. Thomas Bernhard’ in edebi
eserinin senaryo uyarlama siirecinde bizzat kendisinin rol almig olmasi
calismay1 6zgiin kilmaktadir. Bu baglamda yazarin katkisina ragmen
iki medya aracinin birbirine uyarlanmasi esnasinda ortaya cikan
muhtemel kayip ve esdegerlik ilkesi baglamindaki yaklagimina dikkat
cekilmesi hedeflenir.

Anahtar Kelimeler: Medyalararasi, Uyarlama filmler, Avusturya
Edebiyati, Thomas Bernhard, Der Kulterer

THE FILM AND NOVEL “DER KULTERER” BY THOMAS
BERNHARD: ADAPTATION WITH AN INTERMEDIAL
APPROACH

Abstract

Adaptation studies from literature to film are practices that
have been continuing from the past to the present and are in an
evolutionary process. The subject of the study is the novel titled “Der
Kulterer (1969)” by the Austrian writer Thomas Bernhard, who is
accepted as one of the important writers of the literary world, and the
film adaptation of it whose screenplay was undertaken in 1974 with
the same name, directed by Vojtéch Jasny, in which Helmut
Qualtinger played as the leading role. In the introduction part of the
study, a general situation assessment is made by talking about the
relationship between film and literature, while in the first part,
Thomas Bernhard's literary work is examined by shedding light on the
author's world of thought, and general information on the relationship
among literature, cinema and adaptation is conveyed. In the second
part, in which approaches to adaptation from literature to film are
discussed, the work and film called "Der Kulterer”, which is the
subject of the study, are analyzed in the light of theoretical
approaches. In the last part, the work adapted by the author himself is
analyzed with an inter-media approach, which narrative instruments
are preferred by the author while transferring the literary work to the
film and how he transfers the literary language to the film adaptation
is evaluated in the light of the findings. The fact that he himself took
part in the scenario adaptation process of Thomas Bernhard's literary
work makes the work unique. In this context, despite the author's
contribution, it is aimed to draw attention to his approach in the
context of possible loss and equivalence principle that occurs during
the adaptation of two media tools to each other.

Key Words: Intermedia, Adapted films, Austrian Literature, Thomas
Bernhard, Der Kulterer

Giris
Edebiyattan sinemaya uyarlamalar, ge¢misten giiniimiize
uzanan ve evrimsel bir siire¢ igerisinde olan uygulamalardir.
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Ancak, sinema ve edebiyat bir¢ok anlatim bi¢giminde benzerlik
ve farkliliklara sahip olsalar da iiretim asamasinda kaynak
nedeniyle birbirlerinden farkli gelisirler. Bir yanda yazili bir
metin olan edebi eser ve bu eseri meydana getiren yazarin
varligi, diger yanda sinemasal hikdye anlatimi olanaklarina
sahip filmin dili yer almaktadir. Filmin dili aslinda gorsel ve
isitsel Ogeler icerir ve diger medya 6gelerini betimleyen edebi
eserden farklidir; montaj, miizik ve dil dis1 unsurlar1 igeren
karmasik bir yapidan olusur ve bu sayede duygu ve ifade
aktarimini saglar. Baska bir ifadeyle, filmin dili izleyiciye
yalnizca goriintii  kompozisyonu ve teknolojik imkanlar
araciligiyla aktarilabilir ve bir algi olusturur (bk. Kayaoglu
2016: 36). Calismanin konusu, edebiyat diinyasinin onemli
yazarlarindan biri olarak kabul edilen Avusturyali yazar Thomas
Bernhard'in "Der Kulterer (1969)" adli eseri ve yonetmenligini
Vojtéch Jasny'nin yaptigi ayni adli film uyarlamasidir. 1974
yilinda edebi eserin senaryosu bizzat eserin yazari olan Thomas
Bernhard tarafindan kaleme alinmistir. Calismada, edebiyattan
sinemaya uyarlamalarin gelisimi 1s18inda s6z konusu eserin
uyarlamasi ve film medyasinda uyarlamalar i¢indeki konumu ve
onemi incelenmektedir.

Iki ana omurgadan olusmakta olan incelemede o©nce
edebiyat ile film medya araclarinin temel yap1 unsurlarina ve bu
alanda onemli gelismelere ve tespitlere deginilmektedir. Sonra
ise Avusturyali yazar Thomas Bernhard ele alinmakta ve “Der
Kulterer” adli eserinden s6z edilmektedir. Calismanin amaci
daha ¢ok Helmut Kreuzer’in uyarlama modelini dikkat alarak
s0z konusu modeli ¢alismanin uygulama kisminda, filmi amaca
yonelik bir sekilde yorumlayip karsilastirmali olarak edebi
eserin karsisina koyabilmek ve var olan diger uyarlama
modelleri i¢cindeki yerini belirleyebilmektir.

Calismay1 diger ¢alismalardan farkli ve 6zgiin kilan en
onemli unsur ise Thomas Bernhard’in s6z konusu uyarlama ve
sahneleme caligmalarinda bir senarist olarak Vojtéch Jasny ile
birlikte bizzat kendisinin gorev almis olmast ve film
uyarlamasinin aslina sadik kalmasi yoniinde c¢aba sarfetmis
olmasidir. Bu baglamda, s6z konusu edebi eserlerden filme
uyarlama ve yorumlama yaparken birbirinden farkli medya
araclarinin kendi iginde yeni bir sanat tiiri oldugu goriisi

33



TUDAD - Cilt 5 - Say: 2 - Nisan 2022 - Halit URUNDU

temelinde (Balazs 1976: 240ff), uyarlamanin edebiyatin filme
aktarilmis bir yorumlamasi olup olmadigi 6zgiin bir sablonla
Kreuzer  uyarlama modellemesiyle degerlendirilmeye
caligilacaktir.

Thomas Bernhard’in  “Der Kulterer” adli hikayesi ii¢
versiyon ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ilk ve en eskisi olan (I) “Der
Brieftrager bashgi ile 1962 yilinda kendini gostermektedir. Bu
eser bir yil aradan sonra 1963 de ‘“Neunzehn deutsche
Erzdhlungen” adli antolojide yaymlanmistir. 1969 yilinda ise
ayni hikayenin gozden geg¢irilmis bir versiyonu olan (II) “Der
Kulterer”, An der Baumbrenze. Erzdhlungen adli bir ciltte
cikarilmistir. Bu versiyonda parantez iginde 1962 tarihi
belirtilmektedir ve ilk versiyona dikkat ¢ekilmektedir. Thomas
Bernhard daha sonra 1973 yilinda (III) “Der Kulterer. FILM”
adli senaryoyu kaleme almis ve ertesi yil “Der Kulterer. Eine
Filmgeschichte” olarak yaymlanmistir. Kitap, 1973/74 yillarinin
basinda ZDF ve ORF kanallar1 tarafindan ortak yapim olarak,
basrolde  Helmut Qualtinger ve Vojtéch  Jasny’nin
yonetmenligini {stlendigi 77 dakikalik bir televizyon filmi
olarak “Der Kulterer” adiyla cekilmistir. Ilk defa 1974 yilinin
baslarinda gosterime girmistir (Wagner 2018: 161/ Huber 2018:
161). Calismamizda Suhrkamp yaymevinin Thomas Bernhard.
Der Kaulterer, Eine Filmgeschichte (1976) adli baskisi esas
alinmistir.

1. Edebiyat Sinema fliskisi ve Uyarlama

Gorsel sanatlar genel olarak 20. ylizyillda modernlesme ile
birgok alanda oldugu gibi hizli bir gelisim gostermistir. Bunlarin
igerisinde resim sanati, fotograf sanati ve sinema sanati kendine
gore bir yer bulmus ve her biri yine kendine goére bu
gelismelerden nasibini almigtir. Filmin bir anlatim ve medya
aract olarak bu baglamda eski bir sanat formu olan resim sanati
ve fotograf sanatindan sonra kendine has yeni bir ifade bi¢imi ve
yizle karsimiza ¢iktigin1  sdylemek yanlis olmayacaktir.
Gegmisten gliniimiize stirekli bir gelisim i¢inde olan sinema ve
film sanati teknolojinin ilerlemesi ile birlikte diger sanat
dallarindan  etkilenmis ve kendi anlatim olanaklariyla
beklenmedik bir performansla gelismeye devam etmis,
giiniimiizde oldugu gibi genis kitlelere uzanan bir medya araci
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haline gelmistir. Filmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bilim insanlar1
uzun yillar edebi bir hikdyenin filme cekilip ¢ekilemeyecegini
tartismislardir. S0z konusu tartisma ortami filmin ortaya
cikmasiyla dogmustur. Edebi kaynaklarda filmin teknik alt yap1
gelismelerinin aslinda 100 yil kadar geriye hesaplanabilecegi
ifade edilmektedir. Film medyasinin ilk emekleme donemi,
seriiveni ve gelisimine bakilacak olunursa uzun yillar edebi
yazin sablonundan faydalandigi anlasilmaktadir. Christian
Albrecht Gollup’un edebiyat ile filmin birbirlerini nasil
etkiledikleri ve filmin Avrupa’da, 19. ylizyilin sonlarindan
baslayarak yaklasik yiliz yillik seriiveninin ayrintili olarak
incelendigi  calismasinda, filmin baslangic ve gelisim
sathalarinda, heniiz siyah beyaz gosterime sunuldugu, sanat
olmaktan ¢ok uzak, kisa metrajli ve sadece yeni teknolojik bir
gelisme olmasindan dolayr hayranlik ve ilgi c¢ektigi ifade
edilmektedir. Gollub, bu siirecin Birinci Diinya Savasi'nin
sonuna kadar devam ettigini belirtmektedir (Gollub 1984: 20).
Benzer konularda aragtirmalar yapan Klaus Meiwald ise
filmin eski bir sanat formu oldugunu ve edebi sablonu ¢ogu kez
kullandigini vurgulamaktadir. Filmin baslangi¢ evreleri dikkate
alindiginda, 1900’1l yillarda Avrupa’da, Berlin de panayirlarda
ve kilisede yapilan kutsama torenlerinde halkin say1 olarak ¢ok
toplandigi merkezlerde gosterime sunuldugu ve sadece
eglendirme amaci giittligli, gezici sinema olarak hizmet
verdiginden s6z edilmektedir (Maiwald 2015: 11). Bir bagka
ifadeyle filmin hedef kitlesinin, ilk basta Onemli ve sabit
okuyuculardan ziyade, daha az egitimli bir kitle oldugu
vurgulanir. Film bu baglamda s6z konusu kit anlatim becerisine
ve kiiciik izleyici kitlesine sahip olmaktan hizli bir sekilde
uzaklagsarak gelisir, gecmisin sinemasi ortaya cikar ve genis
kitleleri etkileyen bir "cazibe sinemasi1", hikayelerin anlatildig:
alternatif bir alan haline doniisiir. Edebiyatin onemi ve etkisi
burada elbette yadsinamaz, anlasilmasi glic ¢cok kisa metrajlhi
filmler bilinen klasik hikayeler ile birlestiginde anlam kazanir ve
toplum tarafindan benimsenir. Yaklasik 12-17 dakika siiren ilk
edebi uyarlama filmleri, izleyiciler tarafindan deneyimlenir ve
yillar icerisinde bu alandaki beklentileri arttirir. Ancak, gercek
anlamda filmlerdeki edebi ifade bigimi, 20. yiizyilda filmin
gercekel anlati kurgusu ile kendine bir yer bulmaya baglar
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(Maiwald 2015: 11-12). Nele Joka, filmlerin ve hikayelerin
anlat1 yapilar iizerine yaptig1 kapsamli arastirmasinda, edebiyat
ve film anlatilarin1 karsilastirmali bir sekilde analiz etmeye
calisir. Ik filme uyarlamalarin baslangi¢ tarihi olarak kabul
edilen s6z konusu zaman diliminden bu yana edebiyat bilimci
Franz K. Stanzel ve diger bir¢cok edebiyat aragtirmacilarinin,
epik edebiyatta var olan farkli anlati bigimlerinin ve anlati
perspektifinin edebi sablondan film ortamina ¢evrilmesi
sorununu tartistigini ve filmde kuramsal bir anlati yaklasiminin
miimkiin olabilecegine isaret ettikleri ifade edilir (Joka. N. 2015:
8ff). Film inceleme c¢alismalarima ivme kazandiran bu
tartigmalar giiniimiizde film ve edebiyat karsilastirmalarina
onemli katki saglamis ve filmin ayr1 bir sanat dali olarak ele
alinmasina olanak tanimistir. Sonug itibariyle bir roman, bir
hikaye yazili bir 6gedir ve esasen yazi karakterlerinden meydana
gelirler ve filme gore temelde farkli bir yapiya sahiptirler. Diger
taraftan, filmin goze ve kulaga hitap eden ve gorsel-isitsel
teknolojiden olusan bagka derin ozellikleri de barindirdig
bilinir. Edebiyat ile film arasindaki iliski 19. ylizyilin sonlarina
dogru filmin edebiyati 6rnek almasiyla baglar ve giinlimiize
kadar varligin1 ve gelisimini devam ettirir (bk. Kayaoglu 2016:
24ff). S6z konusu her iki medya araci birbirinden farkli anlatim
aracglarini kullanir, farkli anlatim olanak ve tekniklerine sahiptir.
Diger taraftan film ve edebiyat her bir okuyucuda veya
izleyicide yine birbirinden farkli duygular1 ve anlamlar1 aciga
cikarir.

2. Edebiyattan Filme Uyarlama Yaklasimlari

Film ve roman medyas1 alaninda onemli bir arastirmaci
olan Matthias Hurst, “Erzédhlsituationen in Literatur und Film
(Edebiyatta ve Filmde Anlatt Durumlar1)” adli arastirma
kitabinda edebi metinlerin karsilastirmali analizi i¢in bir model
geligtirir ve bu alana onemli bir katki saglar (Hurst 2012).
Hurst'un  c¢aligmasinda temelde yapisalct  yaklasimlarin
geleneksel cizgisinin izlendigi goriilmektedir. Edebi bir eserin
film ortamiyla karsilastirilip karsilastirilamayacagina veya ne
dereceye kadar karsilastirilabilecegine  dair  yaklagimlar
sergilenir. Bu amacla Hurst, ortaya koydugu ¢alismasinda farkli
bir karsilastirmali calisma gelistirir ve c¢alismasmin ilk
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boliimiinde bu konuyla ilgili 6nemli referans noktalar1 belirler.
Edebiyat ve filmdeki anlati bigimleri ve perspektifleri ile ilgili
olas1 bir karsilastirmanin teorik temeli ile ilgilenir ve ilk olarak
Frank K. Stanzel'in anlati-teorik modelini incelerken ayni
zamanda Stanzel'e karsi ¢ikan diger modelleri de sorgular;
ornegin, Leibfried: "Kritische Wissenschaft vom Text (Metnin
Elestirel Bilimi)" (1972); Fiiger: "Zur Tiefenstruktur des
Narrativen (Anlatinin Derin  Yapist Uzerine)" (1972) ve
Petersen: “Erzéhlsysteme. Eine Poetik epischer Texte. (Anlati
Sistemleri. Epik Metinlerin Poetikasi)”. Hurst’un g¢aligmalari
incelendiginde, Stanzel'in sundugu modeli, edebiyat ve film
uyarlamasi arasinda bir uyarlama olanagi sunan en iyi capraz
medya modelleri arasina konumlandirdigi anlasilmaktadir. Diger
taraftan Hurst, bir¢ok arastirmacinin yani sira Krakauer, Metz,
Monaco, Paech, Eco gibi taninmis isimler {iizerinden film
ortamina iligkin onemli goriisleri de degerlendirir ve sinemaya
0zgl bir model gelistirmeyi basarir (Hurst 2012: 83). Hurst daha
sonra orta metrajli filmin anlatt durumlarini 6zel bir amagla ele
alir. Bu durum, Stanzel'in tip ¢emberinin kapsamini belirleyen
bir dizi sinematik anlati durumu gelistirmektedir ve sinema
sOylemindeki dilsel kodlar arasinda ayrimi ortaya koymaktadir.
Bunu yaparken, sinemasal sdylemdeki dilsel kodlar arasinda
acimlama, kutuplastirma ve kontrpuan islevleri diizeyinde ayrim
yapar. Hurst'e gore, film ortamimin dolayliligi ve epik anlati
durumlari, eger bunlar goriintii diizeyinde ve film ayarlarinin
s0zdizimsel baglantisinda sunulursa, tamamen sinematografik
ogeler araciligiyla da yaratilabilir. "Anlati dizimleri" ve "retorik-
bicimsel dizimler" gibi terimler, nesneleri tasvir ederken belirli
bir goriis yoniine kaydirilan kameranin odaklanmasiyla karsilik
bulacagini ifade eden Hurst, acgik¢a diizenlenmis metodolojik
bilgisini edebiyat ve filmdeki anlati durumlarina iliskin somut
arastirmalarinda uygular (Hurst 2012: 13ff). Hurst’un, sinema
ilkelerini ayirt etmeyi ve sinematografik oOzelliklerin anlati
olanaklartyla sunmay1 basardigi goriilmektedir.

Gabriele Seitz de “Film als Rezeptionsform von Literatur
(Bir Edebiyat Alimlama Bi¢imi Olarak Film)” adli calismasinda
sinemanin bir edebiyat alimlama bi¢imi oldugunu vurgulayarak
film uyarlama sorunsalini ele almaktadir. Film uyarlamalarmin
en basindan beri film tarihi boyunca bir tartisma konusu
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oldugunu ve film ile edebi eser arasindaki iliskiye nasil
bakilmali, orijinaline sadik kalinmali m1 yoksa kalmamali m1
konusunu inceler (Seitz 1981). Bu nedenle, romanlarin filme
uyarlanmalar1 s6z konusu oldugunda, filmin edebi bir kaliba,
orijinaline yeterince uymayacagindan ve sadakatsizliginden sz
edilir. Bu baglamda da film yapimcilariin edebi modelleri
tekrar tekrar kullandiklarini, filmin edebi esere uyusmadigi ve
edebi eseri deforme ettigi konusu da sik¢a karsilagilan bir
durumdur. Seitz c¢aligmasinda filmin yaklasik yiiz yili askin
tarihi i¢in de bir kimlik sorunu ile kars1 karsiya kaldigini belirtir,
bir araya getirilen 6gelerin edebi bir sablona, bir film planina
nasil entegre edilecegini ve bunun etkisinin ne olacag
konusunda 6nemli tespitlerde bulunur.

Yukarida sozii edilen filme uyarlama yaklagimlarinin yani
sira, ¢alismamizin uygulama bdliimiinde da referans alacagimiz
bir bagka 6nemli arastirma ve modelleme ise edebiyat ve medya
arastirmacilarindan biri olan Helmut Kreuzer’in yaklagimidir.
Kendisi bu konuda ¢ok sayida calisma yayinlamis ve 1981'de
edebi uyarlama tiirleri ile ilgili bir model ortaya koymustur.
Kreuzer modeli olarak da bilinen dort tiir sinema uyarlama
modeli, uyarlama c¢aligsmalar1 alanina Onemli Olgiide 151k
tutmaktadir.

Kreuzer ilk uyarlama tiiriinii ,,Adaption als Aneignung von
literarischem Rohstoff (Edebi hammaddenin sahiplenilmesi
olarak uyarlama)“ olusturur: ,,(P)rdsentiert sich ein solcher
Film allerdings ausdriicklich als Literaturverfilmung, wiewohl er
Sinn und Form der Vorlage im Ganzen unbekiimmert
missachtet, dann wird auch dieser Anspruch als solcher mit zu
beurteilen sein* (Kreuzer 1993: 27). "Eger bir film, orijinal
anlamin1 ve bigimini bir biitlin olarak g6z ardi etmesine ragmen
kendisini edebi bir uyarlama olarak agik¢a sunuyorsa, o takdirde
bu filmin ancak boyle bir iddia ile degerlendirilmesi
gerekecektir’.!  Kreuzer’in bahsettigi ilk uyarlama tiiriinde,
edebi bir eser yonetmen ya da senarist tarafindan bir hammadde
olarak ele alinmaktadir. Kreuzer bu konuda birbirinden farkli iki
medya unsurunun birbirinden aslinda bagimsiz oldugunu
vurgular. Edebi eserden diledigi kismi alarak filmde kullanmaya

! Cev. Halit Uriindii
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deger bulan senarist ya da yonetmen, konuyu, karakterleri veya
aksiyon unsurlarini diledigi gibi ele alir ve film uyarlamasinda
kullanarak 6n plana ¢ikartir ve filminin bir bagka eser gibi
sunulmasin1  saglayabilir. Bu tiir filmlerde ©nemli olan
hammadde olarak tanimlanan edebi eserden neyin ortaya
cikartildigidir. Kreuzer’a gore, elde edilen {iriin bir uyarlama
olarak degil bir film olarak degerlendirilmelidir, ¢ilinkii s6z
konusu olan her anlamda birbirinden farkli iki medya unsurudur.
Kreuzer, yazarlarin énemli eserleri ile ilgili tematik konularini
gordiikleri  herhangi  bir seyden etkilenerek  Ozgiirce
kullanabildiklerini ve uyarlamay1 yapan kisinin, yani senaristin
veya yonetmenin de ayni 6zgiir irade ile hareket edebilecegini
dile getirir. Ancak soz konusu olan film yukaridaki alintida da
vurgulandig1 gibi kendini bir uyarlama olarak sunuyorsa hakli
olarak izleyicide bir beklenti olusacagi ve degerlendirilmesinin
de karsilastirilarak yapilacagi belirtilir (Kreuzer 1993: 27).
Burada o6l¢iisiizce yapilmis bir uyarlama, seyirci beklentilerinde
hayal kiriklig1 yaratacaktir.

Kreuzer'in ikinci tiir uyarlama modelinde, resimli
edebiyatin betimlemesi olan illiistrasyon yer almaktadir. Bu tiir
edebi film uyarlamasinda, filmin miimkiin oldugunca orijinal
konusuna sadik kalinmasi, karakter diziliminin aynen
alintilanmas1 ve birebir diyaloglarin benimsemesi Onemlidir.
Hatta baz1 durumlarda, filmdeki goriintiiler yayilanirken ekran
disinda konusulan daha uzun yazili anlati metinleri de devreye
girebilir. Auktorial bir anlaticinin varhigi filmde goriilmektedir.
Ancak Kreuzer'e gore, bu tiir bir uyarlama, sanatsal bir hataya,
yani kendi 6zel kriterleri olan esere sadakat kavramina dayali bir
hataya neden olabilir. Bu, eylemin igeriginin illlistrasyonunda,
yani resmedilmesinde ve kelimenin dokunulmazligi esasina
dayal1 olarak ortaya ¢ikabildigi gibi iki medyanin kaynag1 geregi
farkli anlatim kodlar1 kullaniminin g6z ardi edilmesinden de
kaynaklanabileceginden s6z eder; 0rnegin, tiyatro sahnesi i¢in
kaleme alinmig bir yazi ile okuma igin yazilan bir yazi filmde
farkli bir etki yaratabilir. Kreuzer ekranda gdsterilen yazinin bir
art niyet olmadigini ancak bunun basarisiz bir uyarlama yontemi
oldugunu, hatta bu tip uyarlamalarin iki medya unsurunu bilingli
bir sekilde ele almak ve kombine edilme niyetiyle yapilmis
olabilecegini vurgular.
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Ucgiincii bir uyarlama modeli de betimleyici uyarlamadir
(die interpretierende Transformation). Burada sadece igerik
diizeyi resmedilmez, sablonun bigim-igerik iliskisi, isaret ve
metin sistemi, etki bi¢imi, duygu ve anlami1 da dahil edilmeli ve
aktarilmalidir. Bir yeni medya aracinda yeni fakat miimkiin
mertebe benzer bir eser ortaya ¢ikarmak amaclanir. Bu benzerlik
kelime kelime benzerlik anlamina gelmez, tam tersine farkli
olmay1 gerektirir ki film medyasina benzerlik esdegerlik ortaya
koyulabilsin. Metnin ekrana ¢ikarilmasi auktorial bir anlatim
gorevi listlenmez bilakis goz ardi1 edilmesine sebep olabilecektir.
Diyaloglar degistirilebilir ve bodylece film baglaminda
duygularin aktarilmast kendi olanaklar1 ile gergeklestirilir.
Mekanik bir uyarlama s6z konusu olamayacagindan, bilakis
semiyotik, estetik ve sosyolojik bir esdegerliligin olmasi
gerektiginden soz edilir. Bu uyarlama tiiriinde, eser bir biitiin
olarak iyi anlagilmalidir ve hangi ayrintinin nasil makul ve
mantikli bir sekilde aktarilacaginin iyi analiz edilmesi gerekir.
Betimleyici olarak adlandirilan bu uyarlama tiirii kaynagi
dikkate alir ancak kaynak yerine gecmez. Yani, Kreuzer’in ifade
ettigi gibi esere sadakat ortadan kalkar ve bagka bir yapit ortaya
cikar fakat prensipte ona hala baglidir. Betimlemenin aslinda bir
uygunluk oOnermesi (Postulat der Angemessenheit) oldugu
gorelilik- akrabalik karakterine (Charaktere der Relativitit)
sahip oldugu vurgulanir. Kreuzer’e goére bir eserin tam
anlamiyla uyarlanmasit miimkiin degildir, her eser yeni ve
yeniden bir uyarlama ile ortaya konulabilir. Bu durum izleyicide
yeni bir algiyr yeni bir deneyimi getirecektir ve gegmisten
giiniimiize yapilan uyarlamalart gérme ve elestirme firsatin
doguracaktir. Her bir uyarlama baska bir unsuru 6n planda
tutacaktir. Burada 6nemli olan elestirmenin, film yapimcisi veya
senaristinin neyi On plana c¢ikarttigmi biliyor olmasini
gerektirecektir.

Doérdiincii  uyarlama tiirii de belgesel uyarlamadir
(Dokumentation). Bu tiir uyarlamalar digerlerinden ¢ok daha
farklidir, daha ziyade tiyatrodan sinemaya olan aktarimlarla
ortaya konulur. Tiyatronun filme kaydedilmesi olarak da
adlandirilir. Belgeseller eszamanli bir medya degisikligi ile yeni
sahne girisimlerini temsil eder. Burada odak noktasi yorumlama
veya girisim  degil  bilakis metin  bazinda  kesin
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yonlendirmelerdir. Belge ve gercek olaylarin kaydi ile ilgilidir
ve sinema ya da televizyona yoneliktir.

3. “Der Kulterer” Adh Eser ve Filmin Medyalararasi
Bir Yaklasimla Coziimlenmesi

“Der Kulterer” adli eser ilk kez 1962 yilinda “Der
Brieftrager (Postac1)” adiyla basilmistir. 1969 yilinda “Der
Kulterer” adiyla tekrar yayinlanan hikaye, 1973 yilinda
senaryolastirilmistir (Wagner 2018: :161). Incelenen Thomas
Bernhard der Kulterer, Eine Filmgeschichte (1976) adli birincil
kaynak kitap igerisinde eserin hem senaryosu hem de 1969
basimi hikdyesi yer almaktadir ve ¢alismada 93-119 sayfalari
araligindaki hikaye esas alinmistir. Filme ve romana ait veriler

asagidaki gibidir:
Film: “Der Kulterer” Filmin Kiinyesi: Filmin Yoénetici Kadrosu:
(Edebiyat Uyarlamas) Filmin adi: Der Kulterer Reji: Vojtech Jasny
Edebi eser: Thomas Televizyona Uyarlama:
Bernhard Thomas Bernhard -
Ulke: Federal Almanya Vojtech Jasny
Orijinal dil: Almanca Musik:  Emmo Diem
Siire: 77 dk. (TV)
[lk gdsterim tarihi: 1974 | Oyuncu Kadrosu:
ORF/ ZDF televizyon Helmut Qualtinger (Der
kanallarinda Kulterer) - Andreas
Tiir: Dram | Hapishane Altman (Mahkam) -
filmi | Edebiyat uyarlamas: | Harry Hornisch (Mahkim)
- Werner Schneyder
(Gardiyan "Gummiwurst™)
Fritz Thalhammer
(Hapishane Miidiirii)
Edebi eser: “Der Edebi Eserin Kiinyesi Roman Yazar::
Kulterer” Baslik: Der Kulterer Thomas Bernhard
Ulke: Avusturya
Orijinal dil: Almanca
Basim yeri: Avusturya
Yayin evi: Residenz
Yayimevi
flk basim yili: 1962
Kitabin basim yili: 1974
Sayfa sayis1:118
Cilt kapagi: Kapaklt
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Tablo 1. Roman ve Film’in Kiinyesi

Hikayede hapishanede tutuklu olan kahraman Kulterer’in
tahliyesinden Onceki son giinleri anlatilir. Mahkim olan
kahramanin ozgirliikten korkmasi konu edilmekte ve gercek
diinya ile ig¢sel diinyas1 arasindaki kaos etkili bir bigimde
yansitilmaktadir. Onu hapishane ortaminda 06zgiir kilan tek
unsur geceleri aklina gelen kaleme aldig1 derin diisiincelerdir.
Franz Kulterer intihara meyilli bir bilingsizlik i¢inde isledigi bir
sucun ardindan Ozgiirligii ve benligi cezaevi ortaminda
yakalamistir (bkz. Bernhard, T. 1976: 100). Kulterer ¢evresinde
sakin ve uyumlu yapisiyla one c¢ikmakta, oldukga sessiz ve
gardiyanlar dahil herkesle iyi ge¢inebilen bir karakterdir ve bu
nedenle cezaevi matbaasinda caligma ayricaligina sahip olur
(1976: 97). Sagduyulu tavriyla mahkGmlar arasindaki gerilimi
yumusatmayr ve kavgalardan kagimmayi basarir. Boyle bir
ortamda, Kulterer kendi adina erdemli olma yolunda ilerler ve
yine kendine ait bir 6zgiirlik alan1 yaratir, bu alan1 dikkatli bir
sekilde yalnizlig1 ve hayalleriyle doldurmay1 basarir (bkz. 1976:
99). Kulterer, yazarin kendisi gibi hayattan mutlu degildir ve
Ozgurligli ancak ve ancak mahkiim olarak yer aldig:
hapishanede tutsak olarak yasamaktadir. Gergek diinya ile igsel
diisiinceler arasinda gezinmektedir. Hapishanenin bir 6zgiirliikk
alani olarak yansitildigi hikdyede ve film sahnelerinde okuyucu
ve izleyici ters koseye itilmekte ve bilinen gergek diinya ile
ortiismeyen tezatlik ile kars1 karsiya birakilmaktadir.

Hapishanenin bir o6zgiirlik alanm1 olarak yansitilmasi
Michel Foucault’un “Hapishanenin Dogusu” adli eserini akla
getirmektedir. Foucault, cezaevini genel anlamda sug¢lunun
insanin ve yasamin anlami nedir sorularina cevap aradigi ve
erdemli olma yolunda ilerledigi ve hatta bireysel bir doniisiim
icin iki diinya arasindaki gecisin gergeklestigi mekan olarak
nitelendirir (Foucault 1992: 153). Hikayeye bu acidan
bakildiginda bir mahkiim olan Kulterer’in oykiiler yazmaya
baslamasi, sanatsal ve sanat esliginde kisisel gelisimini zaman
icerisinde gozler Oniine sermesi, eserin “sanat¢t romani”
(Kiinstlerroman), yani baska bir ifadeyle gelisim - olusum
roman (Bildungsroman) smifina ait oldugu disiincesini
destekler niteliktedir. Heinrich Anz ayni sekilde konu ve igerik
baglaminda inceledigi Geschichtenerzéhlen:
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Geschichtenzerstéren—zum poetologischen Modell in Thomas
Bernhards Friihwerk am Beispiel der Erzdhlung Der Kulterer
adli calismasinda Thomas Bernhard’in Der Kulterer adl1 eserini
Alman edebiyati tiirli devamina 6zgii 6nemli bir Bildungsroman
(olusum - gelisim romani), Kiinstlerroman (sanat¢i romani)
oldugunu ifade eder (Anz, H. 1986: 177).

Der Kulterer adli hikaye Thomas Bernhard’in tipik edebi
anlatim oOzelliklerini 6ne c¢ikarmakta ve carpict bir sekilde
yansitmaktadir.  Magnus  Klaue, hapishane  ortaminin
alisilagelmisin disinda Kulterer’i toplumdan koruyan bir kale
oldugunu ve kahramanin ancak burada O6zgiir sanatsal eserler
tiretebildigi ile ilgili 6nemli tespitlerde bulunur. Klaue “Der
Kulterer”in yazar tarafindan mesafeli bir sekilde ortaya
konuldugunu ve ‘“Auktorial” ile “Ben anlatict” — “Ich —
Erzéhlung” arasinda gidip gelen bir anlatim bi¢imiyle kaleme
alindigini, bu durumun konuyla ilgilenen arastirmacilar1 “Der
Kulterer”’i modern toplumda sanat i¢in 6rnek bir “6zdeslesilen
kimse” (Identifikationsfigur) olarak tanimlamaya yonelttigini
ifade eder (Klaue 2003: 281). Yazarin “auktorial” anlatim
bicimini kullanmasi hikdyeye yorumlar getirerek miidahale
edebilme, olaylar1 yonlendirme ve hatta olay orgiistinde hig bir
rolli olmadan bagskalarinin deneyimlerini aktarabilme 6zgiirliigii
saglamaktadir. Anlatici, hikayede karakter ozelliklerini ya da
hayat1 ile ilgili detaylar1 sergilemez, karsimiza bagimsiz, her
seyi bilen ve goren gelismis bir karakter olarak ¢ikmaktadir.
Diger yandan ise hikayede kullanilan “ben anlaticis1”, hikayeyi
birinci sahis bakis agisiyla anlatmakta ve bu nedenle birinci
sahis zamanim kullanmaktadir. Hikdye bu durumda tek bir
karakterin bakis agisindan anlatilir, bu nedenle okuyucu sadece
ilgili karakterin hissettigini ve gordiigiinii veya baskalariyla
degis tokusta deneyimledigini algilayabilmektedir.

Uwe Betz’in Thomas Bernhard'in eserlerini mekanlar ve
Mihail Bahtin’in teorisi temelinde ele aldigi1 Polyphone Rdume
und Kkarnevalisiertes Erbe. Analysen des Werks Thomas
Bernhards auf der Basis Bachtinscher Theoreme adli
calismasinda, yazarin Ozellikle ilk donem eserlerini  Anti-
Heimatlitertur (memleket karsit1) tiirii olarak tanimladig1 ve sz
konusu roman tiirline dahil ettigi goriiliir (Betz 1997: 144).
Bircok ikincil edebi kaynaklarda bu agiklamanin desteklendigi,
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sakin, huzurlu bir yerlesim alani ve memleket kavramina karsi
olan tutumun dikkat cektigi ifade edilir. Betz, kendiliginden
gelismeyen karsi durusun nedenini ise, gerek gecmiste yasanilan
olumsuz olaylarin, gerekse iginde diinyaya gelinen cografi
konumun, bireyleri ve yazarlar1 derinden etkiledigi seklinde
aciklar (Age, 144).

Eserin ve yazarin daha iyi anlasilmasi baglaminda,
anlaticinin kim oldugu ve eserin hangi tlirden oldugu sorularina
verilecek olan cevap Onemlidir. Anlasilan o ki, ruh halini
sanatsal bir bi¢imde ortaya koyan yazar bir bakima kendinden
s6z etmektedir. “Auktorial” ve — ben-anlatict “Ich - Erzéhlung”
anlatim bicimi, edebi tiirli ve anlatim 6zellikleri disinda yazarin
kendine 6zgii ifadelerden olusan duygu ve diisiinceleri aktarma
ozelligi de caligmanin devaminda roman ve film O&rnekleri
esliginde analiz edilmektedir. Bu amagla edebiyattan filme
uyarlama kapsaminda konuyu daha somut hale getirmek i¢in bir
tablo olusturulmustur. Kaynak kitap olan medya arac1 ile gorsel-
isitsel Ogelerden olusan filmin sahnelerinin zaman ve sayfa
numaralarii dikkate alarak olay orgiisii Ortlismelerine isaret
etmek ve aralarindaki farklar1 daha 1y1 gorsellestirmek
amaglanmaktadir. Bu baglamda daha once s6z edilen Kreuzer
uyarlama modellemesiyle degerlendirilmekte ve filme ve
romana ait veriler tablolar esliginde gosterilmektedir.

Edebi Eser: Der Konu/ | Film: Der Sekanslar | Tirkge Ceviri
Kulterer Bolim | Kulterer [ dk
g / Sayfa
wn
1 Baslang1 | Kitap kapagi ve | Kapak |Jenerik 00:00:00
¢ Kiinyesi -
00:00:40

2 Je néher er dem 5.93 Je néher er dem 00:01:10 | Hapisten ¢ikacagi
Tag seiner Tag seiner - gline yaklastikca,
Entlassung aus Entlassung aus 00:01:20 | Kulterer karisina
der Strafanstalt der Strafanstalt geri donmekten
war, desto mehr war, desto mehr daha da ¢ok
fiirchtete sich der fiirchtete sich der korkuyordu.
Kulterer, zu Kulterer, zu
seiner Frau seiner Frau
zurlickzukehren. zuriickzukehren.

3 Er fiihrte ein in 5.93 Er fiihrte ein in 00:04.10 |Mahk(m,
sich selbst sich selbst - arkadaglar
eingeschlossenes eingeschlossenes [00:05:05 | tarafindan
und von seinen und von seinen tamamen
Mithiftlingen Mithéftlingen gérmezden
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vollig
unbeachtetes
Dasein und
vertrieb sich die
freie Zeit, die in
der Strafanstalt
oft viel zu lang
war, denn sie
arbeiteten
vorschriftsmafig
nur fiinf bis sechs
Stunden im Tag
an den
Druckmaschinen,
mit dem
Aufschreiben von
Einfallen oder,
wie er dachte,
geringfiigigen
Gedanken', die
ihn beinahe
ununterbrochen
beschiftigten.
Aus Langeweile,
und weil er sonst
hatte verzweifeln
miissen, las er
sich oft von ihm
selber erdachte
und
aufgeschriebene
kiirzere
Geschichten und
Erzéhlungen vor,
, Die Katze’ zum
Beispiel oder,
Das
Trockendock'
oder, Die
Schwimmvdogel’,
Die Hyine’, Die
Verwalterin der
Gutshofbesitzerin
’, Das Totenbett'.
Meistens fielen
ihm diese
Geschichten in
der Nacht ein.

vollig
unbeachtetes
Dasein und
vertrieb sich die
freie Zeit, die in
der Strafanstalt
oft viel zu lang
war, denn sie
arbeiteten
vorschriftsmafig
nur fiinf bis sechs
Stunden im Tag
an den
Druckmaschinen,
mit dem
Aufschreiben von
Einfallen oder,
wie er dachte,
geringfiigigen
Gedanken', die
ihn beinahe
ununterbrochen
beschiftigten.
Aus Langeweile,
und weil er sonst
hatte verzweifeln
miissen, las er
sich oft von ihm
selber erdachte
und
aufgeschriebene
kiirzere
Geschichten und
Erzéhlungen vor,
, Die Katze’ zum
Beispiel oder,
Das
Trockendock'
oder, Die
Schwimmvogel’,
Die Hyéne’, Die
Verwalterin der
Gutshofbesitzerin
’, Das Totenbett'.
Meistens fielen
ihm diese
Geschichten in
der Nacht ein.

gelinen miistakil
bir yasam
siirliyordu ve
genellikle
hapishanede ¢ok
uzun olan bos
zamanint
degerlendiriyordu
, ¢linkli
yonetmeliklere
gore giinde
sadece bes ila alt1
saat
caligtyorlardi.
Aklina gelenleri
ya da onun
diigtindugi gibi,
onu neredeyse
stirekli mesggul
eden 'aklina
gelen
diistinceleri'
kaleme aliyordu.
Umutsuzluga
kapilmamak i¢in
kendi diistiniip
yazdig1 kisa oykii
ve anlatilart sik
sik okurdu.
Ornegin “Kedi”
(Die Katze),
'Kuru Rihtim'
(Das
Trockendock)
veya ‘Ugan
Kuslar’ (Die
Schwimmvdgel)
‘Sirtlan' (Die
Hyane), Miilk
Sahibi Yo6neticisi
(Die Verwalterin
der
Gutshofbesitzerin
), Oliim Yatag'
(Das Totenbett).
Cogu zaman bu
hikayeler aklina
geceleri gelirdi.

Es gab in der
Strafanstalt eine
Menge
primitiver,
vielmehr schwer
ertraglicher

Arbeiten. Es war

96

Es gab in
der  Strafanstalt
eine Menge
primitiver,
vielmehr schwer
ertraglicher
Arbeiten. Es war

00:35:17

00:35:29

Hapishanede
katlanilmasi zor
bir siirii ilkel is
vardt.

Bir veya baska
bir ise hangi
oOlgiitlere gore

nicht ganz nicht ganz atanildig1 tam
durchschaubar, durchschaubar, olarak belli
nach welchen nach welchen degildi.
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Gesichtspunkten
man fir die eine
oder andere
Arbeit eingeteilt
wurde.

Gesichtspunkten
man fiir die eine
oder andere
Arbeit eingeteilt
wurde.

Ware er auf die 97 Ware er auf die 00:35:29 | Bunu diisiinmek
Idee gekommen, Idee gekommen, |- aklina gelseydi,
dartiber dariiber 00:35:43 | hapishane
nachzudenken, nachzudenken, matbaasinda bir
hatte er hatte er buguk yil gibi
feststellen feststellen uzun bir siire
konnen, dass er konnen, dass er hayatta kalan tek
der einzige war, der einzige war, kisinin kendisi
der einen so der einen so oldugunu
groflen Zeitraum groflen Zeitraum belirleyebilirdi.
von eineinhalb von eineinhalb

Jahren in der Jahren in der

Anstaltsdruckerei Anstaltsdruckerei

tiberlebt hatte. iiberlebt hatte.

Die ganze Zeit 97 Die ganze Zeit 00:39:01- | Bunca zaman
hatte es nie eine hatte es nie eine | 00:39:17 | boyunca ceza
ihn betreffende ihn betreffende evinde onunla
Beschwerde Beschwerde ilgili bir sikayet
gegeben, gegeben, olmadi, ne
niemand in der niemand in der gardiyanlardan
Strafanstalt hatte Strafanstalt hatte ne de

sich jemals tiber sich jemals liber mahkimlardan
ihn beklagt, ihn beklagt, hi¢ kimse onun
weder von Seiten weder von Seiten hakkinda

der Aufsicht noch der Aufsicht noch sikayette

von Seiten der von Seiten der bulunmadi. Hig
Haftlinge. Haftlinge. kimse ona
Niemand war Niemand war kizmamusti, hatta
ihm jemals bos ihm jemals bos ona uzaktan bile
oder auch nur in oder auch nur in koti

Ansitzen Ansitzen davranmamusti.
schlecht gesinnt schlecht gesinnt

gewesen. gewesen.

Ohne dass er 97f Ohne dass er 00:37:57- | Bunun nasil
selbst wusste, selbst wusste, 00:38:19 | miimkiin

wie das moglich wie das moglich oldugunu kendisi
gewesen ist, war gewesen ist, war bilmeden,

er oft er oft mahkimlar ve
derjenige, derjenige, gardiyanlar
welcher grofie welcher grofle arasindaki biiyiik
Spannungen Spannungen gerilimleri, hatta
zwischen den zwischen den iki glic grubu
Hiftlingen und Hiftlingen und arasindaki agik
der Aufsicht, ja der Aufsicht, ja diismanliklar
selbst offen selbst offen bile ¢6zebilen

zwischen den
beiden
Machtgruppen
auftretende
Feindseligkeiten
schlichten
konnte.

zwischen den
beiden
Machtgruppen
auftretende
Feindseligkeiten
schlichten
konnte.

Kisiydi.
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Es war ihm 99 Es war ihm 00:47:03 |Iddiasiz oldugu
immer der immer der - ger¢egi onu her
Umstand Umstand 00:47:36 | zaman ayakta
zugutegekommen zugutegekommen tutmustu.

, anspruchslos zu , anspruchslos zu Herkes gibi o da
sein. Er hatte sein. Er hatte sik sik varligimni
wohl, wie jeder wohl, wie jeder iyilestirme,
Mensch, in sich Mensch, in sich kendisine gelen
selbst oft das selbst oft das ve kendisinin de
Bediirfnis gehabt, Bediirfnis gehabt, zor bulacagi
seine Existenz zu seine Existenz zu belirli
verbessern, sich verbessern, sich kosullardan

aus gewissen, aus gewissen, kurtulma ihtiyaci
auch ihm beengt auch ihm beengt hissetmisti; ama
vor- kommenden vor- kommenden en ufak bir siddet
Zustanden zu Zustanden zu pahasina da olsa,
befreien; aber um befreien; aber um kendisinden ve
den Preis selbst den Preis selbst herhangi bir yere
der geringsten der geringsten en ufak bir iz
Gewalttitigkeit Gewalttitigkeit birakmak

wollte er sich wollte er sich istemedi,

nicht auch nur nicht auch nur icgiidiisel olarak
die leiseste Spur die leiseste Spur hissettigi ve

aus sich heraus aus sich heraus dolayistyla

und und inandi1g1 gibi,
irgendwohinein irgendwohinein kendisinin hakki
drangen, in eine drangen, in eine olmayan bir
Errungenschaft, Errungenschaft, basariy1

die ihm, wie er die ihm, wie er sahiplenmek
instinktiv fiihlte instinktiv fiihlte istemedi.

und also glaubte, und also glaubte,

einfach nicht einfach nicht

zustand. zustand.

,,Komisch", sagte |102 ,,Komisch", 00:14:44 | "Tuhaf," dedi
einer von ihnen, sagte einer von |- i¢lerinden biri,
,,wie du das ihnen, ,,wie du 00:15:16 | "nasil

siehst.” Und er
antwortete: Jaja,
ich weil3 ... ",
und ein anderer
sagte: Das gefillt
mir, das mit dem
Bierkrug." Und
der dritte, der
Stumpfsinnige,
meinte: Ich
verstehs nicht,
aber esist gut." -
, Gut?" fragte
ihn der Kulterer.,
Du meinst gut?"
-, Der Affe, was
hat er denn
gemacht,
nachdem sie ihn
betrogen hatten?"
wurde der
Kulterer gefragt.

das siehst." Und
er antwortete:
Jaja, ich weil ...
", und ein anderer
sagte: Das gefillt
mir, das mit dem
Bierkrug." Und
der dritte, der
Stumpfsinnige,
meinte: Ich
verstehs nicht,
aber esist gut." -
, Gut?" fragte
ihn der Kulterer.,
Du meinst gut?"
-, Der Affe, was
hat er denn
gemacht,
nachdem sie ihn
betrogen hatten?"
wurde der
Kulterer gefragt.

goriiyorsun?"
Ve o, "Evet,
biliyorum..." dedi
ve bir bagkasi,
"Bunu begendim,
bira kupali olan1"
dedi. Ve
uglinciisi, aptal
olan dedi ki:
Anlamadim ama
giizel." -, lyi
mi?" Kulterer
ona sordu. "Iyi
mi demek
istiyorsun?" - "Su
Maymun,
aldatildiktan
sonra ne yapt1?"
diye Kulterer'e
soruldu. Kulterer,
"Agagctan diistip
oldi" dedi.
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»Er ist tot LEr ist tot Sadece hiiziinlii
heruntergefallen heruntergefallen hikayeler yazd.
vom Baum", vom Baum"', Bazen kendisini
sagte der sagte der giildiiren son
Kulterer. Er Kulterer. Er derece komik
schrieb nur schrieb nur hikayeler
traurige traurige uydurur ama
Geschichten. Geschichten. onlan
Manchmal fielen Manchmal yazamazdi.
ihm duBerst fielen ihm
lustige ein, liber duflerst lustige
die er selbst ein, iiber die er
lachen musste, selbst lachen
aber aufschreiben musste, aber
konnte er sie aufschreiben
nicht. konnte er sie

nicht.

Tablo 2. Film ve Romana ait sekans/dk ve sayfa araliklarinin
karsilastirilmasi.2

Tablodan da anlasilacag iizere kaynak metin olan hikaye
ile filmde yer alan ve kullanilan sozciiklerin her iki medya
aracinda anlatim bi¢imi olarak da bire bir uyumlu olduklari
goriilmektedir. Filmin basinda 40 sn kadar siiren Jenerik ekrana
yansitilir ve kaynak kitabin kiinyesinde yer alan yazar ve eser
hakkinda bilgileri icerir. Film ve romana ait sekans/ dk ve sayfa
araliklariin da gosterildigi tabloda, hikayenin, kitabin ilk giris
climlesiyle auktorial bir anlatim bi¢imiyle okuyucuya hapishane
ortaminda bulunan ve mahkim olan Kulterer hakkinda 6nemli
bilgilerin aktarildigr goriiliir. Mahkiimun dis diinya ile olan
iligkisi ve korkusunun yer aldigi ifadede mahkimun
cezaevinden tahliye Oncesi son gilinlerini yasadigi, evli oldugu
ve hapishane ortaminin kendisi i¢in alisilmisin disinda gilivenli
bir alan oldugu belirtilir. Hapisten ¢ikacagi giine yaklastikca
karisina geri donmekten daha da ¢ok korktugu ifade edilir.
Tabloda 2. sirada gosterilen bu ifadeler hikdyede s. 93 de ve
filmde ise 00:00:10- 00:01:20 dk. zaman araliklarinda
gorilmektedir. 3. sirada yer alan karsilastirma Orneginde
goriildiigii lizere edebi eserde aynmi1 sayfada yer almasina karsin
paragrafin devaminin filmde yaklasik 3 dakika sonra izleyiciye
aktarildig1 dikkat ¢ekmektedir.

Yine benzer bir durum 4., 5., 6., 7. ve 8. swradaki
orneklerde eserde 96-99 sayfalar arasinda kullanilan ciimleler

2 Cev. Halit Uriindii
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icin de gecerlidir. Edebi kaynakta, heniliz hikdyenin baglarinda,
S. 96, s. 97°de yer alan climleler kullanilmis olmasina karsin
filmde s6z konusu ifadeler neredeyse filmin yarisindan sonra
00:37:57 - 00:47:36 dk araliklarinda izleyiciye aktarildigi ve
kullanildig1 goriilmektedir.

Edebi eserle film arasindaki zaman araliklarinin bu denli
birbirinden farkli ele alinmis olmasi Kreuzer’in de 3. uyarlama
modelinde yer verdigi ve uyarlamanin bir biitiin olarak
islenmesi, bicim-icerik iliskisi, isaret ve metin sistemi, etki
bicimi, duygu ve anlaminin sisteme dahil edilmesi gerektigi
bilgisini akla getirmektedir. 9 numarali ornekte ise senaryo
yazarin kaynak kitaptan bir paragrafi ele aldigi ve filmde
paragraftan sadece belli bashi noktalar1 alintilamay1 tercih ettigi
ve filme aktardigi gorilmektedir. Tablo 2’de yer alan
orneklerden yola ¢ikarak yazar ve yonetmenin eserin daha iyi
anlagilabilmesi amaciyla metne bagli kaldigi, fakat farkli zaman
araliklarinda ve kimi zaman da belli bash ifadeleri kullanmay1
tercih ettikleri gortilmektedir.

1 Arter und Hafer, die haben 00:10:10 Arter ve Hafer, hasta
sich krankgemeldet. Rupert, olarak bildirdiler.
Gerhard und Alpendorf, Frau Rupert, Gerhard ve
Herbert miissen wir das hier Alpendorf, Bayan
einteilen, und vergessen sie Herbert, bunu burada
mir nicht die Zelle 62 zu paylasmamiz gerekiyor
inspizieren, sonst nichts. ve benim igin 62
Danke schon. numarali hiicreyi

incelemeyi unutmayin,
bagka bir sey yok. Cok
tesekkiirler.

2 Keinerlei Vorkommnisse 00:15:50 Bir sorun yok, Sayin
Herr Direktor, kei sorgen. Miidiir, merak etmeyin.

3 ,Jetzt kommen wieder Neue, 00:25:06 Simdi yeniden yenileri
net?* geliyor, degil mi?”
,»Tempo! Bewegung! "Tempo! Hareket!
Gemma, gemma!“ Hadi acele, acele!"

4 Die Intelligenz weil} nichts, 00:36:40 Zeka sifir canim, zeka
mein Lieber, die Intelligenz gergekten sifir canim.
weill wirklich nichts mein Ilging.

Lieber. Interessant.

5 ,.Infamie, Unsicherheit mein 00:36:43- "Haysiyetsizlik,
Lieber, Interessant, sehr 00:37:15 giivensizlik canim,
interessant, Infamie, ilging, ¢ok ilging,
Unsicherheit, Unsinn, rezillik, giivensizlik,
verstehen sie? , klar verstehe sagmalik, anltyor
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ich, ignorieren, einfach
ignorieren. verstehen sie? Ja,
ich verstehe*

musun? “Elbette
anliyorum, gérmezden
gel, sadece gormezden
gel. Anliyor musunuz?
Evet anladim"

6 Kultere® Gut durchlesen! Gut | 00:19:23 Kultere' Dikkatlice
durchlesen. oku! lyi oku!

Na jetzt werden’s dich Peki, simdi seni

entlassen. Du musst da Papier saliverecekler. Yaziy1

genau studieren, verstehst dikkatlice

du? Genau studieren incelemelisin, anladin
mi1? Dikkatlice
caligmalisin.

7 Ausfiillen weifit eh... 00:21:27 Doldurmak
ausfullen® zorundasin...,

doldurmak”

8 ,,Geh! Bewegung® Sei froh, 00:51:55 "Hadi yiirti! kipirda!
dass Luft kommst un a Fab Hava ve kalem
kriegt alabildigin i¢in

stikretmelisin"

9 Trénen sind vor allem 00:53:57- Gozyaslari her seyden
vorhanden oft sind sie auch 00:54:26 once vardir, genellikle
nur eine sadece goz yangisi
Bindehautentziindung oder veya duygusalliktir -
Sentimentalitdt — warum soll neden bir timsahin
ein Krokodil keine Trénen gbzyaslart olmasin?
haben? Trénen sind Gozyaglari ayni anda
Orgasmus und Weihnachten hem bir orgazm hem
zugleich. Trénen sind de Noel coskusudur.
gestattet. Trénen gelten Gozyaglarina izin
jedoch als vornehm. Also verilir. Gozyaslari,
miissen wir sie behalten zum ancak, 6nemsiz kabul
weinen. edilir. Bu yiizden onu

aglatmaya devam
etmeliyiz.

10 ,Na los‘ los! Essensausgabe 00:56:50 Hadi hadi, hadi!
ist keine Vergiitung* Yemek dagitimi bir

karsilik degildir”

11 .. Kennen sie den Witz von 01:05:00 ,.Banka gorevlisinin

Bank Beamten der zum
Schalter kommt. ..«

kasaya gelmesiyle ilgili
sakay1 bilir misiniz?

Tablo 3. Filmde yer almayan

araliklarmn karsilastiriimasi.®
Tablo 3’de yer verilen karsilastirmalara bakildiginda,
kaynak metinde hikdyede yer almayan, ancak filmde ortaya
konan ctimleler goze ¢arpar. Bir edebi eserin filme sikistirilmasi
ve canlandirilmasi elbette bazi degisikleri de beraberinde getirir.

3 Cev. Halit Uriindii
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Yazili ifadelerin teknoloji kullanilarak gorsellestirilmesiyle yeni
medya aracinin olusturulmasi miimkiin mertebe benzer eser
cikarilmak amaciyla yapilir. Kreuzer 3. uyarlama modelinde
esdegerligin, kelime kelime benzerlik anlamina gelmedigini,
tam tersine farkli olmay1 gerektirdigini ve uyarlama yapilirken,
semiyotik, estetik ve sosyolojik unsurlarin dikkate alinmasi
gerektigini vurgular (Kreuzer1993: 28).

Bu bilgiden yola ¢ikarak “Der Kulturer” adli uyarlama
Orneginde yapitin  bir biitin  olarak  degerlendirildigi
anlasilmaktadir. Yazar hangi ayrintinin nasil makul ve mantikli
bir sekilde aktarilacagini iyi analiz edebilmekte ve izleyiciye
sunabilmektedir. Betimleyici olarak adlandirilan bu uyarlama
tirii kaynag1 dikkate aldigi diisiiniildiigiinde, Kreuzer’in ifade
ettigi gibi esere bagliligin bir bakima ortadan kalktigi, ancak
prensipte yine esere bagli bagka bir yapitin, medya unsurunun,
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Die Erfindung des 101 |Die Erfindung des 00:13:38 |Insandaki
Gedankens im Gedankens im - diistincenin icadi
Menschen erschien Menschen erschien 00:13:43 |ona, var olan en
ihm als das ihm als das degerli hediye
kostbarste Geschenk, kostbarste Geschenk, olarak goriindii.
das es gibt. Die Welt das es gibt. Die Welt |01:03:09 |O 6nemli andan
war ihm da, von war ihm da, von - itibaren diinya
diesem diesem 01:03.31 |onun igin
entscheidenden entscheidenden oradaydi,
Augenblick an, eine Augenblick an, eine konsantrasyon ve
von Konzentration von Konzentration iyi tanimlanmis
und genau und genau farkindalik
abgegrenztem abgegrenztem tarafindan
Bewusstsein einfach Bewusstsein einfach kolayca
durchforschbare durchforschbare kesfedilen
reinigende reinigende armdirici bir
Unendlichkeit Unendlichkeit sonsuzluktur.

In den letzten Tagen |101 |In den letzten Tagen [00:13:00 |Tahliyeden

vor seiner vor seiner - onceki son
Entlassung, die sich Entlassung, die sich  [00:13:17 |giinlerde,
qualvoll auf sein qualvoll auf sein yuregine ve

Herz und auf seinen Herz und auf seinen aklina agir gelen,
Verstand legte, ohne Verstand legte, ohne [01:06:06 |onu ezemeyen,
ihn aber erdriicken zu ihn aber erdriicken zu |- yliziinde insanlik
konnen, und die auf konnen, und die auf  [01:06:40 |dis1 bir ifade
seinem Gesicht ihren seinem Gesicht ihren bulan mahkiim
menschenunwiirdige menschenunwiirdige arkadaslariyla ve
n Ausdruck fand, n Ausdruck fand, cogu zaman

51




TUDAD - Cilt 5 - Say: 2 - Nisan 2022 - Halit URUNDU

versuchte er den versuchte er den dokunakl1 bir
Kontakt mit den Kontakt mit den sekilde istedigi
Mithéftlingen, und Mithéftlingen, und gibi ilk ve son
oft aufrithrende oft aufriihrende kez olsun temas
Weise, wie er sich Weise, wie er sich kurmaya ¢alist1.
wiinschte, ein fiir wiinschte, ein fiir Tiim eylemleri ve
alle- mal und fiir alle- mal und fiir girigimleri,
immer, zu festigen. immer, zu festigen. ‘elveda’
Alle Handlungen und Alle Handlungen und kelimesiyle
Versuche seinerseits Versuche seinerseits iliskilendirilmisti
waren von dem Wort, waren von dem Wort, .
Abschied' veranlasst. Abschied' veranlasst.
Alle Worter hatten 104 | Alle Worter hatten 00:21:20 | Biitiin kelimeler
fiir ihn dieselbe fiir ihn dieselbe - onun i¢in ayni
Bedeutung, etliche Bedeutung, etliche 00:21:28 |anlama sahipti,
aber versenkten ihn aber versenkten ihn ancak bazilari, en
von allem Anfang an von allem Anfang an bagindan beri,
tief In eine tief In eine 00:48:08 |onu gizemli bir
geheimnisvolle geheimnisvolle - karanliga, ana
Finsternis, in das Finsternis, in das 00:48:30 |rengin cennetine
Paradies einer Paradies einer ve yazmanin on
Grundfarbe und in Grundfarbe und in kosulu olan
Zahlen und Ziffern, Zahlen und Ziffern, sayilar ve
in VVoraussetzung fiir in Voraussetzung fiir rakamlara soktu.
Geschriebenes Geschriebenes
Er furchtete, in 104 | Er flirchtete, in 00:22:38 | Hiikiimlii
Freiheit, der Freiheit, der - kiyafetlerinden
Stréflingskleider Straflingskleider 00:22:47 | styrilip 6zgiir
entledigt, nichts mehr entledigt, nichts mehr kaldiginda artik
schreiben zu konnen, schreiben zu kénnen, yazamayacak ve
nichts mehr denken nichts mehr denken 00:41:56 |diistinemeyecek
zu konnen; er zu konnen; er - olmasindan
flirchtete, darin, im flirchtete, darin, im 00:42:09 | korkuyordu;
wilden Aus- gesetzt wilden Aus- gesetzt Serbest
sein des Entlassen sein des Entlassen birakilmanin
seins, nichts mehr zu seins, nichts mehr zu vahsi teshirinde
sein sein artik hicbir sey
olmayacagindan
korkuyordu.

Tablo 4. Filmde tekrarlanan ifadelere ait sekans ve sayfa araliklarinin

karsilastirilmasi. 4

Thomas Bernhard ‘in 6nemli 6zelliklerinden biri olarak
goriilen ciimlelerin yinelenmesi ve tekrarlanmasi, tablo 4’te
verilen ornekler 1s1¢inda film ve romana ait sekans ve sayfa
araliklarinda gosterilmeye calisilmis ve karsilastirilmistir.
Burada dikkat g¢eken yazarin kendine has anlatim tarzini
senaryoya tekrarlama ve yinelemeler vasitasiyla yansitmis

4 Cev. Halit Uriindii
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olmasidir. Bu durum Kreuzer’in 3’lincii modellemesinde yer
verdigi betimlemesiyle oOrtiismektedir. Kreuzer, mekanik bir
uyarlama s6z konusu olamayacagini, uyarlamanin bir biitiin
olarak ele alinmasi, esdegerlik ilkesine ve olay Orgiisii
ortiismelerine dikkat edilmesi gerektigini belirtir (Kreuzer1993:
28). Burada yazar’in senaryolastirdigi eseri esdegerlik ilkesine
sadik kalarak yorumladig1r goriilmektedir. Olay Orgiisii
Ortiismeleri ve yazarim 6n plana c¢ikan anlatim o6zelliklerini
dikkate alan bir yaklasimla hangi sahnelerin 6nemli oldugu
tekrarlanan diyaloglarla izleyiciye aktarilir. 3. uyarlama
modelinde vurgulandigr gibi uyarlamada estetik esdegerlik

saglanabilmesi adina diyaloglarin degistirildigi ve film

baglaminda duygularin aktarimmin imkan ve olanaklar

dahilinde  tekrarlar ve yinelemelerle gerceklestirildigi
anlasilmaktadir.

1 | Kilisede, bir gar- Ave Maria( 00.30:19 | Bruckner taraf-
diyan gozetiminde Anfang) von mdan Ave-
mahkimun org Bruckner Maria (Katolik
¢alma sahnesi duasi

baslangic)

2 | Kesimhanede Orgelmusik 00:35:51 | Org miizigi
hayvanlari izleyen AVE Maria AVE Maria
mahk{mlar ve yine (Bruckner) (Bruckner)
kilise de bir
mahkimun gar-
diyan gozetiminde
org ¢alma sahnele-
ri

3 | Kulterer’ in gar- Russischer 00:53:37 | Rus cenaze
diyan nezaretinde Trauermarsch mars! (iiflemeli
mahkdmlarla veda- (Blasmusik) calgl miizigi)
lasma ziyaretleri

4 | Kulterer’in kilise- Orgelmusik 01:00:42 | Org miizigi
de, gardiyan go- (etwas von (Bruckner'a ait
zetiminde bir Bruckner) bir beste)
mahk{imun org
¢almasini dinleme-
si

5 | Kulterer’ in gar- Beethovenso- | 01:12:42 | (Beethoven
diyan nezaretinde nate sonat1)
cezaevinden ayril-
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masi

6 | Hikayenin sonu: 117 | Distere Orge- | 01:14:38 | (kasvetli bir

Kulterer’in limprovisation org dogacla-
hapishaneden mast).
olabildigince hizli

bir sekilde uz-

aklagma sahnesi.

Tablo 5. Filmde kullanilan “Fon Miizigi” ®

Tablo 5’de yer alan 6rneklerde ise farkli bir dil kodunda
bir sanat formu olan miizik, edebi eserden filme uyarlamada
duygu ve ifade aktariminda soziin yerini almistir. Sandra Poppe
kapsamli caligsmasinda etkili anlatim bi¢imi olarak miizigin ii¢
isitsel bilgi kanallarindan biri oldugu belirtilmektedir (Poppe
2012: 270). “Leitmotiv” tekniginde miizigin kisiye, eyleme veya
nesneye film boyunca eslik ettigi, eslik eden bu miizigin tekrar
tekrar duyulmasiyla izleyicide duygusal bir baglant1 olusturdugu
ve genellikle bilingaltinda calistig1 belirtilir. Duygusal ruh hali
(Ing: mood) tekniginde ise miizigin daha ¢ok kahramanlarin
duygularina eslik ettigi ifade edilir. Bu teknikte bir sahnenin
duygusal karakterini ancak miizik kanaliyla aldigr ve film
miiziginin belirli bir atmosfer yaratabildigi ve izleyicide
duygular1 uyandirabildiginden s6z edilir. “Underscoring”
tekniginde ise filmdeki her hareketin miizige ayarlandigi,
miizikte kullanilan enstriimanlarin hareket ve sesleri taklit etmek
icin kullanildigi ve miizigin, hareketin ritmi ve temposunu
almasi olarak aciklanir (Poppe 2012: 270).

“Der Kulterer” adli film wuyarlamasinda miizigin
Kulterer’e bazi sahnelerde eslik ettigi goriilmektedir. Kimi
zaman bir kilisede, bir gardiyan goézetiminde mahkGimun org
calma sahnesinde, kimi zaman ise kesimhanede hayvanlar
izleyen mahkiimlar esliginde miizik duyulmaktadir. Buna birkag
sahne daha eklenebilir. Ornegin, Kulterer’in gardiyan
nezaretinde mahkimlarla vedalasma =ziyaretlerinde veya
Kulterer’in gardiyan gozetiminde cezaevinden ayrilma ve
hapishaneden olabildigince hizli bir sekilde wuzaklagma
sahnelerinde. Vedalasma sahnelerinde duyulan seslerin bir

5 Cev. Halit Uriindii
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cenaze marsl olmasi veya kasvetli bir org dogaclamasi olmasi
Poppe’nin de belirttigi lizere kahramanin duygu durum haline
eslik etmesi olarak anlasilmakta ve film miiziginin belirli bir
atmosfer yarattifi ve anlatilan Oykiiniin duygusal atmosferi
izleyiciye aktarmasi olarak yorumlanabilir. Helmut Kreuzer’in
3. uyarlama modeli c¢ergevesinde degerlendirildiginde mekanik
bir uyarlama s6z konusu olamayacagindan diyaloglarin
degistirilebilecegi ve Dboylece film baglaminda kendi
olanaklartyla duygularin aktarilabilecegi tanimina uygun
distiigii diisiiniilebilir.

Sonuc¢

Edebiyattan sinemaya uyarlamalar 1s1ginda edebiyat
diinyasinin 6nemli yazarlarindan biri olarak kabul edilen
Avusturyali yazar Thomas Bernhard'in "Der Kulterer (1969)"
adli eseri ve 1974 yilinda senaryosunu bizzat kendisinin yaptigi,
yonetmenligini Vojtéch Jasny'nin istendigi aynmi adli film
uyarlamasi incelendi. Edebiyat ile film medya araglarinin temel
yapt unsurlart esliginde Onemli tespitlerin yapildigt bu
incelemede Helmut Kreuzer’in uyarlama modellerine dikkat
cekildi. Filmi amaca yonelik bir sekilde yorumlayabilmek,
karsilagtirmali olarak edebi eserin karsisina koyabilmek ve var
olan diger uyarlama modelleri i¢indeki yerini belirleyebilmek
amaciyla uyarlamanin edebiyatin filme aktarilmis bir
yorumlamast olup olmadig1 6zgiin bir sablon iizerinde Kreuzer
uyarlama modellemesiyle degerlendirilmeye ¢alisildi. Uyarlama
calismalar1 alanmma 6nemli Olgiide 151k tutan Kreuzer modeli
olarak da bilinen dort tlir sinema uyarlama modeli esliginde
coziimlemeler yapildi. Yapilan inceleme ve tespitler neticesinde
uyarlamanin  Kreuzer’in {i¢iincli uyarlama modeli olan
betimleyici uyarlamayla (die interpretierende Transformation)
ortiistiigli belirlendi. Eserin uyarlamasi yapilirken sadece igerik
diizeyinin resmedilmedigi, sablona bigim-igerik iliskisi, isaret ve
metin sistemi, etki bi¢cimi, duygu ve anlamin da dahil edildigi,
miimkiin mertebe benzer ve esdeger bir eser ortaya ¢ikarildigi,
ancak bu benzerligin kelime kelime olmadigi goézlemlendi.
Filmde yer alan diyaloglarin degistirilmis ve film baglaminda
duygularin miizik esliginde aktarilmis olmasi, filmin kendi
olanaklar ile gerceklestirildigi, yani mekanik bir uyarlamanin
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s0z konusu olmadigi, bilakis semiyotik, estetik ve sosyolojik bir
esdegerliligin oldugu goriildii.

Uyarlama yapilirken Oykiiniin  duygusal atmosferi
izleyiciye aktarilabilmesi amaciyla hangi ayrintinin nasil makul
ve mantikli bir sekilde aktarilacagi bir biitiin olarak iyi analiz
edilmistir. Kreuzer’in “betimleyici” olarak tanimladig1 uyarlama
modelinde s6z edildigi gibi Thomas Bernhard eserine prensipte
bagli kalmis ancak yeni bir yapit ortaya koymustur. Kreuzer’e
gore bir eserin tam anlamiyla uyarlanmasi miimkiin olmamakla
birlikte, her eser yeni ve yeniden bir uyarlama ile ortaya
konulabilir. Her bir uyarlama baska bir unsuru 6n planda tutan
yeni bir algt yeni bir deneyimi beraberinde getirecek,
uyarlamalar1 gérme ve elestirme firsat1 doguracaktir.
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