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XVII. ytizyilda, Osmanli Devleti'nde siyasi, askeri, idari ve ekonomik anlamda yasanan Duraklama Dénemi’'nden
sonra, XVIII. yizyillin basindan itibaren Batili devletler ile iliskiler kurulmaya baslanmistir. Boylece sinirlar
giiclendirilerek gerek askeri ve mali, gerekse de sosyal ve kiiltiirel konularda ilerleme yoluna gidilmistir. {1k kez
1525 yilinda baslayan Osmanl ile Fransa iliskileri, XVIIL. yiizyllda Sadrazam Damat ibrahim Paga Dénemi’nde
(1718-1730) giiclenmistir. Ozellikle Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi baskanliginda bir heyetin Fransa'ya
gonderilmesiyle, ddnemin Fransasi’nin sosyo-kiiltiirel yapis1 Osmanli’'ya tasinmaya baslamistir. Bir¢ok alanda
ortaya ¢ikan Fransiz etkisi kendisini Osmanl Mimarisi tizerinde de gostermistir. Osmanli saray bahgeleri Fransiz
saraylarinin bahge diizenlemesinden etkilenerek sekillenmeye baslamistir. XVIIL. yiizyilda bir¢ok Fransiz mimar
ve sanatkar Osmanl Sarayr’'na gelerek hizmet etmistir. Ornegin Antoine Ignace Melling gibi bircok sanatc1 bogaz
donatan yalilar1 ve saraylari donemin Neoklasik ve Rokoko gibi tisluplariyla diizenlemistir. XVIII. yiizyildan XIX.
ylizylla kadar Fransiz mimarlarin etkisiyle Paris mimarisi érnek alinarak yeni bir kimlik kazanan Istanbul’'un
dogulu ¢ehresi degiserek eklektik bir goriiniim kazanmistir. XVIIIL. yilizyilda baslayan kiiltiirel etkilesim XIX.
ylzyilda da artarak devam etmistir. XIX. ylizy1l boyunca Fransiz mimarlar Barok, Rokoko, Neoklasik gibi
Usluplar1 Osmanlr'daki sanat isluplar1 ile sentezleyerek bu isluplarin Osmanli kimligi kazanmasini
saglamislardir.

Anahtar Kelimeler: Fransa, Osmanly, Tiirk, Mimari, Etkilesim.
Abstract

After the period of stagnation in political, military, administrative, and economic terms in the Ottoman State in the
17th century, the lands lost by westerners since the beginning of the 18th century started to be taken back. Thus,
the borders have been strengthened and progress has been made in both military and financial, as well as social
and cultural issues. The Ottoman and French relations, which first started in 1525, were strengthened in the 18th
century during the period of the Grand Vizier Damat Ibrahim Pasha (1718-1730). Especially when a delegation was
sent to France under the presidency of 28 Celebi Mehmed Efendi, the socio-cultural structure of France started to
transfer to the Ottoman period. The French influences that have emerged in many places have also shown
themselves in Ottoman Architecture. The Ottoman palace gardens began to be shaped by being influenced by the
gardening of the French palaces. In the 18th century, many French architects and artists came to the Ottoman
Palace and served. For example, many artists, such as Antoine Ignace Melling, have arranged the watersides and
palaces surrounding the strait with styles such as Neoclassical and Rococo. From the 18th century to the 19th
century, the eastern view of Istanbul, which acquired a new identity by taking the example of Parisian architecture
under the influence of French architects, changed and gained an eclectic appearance. The cultural interaction that
began in the 18th century continued to increase in the 19th century. Throughout the nineteenth century, French
architects synthesized styles such as Baroque, Rococo, Neoclassic with Ottoman art styles and enabled them to gain
Ottoman identity.
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Giris

Glinimiizde “Batililasmak ya da Avrupalilasmak” deyimi, Osmanli Dénemine ithafen, uzun siiredir
kullanilan kavramlardan birisi olarak yer edinmistir. Osmanh Imparatorlugu’'nun kétii gidisinden
dolayi, Batilllasma geregi bir takim reformlar yapildigindan bahsedilmekte, konuyla ilgili kaynaklar
neticesinde, siirecin III. Selim ile basladig1 ya da Tanzimat Fermanu ile gerceklestigi belirtilmektedir.
Cesitli kaynaklara gore ise “Tiirkler, Orta Asya’daki anayurtlarimi terk ederek batiya dogru go¢
etmeye basladiklar1 andan itibaren bir batililasma evresine gecilmistir” (Tabakoglu, 2006, s. 15-24;
Uzun Aydin, 2013, s. 2), denilerek, Batililasma sertiveni daha da ge¢mise dayandirilmaktadir. Genel
kani olarak Batililasma teriminin ilk defa Nedim, Yahya Kemal ve Refik Altinay’in eserlerinde, III.
Ahmet Donemi (1703-1730) igin kullanilmasi nedeniyle, devri buradan baslatmak daha saglikli
olacaktir (Bulut, 2001, s. 11-12). Lale Devri'nde Avrupa’dan kiiltiir, sanat, ekonomi, siyasi ve askeri
alanlari ilgilendiren pek ¢ok yenilik Osmanli’ya tasinmistir. Bunlardan biri olan satafatli yagam tarzi
ve taklit edilen eglence hayati, dikkat ceken ayrintilar olarak belirmektedir (Ortayli, 2006, s. 59).

XVIIL yiizy1l basinda Osmanli Devleti'nin Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde elcilikler agmaya basladigi
bilinmektedir (Diizbakar, 2009, s. 183). Ekonomik ve kiltiirel yakinliklarindan dolay1 Fransa'ya
Yirmisekiz Mehmet Celebi bagskanliginda kalabalik bir heyet, birtakim alanlarda egitim gérmek tizere
gonderilmistir (Polat, 2011, s. 252). Daha sonra gerceklesen Fransiz Devrimi'nin Bati diinyasi
iizerindeki etkileri devam ederken onun kadar etkili olan ve XVIII. ylizy1l ortalarindan itibaren ilkin
Ingiltere’de baslayip daha sonra diger Avrupa iilkelerine yayilan Sanayi Devrimi, hizli bir kalkinma
siirecini de beraberinde getirmistir (Okten, 1995, s. 122-123). Bat1 toplumlarinin bu dénemde
gostermis oldugu gelisme, Osmanh Imparatorlugu lizerinde pek etkisini yansitmamistir. Osmanli’nin
geleneksel tiretim modeli bir siire sonra, Avrupa iilkelerinin askeri, siyasi, ekonomik ve teknolojisi
ile rekabet edemez duruma gelmistir (Kiligcbay, 1985, s. 147). Kurtulusu Batiya yonelmekte bulan
Osmanli Devleti, Batililasma olarak adlandirilan ve etkilerini her alanda gosteren bu déneme
girmistir (Cezar, 2002, s. 214). 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani ve 1856 tarihli Islahat
Fermani ile resmi ve kurumsal bir nitelik kazanmaya baslayan Batililasma hareketleri her acidan,
Osmanli devletine, kapilarini Batiya tamamen a¢gma firsat1 vermistir. Boylece Bati ile karsilikli olarak
yasanmaya baslanan gerek askeri, siyasi ve ekonomik, gerekse de sanatsal ve kiiltiirel anlamdaki
gelismeler daha da siklagsmistir (Arik, 1999, s. 247-248). Ayrica bu donemde hiikiim siirmiis olan III.
Selim, III. Ahmet, II. Mahmut ve Sultan Abdiilaziz gibi Osmanl padisahlarinin da sanata ve sanatgiya
olan ilgi ve yakinliklari unutulmamasi gereken bir gercektir (Uzun Aydin, 2013, s. 6).

Bu baglamda siire¢ icerisinde Fransa ile Osmanli arasindaki diyalog mimaride de etkisini
gostermistir. Calismamizda Fransa ve Osmanli arasindaki iliskilerin mimari iizerindeki etkisi siyasi,
kiltiirel ve bilimsel gelismeler goz dniinde bulundurularak XVII. yiizy1l itibariyle kronolojik olarak
degerlendirilmeye ¢alisiimistir.

Fransiz Mimarisinin Osmanl-Tiirk Mimarisine EtKisi

Osmanli saray ¢evresine fikir veren Fransa ile olusturulan kiiltiirel etkilesimin mimariye yansimasi,
Batihlasma egilimi icerisinde ortaya cikmustir (inci, 1985, s. 224). Béylece daha sonraki dénemlerde
gorilecek Barok, Rokoko, Neoklasik gibi iisluplarin olusmasinda bir temel meydana getirilmistir
(Yigitpasa, 2010, s. 41-50, 53-58). Bu iisluplar énce baskent Istanbul’'da, akabinde de tiim tasra

kentlerinde goriilmektedir.3

XVII. yiizyilda, Osmanli Devleti'nde siyasi, askeri, idari ve ekonomik anlamda yasanan Duraklama
doéneminden sonra, XVIII. yiizyilin basindan itibaren Batili devletler ile iliskiler kurulmaya
baslanmistir. Boylece sinirlar giiclendirilerek gerek askeri ve mali, gerekse de sosyal ve kiiltiirel
konularda ilerleme yoluna gidilmistir. Baslarda sadece aksayan yonlerde iyilestirme seklinde
gorilen 1slahat hareketleri, daha sonralari yenilesme, modernlesme ve batililasma cizgisinde devam
etmistir (Ortayly, 1977, s. 24; Ozkurt, 2005, s. 7-12).

3 Ordu i¢in bknz, Yildirim Giines, Akin Ertek, 2021: 207-246; Giresun i¢in bknz, Salbacak, Demirkan, 2018: 593-603; Ankara
icin bknz, Ceylan ve Aydin, 2018: 1-21; Samsun i¢in bknz, Seyfi ve Bayhan, 2017: 31-52.
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1718-1730 yillar1 arasinda yasanan ve “Lale Devri” olarak adlandirilan bu dénemde ilk defa Avrupa
tilkelerine elciler gonderilmistir (Kuban, 1996, s. 310; Kéksal, 2007, s. 3; Yigitpasa, 2010, s. 30).

Birbirine konum ag¢isindan uzak olmasina ragmen ilk kez XVI. ylizyilin ilk yarisinda yasanan Osmanl
ile Fransa arasindaki gii¢lii iliski hem ekonomik, hem de siyasi anlamda etkisini hissettirmistir. 1525
yilinda baslayan bu isbirligi, bir ittifak halini alarak yaklasik 1559 yilina kadar stirmiistiir. XVII.
yuzyllda Osmanli Devleti'nde yasanan Duraklama Dénemi'ne karsilik sosyo-kiiltiirel anlamda
oldukca gii¢lii durumda olan Fransa, Osmanli yonetimine her acidan destek vermeye devam etmistir.
XVIIL yiizyila gelindiginde, Sadrazam Damat Ibrahim Pasa déneminde (1718-1730) Osmanli-Fransiz
iliskileri, Osmanh tarafindan gonderilen elciler sayesinde daha da giiclenmistir. Ozellikle diplomatik
iligkileri ilerletmek i¢in bir Osmanl el¢isinin Fransa’ya gonderilmesine karar verilmis ve bu gorev
icin de Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi baskanliginda bir heyet goérevlendirilmistir (Yorulmaz,
2000, s. 697-768; Yigitpasa, 2010, s. 34).

Heyet'in 1721 yilinda yapmis oldugu Fransa ziyareti dncesi burada yasanan kiiltiir ortaminin en agik
gostergesi, XIV. Louis (1643-1715) ve XV. Louis (1715-1774) donemleridir. XVII. ylizyildan itibaren
tilkede kendini gosteren sosyal ve kiiltlirel baglilik, mimari agidan bir temel olusturmustur. XIV. Louis
déneminden en baskin iislup Baroktur. italya menseili bu tislubun 1545-1563 yillar1 arasinda
gerceklestirilmis olan Trent Konsili'nde Reformist diistinceye karsi cikilarak, dinsel bagliligi arttiran
en gilicli aracin sanat oldugu vurgulanmasiyla ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Dini konulu tasvirlerin
yogun bir sekilde kullanilmasinin cemaat ilizerinde mistik bir etki yaratmasindan dolay1 yeni insa
edilen Kkiliselerin tasariminda resim ile heykelin asir1 kullanimi tesvik edilmistir. Konsilde alinan
kararlar dogrultusunda Kkiliseler anitsal ve gorsel tasarimlar1 ile dikkat ¢ekmistir. Barok
mimaride elips ya da oval planlar ve karisik geometrik sekillerden olusan plan tipleri goriilmektedir.
Karmasik geometrik formlu plan tipleri lizerinde ylikselen egrisel formlu duvarlarin sinirladig
yapilar genellikle kubbe ile ortilmistiir. Siitun ya da payeyi bir digerine baglayan kemerler,
Ronesans’ta uygulanan yarim daire formundan ¢ikarilarak eliptik ya da oval bicimde uygulanmistir.
Doéneme 6zgii bir uygulama ile cifte kavis sekli verilerek (hem karsidan hem de tstten kavisli) insa
edilmislerdir (Spielvogel, 2016, s. 363; Gueganic, 2008, s. 13; Neuman, 2013, s. 115, s. Pensver, 1977,
s.111-112; Tapie, 1992, s. 43; Yarwood, 1994, s. 74; Norberg-Schulz, 1998, s. 13; Roth, 1993, s. 358;
Held and Posner, 1971, s. 22; Minor, 1999, s. 47-49; Maccaffrey, 1914, s. 81-159; Elton, 1990, s. 188;
Linder, 2008, s. 111-114; Saari and Saari, 2002, s. 15; Mayer, 2016, s. 178-202; Tapie, 1961, s. 14-15;
Andersen, 1969, s. 9; Hibbard, 1977, s. 111; Yigitpasa ve Ceylan, 2021, s. 203-204; Miiller and Vogel,
1997, s. 403; Ducher, 1988, s. 102).

XVIL yiizyilin baglarindan itibaren Fransiz sanatgilar, italya ile giiglii baglantilara sahip olmustur.
Fransiz mimarlar, antik kalintilar1 ve Vitruvius tarafindan belirlenen kurallari yerinde incelemek i¢in
Italya’ya gonderilmistir. Boylece Fransa’da, simetri ve oranti kurallarina gére diizenlemeler
gerceklestirilerek, kisitlanmis bir Barok mimarisi uygulanmistir. Mimarlar, italya’da kesfedilmis olan
prensipleri bilmelerine ragmen geleneksel Fransiz degerlerinden etkilenerek klasik bir Barok sanati
uygulamayi tercih etmislerdir. Fransiz mimarlar, italyan Barok sanatindan daha az karmasik kilise
planlari tasarlamis olup bunun yani sira kiitle ve duvar yiizeyi oranlariyla geleneksel klasik diizene
ait calismalar iiretmislerdir. Italyan Barok coskusunu reddeden Fransiz mimarlar, sanatci
kimliklerinden daha ¢ok kendilerini krallarin hizmetine ve yiiceltilmesine adamislardir (Norberg-
Schulz, 1998, s. 14; Snodin and Llewellyn, 2009, s. 86; Neuman, 2013, s. 285; Millon, 1968, s. 28; Held
and Posner, 1917, s. 127-129; Tapie, 1961, s. 143).

1657-1661 yillan arasinda XIV. Louis’in Mali Bakani Nicolas Fouquet i¢in insa edilmis olan Vaux le
Vicomte Sarayi’nmin plami ve bahcesi, basta Versailles Sarayr olmak tizere Avrupa’daki saray
tasarimlarini etkilemistir. Vicomte Sarayi'nda gorevlendirilmis olan Louis Le Vau, Charles Le Brun ve
Andrea Le Notre tarafindan 1661 yilinda Fransiz Barok sanatinin en énemli yapisimi temsil eden
Versailles Saray1 tasarlanmistir. XIV. Louis i¢in insa edilmis olan saray, iki uzun kanadi ve “U”
seklindeki plani ile Avrupa’daki saraylarin prototipini meydana getirmistir. Versailles Sarayi'nda,
Bernini'nin Louvre i¢in tasarlamis oldugu projenin etkisi ile birlikte diiz bir ¢at1 sistemi kullanilmistir.
Ayrica Versailles Sarayi ile birlikte gelisme gosteren peyzaj sanati, Fransa’da Barok déneminin en
karakteristik 6zelligini yansitmistir (Neuman, 2013, s. 301; Adams, 2011, s. 340; Roth, 1993, s. 377;
Kuban, 1996, s. 310-311; Renda, 2006, s. 12). 1720-1721 yillar1 arasinda Canal du Midi, Chambord
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Satosu, Tuileries Sarayi, Palais Royal, Hotel des Invalides, Saint-Cloud Satosu, Meudon Satosu,
Versailles Sarayi, Grand Trianon, La Menageria, Marly Satosu, Jardin des Plantes, Observatoire,
Chantilly Satosu, Fontaineblau Satosu gibi yapilar1 gezen Yirmisekiz Celebi Mehmed ise bu gorev
sonucunda kaleme aldig1 Seyahatnamesinde (Akyavas, 1993, s. 34-39; Celik, 1998, s. 25; Polatg,
2011, s. 249-263), bu yapilardan bahsederek Anadolu kentlerinin ve mekanlarinin olusumunu
saglamistir (Turan, 2004, s. 65-66). Eserinde bahgeler ile ilgili agiklamalar1 daha ayrintili bir bigimde
isleyen elci, ayn1 zamanda yapilarin cephe ve i¢c mekan bezemelerini, dekorasyonlarini, yap1
elemanlarini belirterek, Fransa’'daki XVIII. yiizyil iislup etkisinin ézellikle istanbul mimarisine
yansimasini saglamistir (Akyavas, 1993, s. 34-39; Polatgi, 2011, s. 249-263).

Italyan Barok mimarinin cephelerdeki yogun bezemesi Fransa’da daha sade bir gériiniime déniismiis
ancak bu i¢c mekanda duvar ve tavanlarin bezenmesine daha fazla agirhik verilmistir. Oyle ki siirec
icerisinde bu agirlik ivme kazanarak detaylarin daha yogun islendigi ve i¢ mekanda tiim satihlarin
bezendigi “Rokoko” ismi ile adlandirdigimiz bezeme tislubunu meydana getirmistir. Barok bezeme
ile benzerligi oldukga fazla olan Rokoko’da simetri esasina karsi formlarin asimetrisi vurgulanmistur.
Dekorasyonlarda acgik pastel, fildisi beyazi, altin renkleri tercih edilmis olup egrileri kesen karsi
egriler, deniz kabugu, natiiralist bitki, cicek ve meyve motifleri ile aynalar ¢cok sik tercih edilmistir.
Yirmisekiz Celebi Mehmed'in Istanbul’a déndiikten sonra tanik olduklarini IIIl. Ahmed (1703-1730)
ve Sadrazam Damat ibrahim Pasa’ya bir raporla sunmasi disinda, gordiiklerinin benzerlerinin
uygulanabilmesi icin de gesitli 6nerilerde bulundugu bilinmektedir (Kuban, 2007, s. 506; Yigitpasa,
2010, s. 32). Bunlarin sonucunda, istanbul’da daha 6nce bir benzerine rastlanilmayan tarzda ve
Fransiz etkisi tasiyan bahce diizenlemeleri, farkli kotlara sahip havuzlar, kanal lizerine yerlestirilen
¢aglayanlar ve bu kompozisyona sigdirilan képriiler ve Fransiz Rokokosunun etkisi ile i¢leri yogun
bezemeli seyir koskleri goriilmeye baslanmistir (Gelebi, 2004, s. 3-4; Ozkurt, 2005, s. 26; Yigitpasa,
2010, s. 32-33).

III. Mustafa doneminde (1757-1774), Fransa ile yogunlastirilan iligkiler mimariyi fazla
etkilememistir. I. Abdiilhamid Dénemi'nde (1774-1789) Fransizlarla olan iliskiler kesintisiz bir
sekilde sturdiirilmiistiir (Arel, 1975, s. 69,73). Fransiz elcisi, Choiseul-Gouffier'in askeri 1slahatlar
konusunda etkin olmasinin yani sira, uzun siire Osmanli hizmetinde ¢alismis Kauffer gibi bir¢cok
sanat¢1 ve uzman getirilmistir (Renda, 2006, s. 13; Yigitpasa, 2010, s. 37). Fransiz elgiligi araciligi ile
gelen bu uzman ve mimarlar, Batili mimarlik anlayisini, Osmanl kiltiir ve sanat ortamina hizl bir
sekilde yansitmistir (Can, 1993, s. 26-27,61). I11I. Selim (1789-1807) zamanina kadar daha ¢ok teknik
ve egitim anlaminda gelisen Fransiz-Osmanli iliskileri, bu dénemden itibaren kiiltiir alaninda daha
fazla 6n plana ¢ikmis, Avrupa sanati ve sanatgilarina verilen 6nem hi¢ azalmamistir. Diplomatik veya
teknik anlamda Anadolu’ya gelen mimar, miihendis ve sanatcilar, genellikle istanbul’da énemli
eserler meydana getirmistir (Inci, 1985, s. 224). XIV. Louis Dénemi’'nde Fransiz saray mimari olan
Francois Blondel ile Fransiz mimar Pierre Vigné de Vigny’nin istanbul’a geldigi biliniyorsa da, burada
insa gerceklestirip gerceklestirilmedigine dair herhangi bir kayda rastlanilmamistir (Can, 1993, s.
22). Ayni zamanda 1784-1789 yillar1 arasinda Istanbul’a tersane insasi i¢in gorevlendirilen Fransiz
Mimar Le Roi, 1753 yilinda da istanbul’da bulunarak Simon Kalfa’nin Nuruosmaniye Camii kubbesini
yaparken kullandig1 teknigi takdir etmistir (Alioglu - Aydemir, 2012, s. 77-90). 1797 yilinda
Istanbul’da bulunan Castellan ile 1827 yilinda sehre gelen Fransiz mimar Michel Frangois Préault’a
ait belgelenmis herhangi bir ¢alisma bulunmamistir (Can, 1993, s. 63; Yigitpasa, 2010, s. 39).

Fransa’da XVI. Louis donemi ile kendini géstermeye baslayan, Klasik tislubun biitiin 6gelerini tasiyan
Neoklasik iislup, XVIII. ylizyilin sonlarinda mimaride hizli bir sekilde etkisini hissettirmistir.
Fransa'ya resim alani icerisinde ulasan tislup, siire¢ icerisinde mimaride de kendini géstermistir.
Neoklasik mimaride, klasik diizenin net, keskin, yalin ve giiclii imgelerinden yararlanilmistir. Uluslar
arasinda herhangi bir ayirt edici 6zellik olmadan uygulanan Neoklasik mimaride {i¢ cesit yapi
planlamasi goriilmektedir. Bunlardan ilki antik mimarinin tapinaklarindan esinlenilen planlama
tiridir. Genellikle kilise ve modern islevli yapilarda (villa, saray vb.) uygulanan tiirde gerek ana
striikktiir gerekse cephe anlayisi, antik donem yapilarinin birebir kopyasi niteligindedir. Diger bir
planlama tiirii ise Ge¢ Ronesans mimarlarindan Andrea Palladio'nun tasarladigi villalardan
esinlenerek ortaya ¢ikmistir. Bu tiirde insa edilen yapilarin ana striiktiirti antik mimari kuruluslarina
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bagh olarak gelismemektedir. Sadece cephelerdeki sundurma niteligindeki portikolarla ve yapinin
belirli boliimlerindeki eklemelerle antik mimari etkisi olusturulmaktadir. Son tiir ise klasik bloktur.
Klasik blok tiirii Neoklasik mimari icerisinde en ¢ok tercih edilen tiirdiir. Kare veya dikdortgen
formda insa edilen yapinin cepheleri tek ya da ¢ok kathdir. Simetrinin hakim oldugu cephe
yuzeylerinde, ardisik plastirlar ve kemer dizileriyle antik mimariye gonderme yapilmaktadir
(Badiola vd., 2014, s. 230-232; Yigitpasa, Akin Ertek, 2020, s. 219-258; Akin, 2019, s. 46-49; Toman,
2010; Middleton and Watkin, 1980). Neoklasisizmin Fransa’daki ikinci asamasi olan ve Neoklasik
yapilara eklenen bir bezeme stili seklinde gelisen Ampir iislubun mimarliktaki uygulamasinda,
gomme siitunlar, dairesel kemerler, tiggen alinliklar ve yalin silmelerle belirginlestirilmis kornisler
goriilmektedir. Stitunlarin kaide ve basliklarinda, ¢ogu kez yaldizli tungtan, birbirine bindirilmis
yumurta ya da defne formunda bir gerdanlik yer almaktadir. Bezeme 06geleri simgesel anlam
tasimaktadir. Askerlikle ilgili bicimler ve zafer kavrami vurgulanmak istenmis; bunun i¢in Fransiz
Devrimi'nin ilk yillarinda giysilere takilan rozetler, kargi, top, mesale gibi figlirler mimarliga
yansitilmistir (Akin, 2019, s. 42-43).

Neoklasisizm ve Ampir tslubun Osmanli mimarhginda ilk uygulamalari da Fransiz mimarlar
araciligiyla gergeklesmistir. XVIIIL. yiizyilda, s6zii edilen sanatcilar arasinda, saray ¢evrelerinde gérev
alan ilk sanatgi, III. Selim zamaninda ¢alismis olan Antoine Ignace Melling’dir (Arel, 1988, s. 13, 36).
Almanya, Avusturya, italya, Tiirkiye, ingiltere gibi iilkelerde bulunan Fransiz seyyah, mimar, peyzaj
mimari, dekorator ve ressam Antoine Ignace Melling [inel, 2005: 386; Goniilsliz, 2008, s. 12-15),
1782 yilinda ¢iktig1 Dogu yolculugu sonunda, 1784 yilinda Rusya Elgisi Bulgakov’'un himayesinde,
istanbul’a gelip yerlesmistir (Arslan, 1994, s. 387; Renda, 1994, s. 388; Yigitpasa, 2010, s. 35).

istanbul’a ilk geldigi y1ldan itibaren bir¢cok konutun bahce diizenlemesinde ¢alisan Melling, Baron de
Hiibsch adli Alman bir tiiccar vasitasi ile tanistigi I11. Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan’in Ortakdy ile
Kurugesme arasinda, Defterdarburnu’nda yer alan Nesatabad Sarayr'min (Haskan, 2008, s. 356)
leylak, giil ve akasya agaclar ile labirent seklinde tasarlanan bahge diizenlemesinde ve i¢ mekan
dekorasyonunda gérev almistir (Artan, 1994, s. 20; Ozkurt, 2005, s. 30; Yigitpasa, 2010, s. 35-36).

Melling’'in gerek basmimarlik, gerekse de kethiidalik gérevinin stirmesi ile bu sarayin yaninda insa
etmis oldugu ve kendisinin de konakladig1 yali (Can, 1993, s. 61,66), donemin geleneksel konut
mimarisinin disinda, cephe diizenlemesi agisindan Anadolu’da ilk Neoklasik uygulamalardan biridir.
Zemin katta giris acikliginin iki yanina yerlestirilen dikdortgen panolar icerisinde vazodan ¢ikan bitki
dallar1 ile hareketlendirilmis cephenin girlanth stislemeleri, Tiirk mimarligina ilk kez Melling ile
birlikte girmis, boylece daha sonraki donemlerde kullanilabilecek bir drnek temsil etmistir (Can,
1993, s. 71; Artan, 1994, s. 19; Haskan, 2008, s. 356).

III. Selim’in Melling’e insa ettigi yapilar arasinda 1802 tarihli bir saray, Emirgan’da Serifler Yalisi,
Kandilli’de Prens Cemaleddin’in Mavi Saray1 yer almaktadir (Arslan, 1994, s. 318). Ozellikle Hatice
Sultan Sahilsaray1 ve Melling Yalisi ile birlikte, XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan sonra gordigiimiiz
Lale Devri ile baslayan Bati islubunu yansitan 6geler, toplumsal hayata bagh olarak mekan-yasam
iliskisinde kendini yogun bir bicimde hissettirmeye baslamistir (Giiler, 2006, s. 63; Yigitpasa, 2010,
s. 36).

XIX. yluzyll Avrupa’daki her devletin mimarlik tarihinde 6nemli kirilmalarin yasandigi bir ytizyildir.
Bu déonemde Aydinlanma Cagi'nin toplumun iizerindeki etkisiyle iiniversiteler 6nem kazanmis ve
mimarlik bir bilim dali olarak ele alinmistir. Sanayilesmeye bagli olarak da mimaride kolay
uygulanabilir insa teknikleri ve hizli iiretilebilen malzemeler vasitasiyla daha kisa siirede daha pratik
yap! insalar1 gercgeklestirilmistir. Ancak bu pratikligin yap1 ylzeylerinde olusturdugu tekdiizeligi
kirmak ve baninin ya da mimarin zevkinin yansitilmasi amaciyla cephelerde tarihselci egilimler
gorilmeye baslamistir. Bu egilimler ya tekil olarak bir {islubun ya da birden fazla iislubun bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur (Akin Ertek, 2021, s. 172-185). Bu nedenle bu yiizyildan itibaren
Avrupa’nin herhangi bir iilkesinde ya da Osmanli topraklarindan insa edilen yapilar ulusal mimari
degil de mimar ya da bani 6zelinde degerlendirilmektedir. Ancak kimi zaman mimarin tislubu yapida
ulusal niteliklerin tasinmasina da neden olabilmektedir. Bu noktada bu dénemde istanbul’daki
yapilarda Fransiz etkisinden ziyade Fransiz mimarlarin aktifliginden bahsetmek dogru olacaktir. XIX.
yiizyilda Istanbul ile ilgili calismalari olan Fransiz mimarlar sunlardir:



Yigitpasa, N. T., (2022). “Fransiz Mimarisinin Osmanli-Tiirk Mimarisine Etkisi URzerine Bir .
246 - DegBerlendirme” ODUSOBIAD 12 (1), 241-260, Doi: 10.48146/0odusobiad.1072202

Cok fazla taninmayan Fransiz mimar olan Pierre Laurecisque, [stanbul’da Fransiz Sarayi, St. Louis
Sapeli ve giinlimiizde Fransiz Anadolu Arastirmalar1 Enstitiisii’'nlin kullaniminda olan Mahkeme
Binasi'ni insa etmistir (Cigdemoglu, 1986, s. 112; Casa, 1995, s. 23; Hamilton, 2005, s. 123-125;
Beyoglu Belediyesi, 2008, s. 40; Alan, 2010, s. 124). Laurecisque tarafindan 1847 yilinda tamamlanan
ve Tomtom Sokaga bakan Fransiz Sefareti Mahkeme Binasi, giiniimiizde Fransiz Anadolu
Arastirmalari Enstitlisii’'niin kullanimindadir (Tibet, 1994, s. 332-334). Malta tasindan, kareye yakin
dikdortgen planda insa edilen yapi, zemin tizerine iki kath olarak diizenlenmistir. Birinci kat
pencerelerinin alinliklarinda “Lois” (Kanun), “Justice” (Adalet), “Force” (Gii¢) sozleri ile pencere
eteklerinde dikdortgen panolar icerisine yerlestirilmis ve bu kavramlar1 simgeleyen armalar
bulunmaktadir. Tim bu armalar, Fransa'ya ait degerleri gdsterirken, Fransiz vatandaslarin
kendilerine ait hukuki islemlerini elcilikler nezdinde halledilmesi gerektigini yansitmaktadir
(Kayaalp, 2008, s. 79). Bu 6zelliklerden yola ¢ikarak yapi biitiiniinde Neoklasik tislup gézlemlenirken
detaylarinda Ampir nitelikli 6gelere yer verildigi sdylenebilir. Bu durum da mimarin bu dénemde
ulusal degerleri yansitmasinin bir 6rnegi olarak goriilebilir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Fransiz Sefareti Mahkeme Binasi Genel Bir Goriiniim
(https://pbs.twimg.com/media/DJluohjW0AATcGO.jpg, 06.12.2021).

Istanbul’daki mimari etkinliklerini iki dénem icerisinde inceledigimiz Fransiz mimar Charles
Garnier’in (Cevik, 2001: 7), 1860-1865 yillar1 arasinda, sehirdeki bircok yali ve konagin
sekillenmesinde katkisi olmustur. Bu yalilardan birisi de Bebek'teki Yusuf Kamil Pasa Yalis'dir.
Garnier bu yapisinda Neoklasik lislubu uygulamistir.

XIX. ylizyilin ortalarindan itibaren, Osmanli Devleti’'nin ¢esitli pavyon ve liriinlerle katildig1 sergilerin
ilki, 1851’de Londra’da olmak iizere bircok Avrupa iilkesinde acilmistir. istanbul’da ayni nitelikteki
ilk sergi (Onsoy, 1983, s. 195-235; Ozdemir, 2011, s. 87-88) ise 28 Subat 1863’te Sultan Abdiilaziz
doneminde Sadrazam Yusuf Kamil Pasa’nin ve Hariciye Nazir1 Ali Pasa’nin katkilariyla diizenlenmis
olan Sergi-i Umumi-i Osmani’dir (Nazir, 2009, s. 179; Goncilioglu, 2010, s. 72). Sergi i¢in Fransiz
mimar Bourgeois tarafindan Sultanahmet Meydanr’nda 3.500 m®lik bir alana yayilan dikdértgen
planl,, Gi¢ kapili 6zel bir yap1 insa edilmistir. I¢ diizenlemesini ise Leon Parvillée yapmistir
(Yenisehirlioglu, 2006, s. 73; Yazici, 2010, s. 70). Geleneksel Osmanli mimarisinin farkll yapi
orneklerinde karsimiza c¢ikan iki renkli kemerlerin yer aldigi revakl girisin gerisindeki mekanlar,
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giris cephesindeki mukarnas dolgulu kornisler ve palmet detayl tepeliklerin olusturdugu bir diizenle
karsilasilmakta olup tasarim Klasik Osmanlu iislubunu temsil etmektedir (Gorsel 2).

ARSI LN

ENN

Gorsel 2. Sergi-i Umumi-i Osmani Binasi (http://www.etsm.org.tr/etsm/index.php?r=kronoloji/view&id=131,
06.12.2021).

Bourgeois’in diger bir eseri olan ve Beyazit'ta yer alan, 1867 yilinda tamamlanmis Kegecizade
Mehmed Emin Fuad Pasa Konag giliniimiize kadar yapilan miidahaleler sonucu, 6zellikle cephe
tezyinatin1 kaybetmistir (Atilgan, 2006, s. 114). Fuad Pasa’nin 6liimii lizerine yapi, Maliye Konagi
olarak kullanilmaya baglanmis, giiniimiizde ise Istanbul Universitesi Eczacilik Fakiiltesi olarak
islevine devam etmektedir (Gorsel 3) (Giindogdu, 2009, s. 36). Bourgeios s6z konusu yapisinin
tasariminda ise Neoklasik diizenlemelere bagli kalarak her cephede klasik blok uygulamasina
gitmistir.

Gorsel 3. Kegecizade Mehmed Emin Fuad Pasa Konagi Genel Bir Goriintim.

1867 yilinda Istanbul’da bulunan Fransiz miihendis ve mimar Eugéne Henry Gavand, yogun trafik
nedeniyle Karakoy ile Beyoglu arasinda Tiinel insaatin1 gerceklestirmistir. Ayn1 zamanda diinyanin
en eski ligiincii toplu tasima sistemi olan Tiinel i¢in, ilk olarak, Fransiz Hiikiimeti'ne bagvuran Gavand,
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olumsuz yanit alinca insa icin gerekli krediyi Ingiliz Hiikiimeti'nden temin etmistir. Osmanli
Hiikiimeti tarafindan da onay gérmemesine ragmen, 1869 yilinda tekrar istanbul’a gelen miihendis,
projeyi (Beyoglu Belediyesi, 2008, s. 43) tekrar Sultan Abdiilaziz’e sunmus ve boylece Tiinel’in insas1
baslamistir (Yenen ve Kayserilioglu, 1994: 308). Fransa’da Gare de I'Est (1842-1857) yapisina
oldukca benzeyen yapinin, kemerli alt katlari, genis kat silmeleri ile Neobarok iislup o6zelligi
tasimaktadir (Durudogan, 1998, s. 37) (Gorsel 4).

Gorsel 4. Eugéne Henry Gavand’in nsa Ettigi Tiinel Binasina Ait Eski Bir Gérsel
(http://www.izinsizgosteri.net/2009/asalsayi181/haluk.kalafat_181.html, 06.12.2021).

Beyoglu ilcesinde, 1871-1874 yillar1 arasinda, Galata ile Beyoglu arasinda ulasimi saglayan Tiinel’in
(Arkan, 1998, s. 185) Beyoglu tarafindaki girisi tizerinde yer alan Metro Han, Tiinel’in proje ve yapim
mithendisi olan Eugéne Henry Gavand tarafindan projelendirilmistir (Kargi, 1994, s. 415; Kayaoglu
vd., 2014, s. 299-300). Dort katli binanin pencere agikliklarinin tizerinde yer alan alinlik ve masklar
Neobarok iislup niteligi yansitmaktadir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Eugéne Henry Gavand'in insa Ettigi Metro Han.

Alexandre Vallaury, 1806 yilinda Istanbul’a gelen Eduard Vallaury'nin torunu ve Francois
Vallaury’nin oglu olup, Istanbul’un iinlii ve zengin Vallaury Ailesi'nden gelmektedir (Can, 1993, s. 15).
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Fransa’da yedi y1l boyunca Ecole des Beaux Arts egitimi goriip, Istanbul’da bu egitimi mimari
anlamda pekistiren Vallaury, boylece Dogu ile Bati arasinda bir koprii kurmustur. Sehre geldikten
sonra mesleginin ilk yillarinda dénemin sehzadeleri icin tasarladig1 ancak hayata gec¢iremedigi bazi
yapilar, XIX. yiizy1l Fransiz tarzi kent konag1 gorintiisiindedir (Can, 1993, s. 254; Cevik, 2001, s.
21,24; Ozkurt, 2005, s. 56). Bu yapilardan yola ¢ikarak Osmanl ile Avrupa tarzi mimari iizerinde
cesitli denemeleri bulunan mimarin, dénemin Eklektik mimari anlayisim gelistirdigi anlagilmistir
(Kayaalp, 2008, s. 49-53).

Vallaury’'nin en fazla iizerinde calistig1 yap1 grubunu, konut mimarisi olusturmaktadir. istanbul'un
cesitli bolgelerinde, donemin devlet adamlari ve ileri gelenleri i¢in insa ettigi konutlar, birbirinden
farkli mimari iislup icerisinde tasarlanirken bu farkllik, kiltiire de yansimis, boylece farkl kiiltiir
usluplarinin bir arada gorildiigii bir kompozisyon ortaya ¢ikmistir (Cevik, 2001, s. 33; Akpolat, 1991,
s. 45).

Geleneksel Tiirk konut mimari iislubu igerisinde, donemin sosyal ve kiiltiirel 6zellikleri g6z déniinde
tutularak olusturulan yapilardan biri de, Bliyiikada'nin Hristo Tepesi'nde yer alan Biiyiikada Rum
Yetimhanesi'dir (Gorsel 6) (Akpolat, 1991: 136; Whitman, 1992, s. 24; Belge, 1993, s. 334; Ceylan,
1994, s. 354; Cevik, 2001, s. 80; Senyapili, 2008, s. 284).

e Ak : s ~ f
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Gorsel 6. Biiyiikada Rum Yetimhanesi Dogu Cephesi.

Eminénii ilgesinde, Hali¢’e bakan yamac iizerinde, Arkeoloji Miizesi bahgesinde yer alan Sanayi-i
Nefise Mektebi (Gorsel 7) (Yelkenci, 2008: 106), Vallaury tarafindan, 1882 yilinda insa edilmistir
(Belge, 1993, s. 34; Batur, 1994, s. 447; Cevik, 2001, s. 225). Yap1 Neoklasik cephe tasarimi lizerine
Neobarok bezeme detaylariyla kendini gostermektedir.
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Gorsel 7. Sanayi-i Nefise Mektebi Giiney Cephesi.

Sultanahmet’te, Topkap1 Saray1 dis avlusunun kuzeyinde yer alan Miize-i Hiimayun (istanbul
Arkeoloji Miizesi Binasi), 1891-1907 yillar1 arasinda ii¢ asama halinde Vallaury tarafindan insa
edilmistir (Akpolat, 1991, s. 123; Batur, 1993, s. 310; Can, 1993, s. 234; Kilig, 2006, s. 37). Kokenini
tarih 6ncesi donemlerden alan ve mimari bir bicimlenme yaratan antik 6geler tasarimda, Muze-i
Hiimayun Binasi’'nda (1891-1907) oldugu gibi genellikle yapilarin cephe yiizlerine eklenen ve giris
kismina bir tapinak holi havasi veren diizenlemeyi yansitmistir. Antik donemin etkisi ile en ¢ok
kullanilan 6gelerden dor, iyon, korint, kompozit diizenli tasiyicilar, tiggen alinliklar, cephe iizerine bir
simetri olusturarak yerlestirilmistir. Dikey tasiyicilar lizerine oturan yatay ortii sistemine sahip diiz
atkili diizen ile yapiy1 cevreleyen siitun dizilerinin tiggen alinhik ile son bulmasi, bu etkiyi
giiclendirmistir (Fransiz Sarayi, Miize-i Himayun Binasi). Klasik Osmanl mimarisine ait sivri kemer
kullanimi azalarak yerini, alinlik ve aynalarinda bitkisel ve geometrik siislemeler iceren yuvarlak
kemer kullanimina birakmistir. Neoklasik tarzdaki ticgen alinlik, yalin silmeli kornisler ve oval
madalyonlar, simgesel anlam tasiyan askerlik ve soyluluk ile ilgili bezeme kompozisyonlari, daha ¢ok
kullanilmaya baslanmistir. Ayn1 zamanda Kilit taglarinda, alinlik tablalarinda, pencere eteklerinde,
kap1 ve pencere ¢evrelerinde kullanilan ampir tsluptaki girland, vazo igerisinde yaprak, perde,
yelpaze biciminde agilan akant yapraklari gibi motifler ile karsilagilmaktadir. Yunan ve Roma mimari
diizen ve elemanlarini devam ettirecek sekilde uygulanan, yaklasik iki kat oranini asan anitsal
boyutlardaki girislerin yan sira, 6zellikle XIX. yilizy1lin basindan itibaren antik kokenli olan duvara
gomiili stitunlarin ve plasterlerin siklikla kullanildig gorilmektedir.

Levazimat Reisi Afif Ahmed Pasa’nin istegi lizerine Istinye-Yenikdy sahil yolu ile Bogazici arasinda
uzanan egimli bir arazide yer alan Afif Ahmed Pasa Yalisi, 1901 yilinda Vallaury tarafindan insa
edilmistir (Akpolat, 1991, s. 45; Belge, 1993, s. 274; Ceylan, 1993, s. 87; Cevik, 2001, s. 50; Ozkurt,
2005, s. 60; Senyapili, 2008, s. 16) (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Afif Ahmet Pasa Yalisi Genel Bir Goriiniim
(http://wowturkey.com/t.php?p=/tr01/yali6620.jpg, 06.12.2021).

Haydarpasa’da, Tibbiye Caddesi iizerinde yer alan Mekteb-i Tibbiye-i Sahane Binasi, 1895 yilinda
Vallaury tarafindan insa edilmis, giiniimiizde Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi olarak
kullanilmaktadir (Akpolat, 1991, s. 127; Belge, 1993, s. 309; Batur, 1994, s. 377-378; Cevik, 2001, s.
155).

Beyoglu ilcesinde Karakdy’'de, Bankalar Caddesi iizerinde, 1890-1892 yillar1 arasinda Vallaury
tarafindan insa edilen Osmanli Bankas1 Genel Miidiirliigii Binasi, insa edildigi donemden itibaren
banka binasi olarak kullanilmasinin haricinde Tiitiin Reji idareleri tarafindan da kullanilmaktaydi
(Salman, 1994, s. 166). Giiniimiizde ise Osmanli Bankas1 Arsiv ve Arastirma Merkezi ile Osmanl
Bankasi Miizesi olarak islev gormektedir (Akpolat, 1991, s. 109; Salman, 1994, s. 166; Ozkurt, 2005,
s. 43).

Osmanl anitsal ve geleneksel yapit mimarisi icerisinde olusan bir yaklasim dogrultusunda, 6zellikle
konut mimarisine ait elemanlarin yap1 lizerinde kullanildigi Diiyun-u Umumiye Binasi (Kamu
Borg¢lar1 Yonetimi Binasi), Cagaloglu Tiirk Ocag1 Caddesi'nde, Cifte Konaklar arsasi tizerinde, Vallaury
tarafindan 1897 yilinda insa edilmistir (Senyapili, 2008, s. 84). Giiniimiizde Istanbul Erkek Lisesi
olarak hizmet goren yapi, genis ve egimli bir arazi tizerine kurulmustur (Akpolat, 1991, s. 148; Celik,
1998, s. 31-32; Cevik, 2001, s. 124; Ozkurt, 2005, s. 61).

Beyoglu'nda Mesrutiyet Caddesi tizerinde yer alan 1891-1895 yillar1 arasinda Vallaury tarafindan
insa edilen Pera Palas Oteli (Gorsel 9) (Giilersoy, 1994, s. 239-240), yaklasik 46 x 28 m. boyutlarinda,
dikdortgen bicimindeki bir taban iizerinde, ikisi bodrum kat olmak tizere 9 kath tasarlanmistir
(Batur, 1994, s. 240; Ozkurt, 2005, s. 44).
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Gorsel 9. Pera Palas Oteli Genel Bir Gorinim.

Doénem mimarisinde 6nemli bir yeri olan Mimar Vallaury, Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-i Sahane, Pera
Palas, Diiyun-u Umumiye, Osmanl Bankasi Genel Miidiirliik binalari ile Abdiilmecid Efendi Koski,
Afif Ahmed Pasa Yalisi gibi yapilarda, geleneksel Osmanh prensiplerini Beaux Arts prensipleri ile
yorumlayarak ¢agdas bir duruma getirmistir. Vallaury’'nin mimari anlayisinin sekillenmesinde 6n
planda olan Ecole des Beaux Arts, XIX. yiizyilin en iyi mimarlik ekolii olarak bilinmektedir. Daha ¢ok
antik ddneme dayanan formlari isleyen, ayni zamanda simetrik ve bigimci bir plan diizenlemesini ele
alan bu ekolde, klasist bir cephe anlayisi hakim olmustur. Antik dénem, Rdonesans ve Barok
mimarisini bir arada tutarak cephe iizerine yansiyan bu iislup, geleneksel Osmanlh mimari elemanlari
ile birleserek bu yapilarda belli bir diizene oturmustur. Simetrik bir diizende koselerin veya orta
birimin disariya tasirilarak one ¢ikmasi, yiiksek plaster veya siitunlar ile anitsal boyutlara tasinan
cephe anlayisi, ekol 6zelligini tiim inceledigimiz yapilarda yansitmistir.

1935-1951 yillar arasinda, iki Fransiz mimar Henri Prost ve Auguste Perret, istanbul kent peyzaj
calismalarinda 6nemli gorevler iistlenmislerdir. Hizl1 bir gelisim siireci igcerisine giren kentin tarihi
siluetinin ve eserlerin bulundugu ortamin korunmasina ydnelik calismalar gerceklestiren bu
mimarlar, istanbul’un dogal ve tarihi biitiinliigiine zarar vermeden mimari ve arkeolojik degerlerin
ortaya ¢ikarilmasini saglamislardir (Aydemir, 2008, s. 104-111).

Sonug

Batililasma déneminde en yakin kiiltiirel iliskilerin Fransa ile olmasi, Anadolu sehirlerinden 6zellikle
baskent istanbul’da mimari acidan etkin bir donemi ifade etmektedir. Ozellikle Paris kent
mimarisinin 6rnek alinarak olusturuldugu mimari kompozisyon XVIII. yilizyilldan XIX. ytlizyilin
sonuna kadar etkisini devam ettirmistir. Boylece yapilar, islevlerinin haricinde mimari tsluplar
konusunda Fransiz etkisi altinda kalmistir.

1721’deki elci hareketliliginin sonucu olarak Fransa’da o donemde hakim olan Barok ve Rokoko
mimari tsluplar1 begeni kazanmis ve Osmanl baskentinde uygulanmistir. XVIIL. yiizy1l sonlarinda ve
XIX. ylizyilda Avrupa mimarliginda ortaya ¢ikan, antik donem mimarilerinden etkilenen, Fransa’da
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da etkisini gosteren Neoklasisizm ise Osmanl imparatorlugu’nda 6zellikle bagkent Istanbul’da ilk kez
Fransiz mimar Melling’in uygulamalariyla taninmistir. Bu baglamda her li¢ yabanci iislubun da
Fransiz mimarisi etkisiyle son donem Osmanli mimarisine girdigi goriilmektedir.

XIX. yilizyila gelindiginde metin icerisinde de belirtildigi iizere teknik ve malzemede goriilen
modernlesme, mimarligin liniversitelerde bilimsel olarak ele alinmasi ve isluplarin bu gozle
degerlendiriliyor olmasi1 mimarlar iizerinde tislup se¢imi konusunda 6znelligi gelistirmistir. Ayrica
bu dénemde banilerin yapi insasi i¢in yabanci mimarlari degerlendirmesi hem bu mimarlarin hem
de siparis eden baninin zevkine gore yapilarin tasarlanmasi yolunu agmistir. Ornegin Bourgeois’un
Istanbul sergisi icin tasarladig1 pavyonda Klasik Osmanl bigimlerini, Kececizade Mehmed Emin Fuad
Pasa Konagi’'nda ise Neoklasik tislubu takip etmesi siparis eden bani zevki veya insa edilme nedenine
bagh olarak gelismistir. Vallaury'nin insa ettigi yapilarda goriilen iislup farkliliklar1 da mimarin tislup
yaklasimlarinda olan serbestligini gdzler 6niine sermektedir. Bu nedenle s6z konusu yiizyl itibariyle
Osmanli-Tirk mimarisinde Fransiz etkisinin devlet tarafindan yiriitiilen siyasi etkilesime bagh
olarak degil, Fransiz mimarlarin eliyle insa edilen yapilarda mimarlarin ve banilerin zevkine gore
gelisim gosterdigi sdylenebilir.

Cikar Catismasi Beyani

“Fransiz Mimarisinin Osmanl-Tiirk Mimarisine Etkisi Uzerine Bir Degerlendirme” baghkl
makalemiz ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar catismasi yoktur.
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Extend Abstract

Today, the phrase "Westernization or Europeanization” has taken its place as one of the concepts that
has been used for a long time, referring to the Ottoman Period. It is mentioned that due to the bad course
of the Ottoman Empire, some reforms were made due to Westernization. It is stated that it started with
Selim or took place with the Tanzimat Edict. According to various sources, the Westernization
adventure is based on the past, by saying that "from the moment the Turks left their homeland in Central
Asia and started to migrate to the west, a westernization phase was started". As the general opinion, it
would be healthier to start the period from here, since the term Westernization was used for the first
time in the works of Nedim, Yahya Kemal and Refik Altinay for the Period of Ahmet 111 (1703-1730).
During the Tulip Era, many innovations from Europe concerning culture, art, economy, politics and
military were transferred to the Ottoman Empire. The pompous lifestyle and the imitated entertainment
life, which is one of them, appear as striking details.

It is known that at the beginning of the 18th century, the Ottoman Empire started to open embassies in
various parts of Europe. Due to its economic and cultural proximity, a large delegation was sent to
France under the presidency of twenty-eight Mehmet (Celebi to receive training in certain fields. While
the effects of the later French Revolution on the Western world continued, the Industrial Revolution,
which was as influential as it and started in England from the middle of the 18th century and then
spread to other European countries, brought along a rapid development process. The development of
Western societies in this period did not reflect much of its influence on the Ottoman Empire. After a
while, the traditional production model of the Ottoman Empire became unable to compete with the
military, political, economic and technology of European countries. The Ottoman Empire, which found
salvation by turning to the West, entered this period called Westernization, which showed its effects in
every field. Westernization movements, which started to gain an official and institutional character with
the Tanzimat Edict declared in 1839 and the Reform Edict of 1856, gave the Ottoman state the
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opportunity to open its doors completely to the West in every respect. Thus, both military, political, and
economic, as well as artistic and cultural developments, which started to be experienced mutually with
the West, became more frequent. In addition, the interest and closeness of the Ottoman sultans, such as
Selim 111, Ahmet I1I, Mahmut 11, and Sultan Abdulaziz, who ruled in this period, to art and artists, is a
fact that should not be forgotten.

In this context, the dialogue between France and the Ottoman Empire in the process also showed its
effect on architecture. In our study, the effect of the relations between France and the Ottoman Empire
on architecture has been tried to be evaluated chronologically as of the 17th century, taking into
account the political, cultural, and scientific developments.

The fact that the closest cultural relations were with France during the Westernization period
represents an architecturally active period in Anatolian cities, especially in the capital, Istanbul. The
architectural composition, which was created by taking the city architecture of Paris as an example,
continued its influence from the 18th century to the end of the 19th century. Thus, the buildings
remained under the French influence in terms of architectural styles apart from their functions.

As a result of the envoy movement in 1721, the Baroque and Rococo architectural styles that were
dominant in France at that time gained an appreciation and were applied in the Ottoman capital.
Neoclassicism, which emerged in European architecture at the end of the 18th century and in the 19th
century, was influenced by ancient architecture and showed its influence in France, on the other hand,
was recognized for the first time in the Ottoman Empire, especially in the capital city of Istanbul, with
the practices of the French architect Melling. In this context, it is seen that all three foreign styles entered
the late Ottoman architecture with the influence of French architecture.

In the 19th century, as stated in the text, the modernization in technique and materials, the scientific
treatment of architecture in universities and the evaluation of styles from this perspective improved the
subjectivity of the choice of style on architects. In addition, the evaluation of foreign architects by the
benefactors for the construction of buildings in this period paved the way for the design of buildings
according to the taste of both these architects and the ordering builder. For example, the pavilion
designed by the Bourgeois for the Istanbul exhibition developed depending on the taste of the patron or
the reason for its construction, which ordered it to follow the Classical Ottoman forms, and the
Kececizade Mehmed Emin Fuad Pasha Mansion to follow the Neoclassical style. The stylistic differences
are seen in the buildings built by Vallaury also reveal the freedom of the architect in his stylistic
approaches. For this reason, it can be said that the French influence in Ottoman-Turkish architecture,
as of the mentioned century, developed not depending on the political interaction carried out by the
state, but according to the taste of the architects and benefactors in the structures built by the hands of
French architects.
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