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OZET

Tiirkiilerimizde Tiirk milletinin sevinglerini, acilarini, hiiziinlerini, mutluluklarint ve kiiltiirel
6zelliklerini bulmak miimkiindiir. Bélgesel ézellik tasiyan tiirkiilerin ortak hislere terciiman
olmasi dolayisiyla evrensel taraflart da bulunmaktadir. Tiirk kiiltiiriinde de bu evrensel degerleri
tasiyan tiirkiiler arasinda somut olmayan kiiltiirel miras listesine girmis olan Abdallik geleneginin
énde gelen temsilcisi Neget Ertas’in tiirkiileri dnemli bir yere sahiptir. Neset Ertas tiirkiilerinde
goriilen duygu aktariminda oldukga gii¢lii ifadeler dikkat cekmektedir. S6z konusu bu duygularin
aktariminda da metafor kullanimi 6nemli bir rol oynamaktadir. Cesitli kaynaklarda mecaz, istiare,
egretileme sekillerinde adlandirildigt gériilen metaforu anlatilmak istenen kavram ya da
diisiincenin dile aktariminda baska bir kavrama basvurma ve bu yolla anlatimi somutlastirma
biciminde Ozetlemek miimkiindiir. Bu c¢alismada Negset Ertas tiirkiilerinden yola c¢ikilarak
tiirkiilere konu olmus sevginin tarafi olan kadinin anlatiminda bagvurulan metaforik érnekler ve
bunlarin tiirkiilerde ele alinis sekilleri ortaya konulmaya c¢alisilacaktir. Calismamiz icin Neget
Ertas’in icra ettigi tiirkiilerden soézleri kendisine ait olanlar ile bir derlem olusturulacak, bu
derlemde yer alan tiirkiilerdeki kadinla ilgili metaforlar tespit edilecektir. Bdylelikle tiirkiilere
konu olan sevgi temas: lizerinden, kadin ekseninde bir ifade unsuru olarak metaforlarin
kullanimina ve tasidigi éneme dikkat cekilecektir.

Anahtar Sézciikler: Metafor, Tiirki, Neset Ertas Tiirkiileri, Kadin, Anlambilim.

WOMAN AS A METAPHOR IN THE FOLK SONGS OF
NESET ERTAS

ABSTRACT

It is possible to find the joys, sorrows, sadness, happiness and cultural characteristics of the
Turkish people in the folk songs. There are also universal sides of folk songs with regional
characteristics because they are the interpreters of common feelings. The folk songs of Neset Ertas,
the prominent representative of tradition of the Abkhazian tradition, which have entered the list of
intangible cultural heritage among the folk songs bearing these universal values in Turkish
culture, have an important place. The very strong expressions are seen in the transmission of
emotions in the folk songs of Neset Ertas. The use of metaphors carries importance in the transfer
of these mentioned feelings. Metaphor, called differently as simile, figure of speech, can be
described as using another concept in the transfer of the concept or idea to the language and thus
embodying the narrative. In this study, it will be tried to explain the metaphorical examples used in
the narration of woman, the subject of the folk songs and the party of love, and the way they are
handled in folk songs based on the folk songs of Neset Ertas. In the study, a compilation will be
made of the folk songs that Neset Ertas wrote the lyrics himself and the metaphors related to the
women in those songs will be determined. Thus, the use of metaphors as an expression element and
the importance metaphors carry will be pointed out through the love subject of folk songs in the
axis of woman.

Keywords: Metaphor, Folk Songs, Folk Songs of Neset Ertas, Woman, Semantics.
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Neset Ertas Tiirkiilerinde Bir Metafor Olarak Kadin

Giris

Miizik, kiiltiirden dolayisiyla insandan ayri diistiniilemeyecek bir kavramdir. Ayni
zamanda kiiltiir de miizigi beslemekte; toplumun sahip oldugu kiiltiirel farkliliklar, miizige
yansiyarak birbirinden farkli bir miizik anlayisinin bu baglamda miizik zenginliginin
ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir. Bizim tiirkilerimizde de Tirk milletinin
sevinglerini, acilarini, hiziinlerini, mutluluklarini ve Kkiltlirel o6zelliklerini bulmak
miimkiindir. Bu bakimdan miizik bize ¢ok kuvvetli bir dil malzemesi sunmaktadir. Bu
kiiltlirel farkliliklarin arasinda Abdallik gelenegi énemli bir yer tutmaktadir. Neset Ertas
da hem miizik kiiltiirimiiziin hem de Abdallik geleneginden dogarak halka mal olmus
tiirkiilerin temsil edilmesinde siiphesiz ki en 6nde gelen isimlerden biri, hatta belki de en
onemlisidir.

Bolgesel o0zellik tasiyan tiirkiilerin ortak hislere terciman olmasi dolayisiyla
evrensel taraflari da bulunmaktadir. Bizim kiiltiiriimiizde de bu evrensel degerleri
Ustlenmis tiirkiilerimiz arasinda Neset Ertas tiirkiileri biliyliik 6nem tasimaktadir. Neset
Ertag’tan bahsetmeden 6nce muhakkak Abdallik gelenegine deginmek gerekir.

Abdallik Gelenegi

Abdallik gelenegi, yaratici hari¢ her seyden vazgecmeyi, goriiniise (zahir) degil
gorinusiin ardindaki 6ze (batin) kiymet vermeyi, goniil kirmamayi, can incitmemeyi ve
insan ruhuna zarar verecek her tiirli olumsuz duygu, diisiince ve davranislardan
kacinmay1 merkeze alan bir diisiince sistemi ve yasam bicimidir (Keskin 2014: 100). Bu
gelenekte varlik gosterenler de Abdal adiyla anmilmaktadir. Abdallar, Tiirklerin Orta
Asya’dan Anadolu'ya gerceklestirdikleri yolculuklarinda, bu yolculuk siireci ve
sonrasindaki gelenek aktarimlarinda genel olarak kiiltiirel, 6zel olarak da miiziksel
anlamda ¢ok o©nemli islevler yuklenmislerdir (Keskin 2014: 101). Orta Asya’dan
Anadolu’ya tasinan bu gelenegin bugiin basta Neset Ertas olmak tizere bir¢ok temsilcisi ile
Kirsehir'den baslayarak once Tiirkiye'yve ve oradan da diinyaya yayildigin1 séylemek
miimkiinddr.

Giiniimiizde Abdal topluluklari agirlikli olarak Kirsehir, Kirikkale-Keskin, Mersin-
Siliftke, Afyon-Sultandag1 ve Emirdag, Antalya, Adana, Gaziantep, Yozgat, Tokat, Corum,
Konya, Kayseri, Sivas, Malatya, Karaman, Isparta, Denizli ve Amasya’da yasamaktadirlar.
Son dénemlerde izmir, Aydin ve Manisa taraflarina yapilan goclerle bu sehirler de
Abdallar icin birer yerlesim alani1 olmustur (Bekki vd. 2017: 28).

Bin yillik Anadolu-Tirk tarihinde belli bir yeri olan Abdallarin ¢ogunlugu, elekgilik,
sepetcilik, kalaycilik, siinnetgilik ve mizisyenlik gibi benzer zanaatlarda
yogunlasmiglardir. Abdallarin gilinlimiizde bir¢cok c¢alismaya konu olmasi, onlarin
yasadiklar1 boélgelerde evlenme ve dugiin gelenekleri etrafinda tesekkiil etmis olan
eglencelerin icrasinda baslica roli listlenmeleridir. Abdallarin sanatlarini icra ettikleri
mahallerin basinda digiinler gelir. Bir Abdal icin diiglin, -buna en {nliileri Muharrem
Ertas, Neset Ertas, Ceki¢c Ali, Hac1 Tasan vd. de dahil- hem gecimini saglayacagi bir is
ortami hem de hiinerlerini sergileyebilecegi bir gosteri alanidir (Bekki 2012: 12).

Ik kez 2008 yilinda secilen “Tiirkiye’de Yasayan Insan Hazineleri” listesine 2009
yilinda “Abdallik Gelenegi Temsilcisi - Halk Ozam” olarak giren Neset Ertas (UNESCO:
Erisim Tarihi: 25.04.2018) bu gelenegin 21. yilizyildaki en dnemli temsilcisi olmustur.

Neset Ertas

1938’de Kirsehir'in Cicekdagi ilcesine bagh Kirtillar Kéyili'nde diinyaya gelen Neset
Ertas, icine dogdugu Abdallik kiiltiirtiyle ve babas1 Muharrem Ertas vasitasiyla da kiiciik
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yasta miuzikle tanismistir. Bekki (2012: 13), bu durumun Neset Ertas’t Neset Ertas yapan
iki unsur oldugunu sdyle ifade etmektedir: Bunlardan birincisi Neset Ertas'in icine
dogdugu dogal konservatuvar ortami; ikincisi ise ona Tanr tarafindan verilen tistiin
yeteneklerdir. ilk basta, Neset Ertas, kokleri Orta Asya’ya dayanan, XI. yiizyildan itibaren
Anadolu’da dal budak salip giliniimiize kadar gelen miiesseselesmis bir kiiltiiriin icine
dogmustur. Bu miiessese, yukarida tarihi gelisim siireci anlatilmaya ¢alisilan “Abdallik
gelenegi”dir. Bu gelenegin izlerini, Neset Ertas’in yasayisinda, soylemlerinde ve yaktigi
tiirkiilerde siirmek miimkiindiir.

Bakildiginda Neset Ertas’in tirkiilerinin yoreselligin ¢ok tizerinde ulusal bir boyutta
oldugu acgik¢a goriiliirken bu durum igin evrensellikten bahsetmek bile miimkiindiir.
Abdallik geleneginin ve Tiirk halk miiziginin temsilcisi olmasi sadece gozle tartilan bir
durum degil, ayni zamanda yapilan ¢alismalar da bunu ortaya koymaktadir. Kirsehir
yoOresi lizerine yapilan bir ¢alismada ortaya cikan 453 eserin 168’'inin Neset Ertas’a,
99’unun Asik Said’e, 35’inin Muharrem Ertas’a, 33’iiniin Hac1 Tasan’a, 20’sinin Cekic Ali'ye
ve geriye kalan 98 eserin ise diger yaratimcilara atfedildigi ifade edilmektedir (Yore 2012:
571).

Neset Ertas turkileri, sadece sevgi konusunda yazilanlardan ibaret degildir, insana
hitap eden bircok duyguyu islemektedir. Bunlar arasinda gariplik, “Sirin Kirsehir”
tiirkiisiinde anlatildig1 gibi memleket sevgisi, “Mehmet Ali”"de oldugu gibi yakin dostuna
seslenis ve baska bir¢cok temanin yaninda babas1 Muharrem Ertas icin yazip seslendirdigi
tiirkiiler de vardir.

Ask/sevgi temal siirler/tlirkiiller muhakkak ki eser icinde kadina yer agmaktadir.
Kadin isimlendirmeleri ve anlamlandirmalary, fiili ve sosyal durumlarina gore, Tirk dilinin
ve Tiirk edebiyatinin tiim tarihi donemleri boyunca zengin bir séz varligi ile
karsilanmistir. En eski tarihlere dayanan eserler bile bunu gostermektedir. Ornegin Yazici
Sahin (2013: 106), Tirkeenin bilinen ilk yazili eserleri olan Orhun Yazitlar’’'nda kimi tarihi
stire¢ icerisinde kullanimdan diismiis olmakla birlikte kadina ait on yedisi isim, biri fiil ve
ikisi ikileme olmak ilizere yirmi sézcligiin varligini1 gostermistir. Bugiin de gerek standart
dilde gerek agizlarda dogrudan kadina atfedilen s6zciiklerin yaninda, ¢esitli yollarla anlam
iliskisi kurularak ilgili baglam i¢inde sayisiz anlatim gorebilmekteyiz. Calismamizda da bu
anlatimlarin arasinda yer alan metaforlar islenilecektir.

Metafor Kavrami

Dilimize Bati kokeni kaynaklardan giren metafor kavramini karsilarken oncelikle
dilde hazirda var olan bazi ifadeler tercih edilmis ve bu kavram Tiirk¢enin temel
sozliklerinde de bu sekilde yer almistir. S6z konusu bu tanmimlar da bizi “mecaz”,
“egretileme”, “istiare” ve “Odlncleme” gibi kavramlara gondermektedir.! Buradan
hareketle metafor kavraminin klasik anlayista karsimiza bir s6z sanati olarak ¢iktigi, ancak
modern anlayisin kaynaklarina bakildiginda metaforun dil ile diisiinceyi ilgilendiren bir
kavram oldugunu goriilmektedir. Lakoff ve Johnson da (1980: 5) metaforun diislince veya
eylemden ziyade sozciikler meselesi oldugunu, giindelik hayatta sadece dilde degil,
diisiince ve eylemde de yaygin oldugunu ifade etmektedirler.

Kavram {tizerine ¢esitli tanimlar yapilmis olsa da bunlar benzer bir ¢ercevede yer
alan, birbirine uzak olmayan tanimlardir. Bu tanimlardan bazilarina deginecek olursak
Yaylagiil Ustiinel'in tamimi su sekildedir: “Metafor, séz sanatlar1 arasinda benzetme

1 Metafor kavrami; TDK'nin Giincel Tiirkge Sozliik, Biiylik Tiirkce Sozliik ve Tirkcede Bati Kokenli Kelimeler
Sozligli'nde “mecaz” olarak tanimlanmis, sézcligiin dilimize Fransizcadan gectigi belirtilmistir. Kubbealt1
Lugati’'nda ise “istiare, 6diingleme” karsilig1 verilmis, kdkeni ise Fransizca < Yunanca seklinde gosterilmistir.
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tiirlerinden biridir, ama dinleyenin ya da okuyanin imgelem zenginligine ¢ok daha genis
bir alan birakan bir benzetmedir. Neyin neye benzetildigini dinleyen ya da okuyan kendisi
kesfetmek zorundadir.” (Yaylagiil Ustiinel 2015: 40). Koca Sar’'min tanimi da temeline
benzetme kavramini koymakta ve metafor kavramini su sekilde izah etmektedir: “Metafor,
bir kavrami daha farkli, belirgin ve canh bir sekilde ifade etmek icin baska bir kavramin
kaynak olarak belirlenmesi ile iki kavram arasinda benzerlik, karsilastirma, ¢agrisim veya
yakinlastirma ilgisi kurulmasi sonucu meydana gelen anlam iligkisidir.” (Koca Sar1 2012:
1). Sahan ise biraz daha farkl bir bakis acisiyla ele aldig1 konuya “Metafor Ne Degildir?”
baslikli calismasinda detayl bir sekilde deginmekte ve sonug olarak “Metafor, bir edebi
sanat degildir.” demektedir (Sahan 2017: 174).

Metaforu Lakoff ve Johnson'in c¢alismasindan hareketle kisaca soyle
orneklendirebiliriz: “You’re wasting my time.” (Zamanimi harciyorsun.) érneginde zamanin
sinirh ve degerli bir kaynak olmasi bakimindan hedef ve kaynak arasinda “Time is money.”
(Zaman paradir.) seklinde bir metaforik bir iliski kurulmustur (Lakoff vd. 1980: 8). Lakoff
ve Johnson’in bu 6rneginde goriilen harca-, kaybet- vb. eylemler, para ile zaman arasinda
kurulan bu iligki ile zaman kavramina da aktarilmistir. Bu dil metaforlar i¢in konu ile ilgili
calismasinda Caliskan (2013: 97), “Dil ve disiince iliskisi baglaminda ele alindiginda
soziinii ettigimiz dil metaforlarini doguran sey, zihnimizde bu ifadeleri sdylememizi
saglayan metaforik diisiince kodlaridir. Bu durumda kavramsal metafor birincil gibi
goriinmekle birlikte dil verileri olmadan kavramsal metaforlara ulasmak miimkiin
degildir.” demektedir. Buradan hareketle metaforik bir iliski kurulana kadar sadece
kaynaga bagl olan bir eylem ya da kavramin bunun sonrasinda hedefi de ¢agristiran bir
unsur oldugu goriilmektedir.

Yukaridaki ornekte de goriildigi gibi dil dusiince iliskisine dayali metafor
kavramindan soz edebilmek icin metaforu muhakkak zihinde anlam iliskisi kurulmus iki
kavram arasinda degerlendirmek gerekmektedir.

Neset Ertas Tiirkiilerinde Kadin Metaforu

Calismanin bu boliimiinde Neset Ertas tiirkiilerinde gecen bazi metaforlar iizerinde
durulacaktir. Neset Ertas tiirkiilerinin derlemi i¢cin Hasibe Yamaner Yamak tarafindan
hazirlanan Neget Ertas’in Hayati ve Eserleri adl1 yliksek lisans tezinden istifade edilmistir.
Orneklem olusturulurken incelenecek tiirkiiler s6z ve miizigi Neset Ertas’a ait olanlarla, bu
tiirkiilerde ele alinacak metaforik unsurlar ise kadin kavrami ile sinirlanmistir.

Saclarini bagrima ser
Kollarini boynuma sar
Gel derdime derman ver
Tathi dilinden glizel

Giiliistin Giilden Giizel tirkisliniin son bolimiini teskil eden bu dortliikteki “gel
derdime derman ver” dizesinde hedef olan sevgiliye yani kadina iyi olmak i¢in ihtiyac
duyulan bir ila¢ kaynagi ile ulasilmistir.

Derde diistiim dermanini ararim
Derdimin dermani yar imis meger
Yari arar iken yardan iradim

Yardan ayr kalmak zorumus meger
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Yar Imis Meger tiirkiisiiniin ilk dértliigiinde de benzer sekilde sevginin tarafi olan
kadina derdine derman olacak ilag anlami yiiklenmis, derman kavrami metaforik bir unsur
olarak kullanilmistir.

Kaslarinin karasina
Kurbanim arasina

Sen melhem oldun
Gonliimiin yarasina

Kaglarinin Karasina adli tiirkiide de yukarida deginilenlere benzer sekilde gontildeki
yarayl iyi etmesi 6zelligi ile kadin-ilag iliskisi yerel soyleyisle “melhem” ile ifade edilmistir.
Bu o6rneklerde de goriildigii tizere “Kadin ilagtir.” metaforu, sadece Ertas tiirkiilerinde
degil, siir tiirtinde ¢okea kullanilan bir metafordur.

Senin kalbin benim kalbim.
Sana malumdur her halim.
Ka¢ma benden nazh giiliim,
Sen benimsin, ben senin.

Sen Benimsin Ben Senin tiirkiisiinliin yukarida verilen bu doértliigiinde ise sevgiliye
dogrudan “gtl” ile seslenilerek naifligi, glizelligi gibi bakimlardan kiymetli bir cigek anlami
yluklenmistir.

Biilbtiliin giil icin zar1 misali
Kerem'’in bagrinin nar1 misali

Iniler garip génliim ar1 misali
Tadina doyulmaz balimsin benim.

Kadinin dogrudan bir kavram yerine koyuldugu baska bir érnek de Kurusa Fidanin
tirkiisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Dortligiin biitliiniinde biilbiil gil iliskisi acikca
islenirken burada kadin; tads, tathiligi bakimindan hedef olan bal ile anlatilmaktadir.

Neset Ertas’in giiclii bir anlam derinligine sahip, ¢ok bilinen ve s6zlerini Selli Yusuf
ile paylastigi Acem Kizi tirkiisiinde de yukaridaki kullanima benzer “bal” ve “giil”
metaforlari islenmistir.

Cirpinip da sanovaya cikinca

Eylen sanovada bal acem kizi
Ugrun ugrun kas altindan bakarken
Can telef ediyor giil acem kizi

Burada dogrudan tathhigi bakimindan “bal” ve giizelligi bakimindan da “giil” ile
isimlendirilen Acem Kizi yani kadin, tiirkiiniin kalan béliimiinde de farkli metaforlara
basvurularak tasvir edilmis ve “bal” metaforu dortliigiin son dizesinde “seker mi serbet
mi” denilerek pekistirilmistir.

Seni saran oglan neylesin mah
Yumdukga géziimden déker mercani
Agz1 findik burnu kahve fincam
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Seker mi serbet mi bal acem kizi

Bu dortliikkte kadinin varligr baska bir mala, varhiga ihtiya¢ birakmayacak bir
zenginlik olarak ifade edilirken iiciincli dizede, kadinin agzinin ve burnunun kiicikligi
bakimindan findik ve kahve fincanina benzetildigini, bu kavramlarla iligkilendirildigini
gormekteyiz.

Neset Ertas tlirkiilerinde en ¢ok karsilastigimiz kadin metaforlarindan birisinin ates
oldugunu séylemek miimkiindiir. Bu durum su tiirkiilerle 6rneklenebilir.

Bir nazar eyledim hos cemaline
Yaktin bu bagrimi nara sevdigim
Kemigim tarak ak ziilfiin teline
Aklina getirip tara sevdigim

Bir Nazar Eyledim tiirkislinde sevgilinin yiiziine bir bakis ile asigin gonliiniin
yanmasi anlatilarak sevgili, ates ile iliskilendirilmis, buradan dogan hisler ates metaforu ile
somutlastirilmistir. Benzer bir kullanim, Kendim Ettim Kendim Buldum adh tiirkiide de
goriilmektedir.

Karadir bu bahtim kara
S6ziim Kar etmiyor yare
Yakt1 yiiregimi nara eyvah
Kendim ettim kendim buldum
Gl gibi sararip soldum.

Yine kadinin sebep oldugu iizlintii durumu, kadina ytiklenen ates metaforu ile ifade
edilmis, bu yolla siire bir anlam derinligi kazandirilmistir. “Nar” kullanimi Ertas’in farkh
tiirkiilerinde de goriilmektedir.

Goziimiin 15181 sondi gidiyor

Bu sinemin nar1 sen olmayinca

Calar soyler senden baska diyemem
Gonliimiin efkar1 sen olmayinca

Sen Olmayinca turkiisiinde bolim sonlarinda tekrarlanan “Bu sinemin nari sen
olmayinca” ifadesindeki kadin-ates kullaniminin yaninda efkdar da kadin ile
iliskilendirilmistir.

Derin anlamlarin ince is¢ilikle sunuldugu bir baska tiirkii de Evvelim Sen Oldun’dur.
Burada neredeyse sarkinin her béliimiinde bir anlam derinligi yakalamaya yardimci olan
metafor unsurlar1 goriilmektedir. Burada da yine kadinin hissettirdigi zor duygularin
ifadesinde bu tip ifadelere sik¢a basvuruldugunu sdylemek mtimkiindiir.

Yakmak baglayicisiyla ates metaforu Neset Ertas tiirkiilerinde sikca karsimiza
¢ikmakta, bir diger kullanim ise Gézleri Stirmeli adli tiirkiide dize sonlarinda tekrarlanan
bir redif olarak 6rneklenmektedir.

Bir seher vaktinde derya yiiziinde
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Yakt1 beni gozleri siirmeli
Can alic1 bakis vardi géziinde
Yakt1 beni bir gozleri siirmeli

Ayni dortliikte gecen ve insanin 6liimiine sebebiyet verecek derecede gilizel olan
gozleri anlatmak ic¢in kullanilan “can alic1” ifadesi ise TDK Cevirimi¢i Gilincel Tiirkge
Sozliik’teki 2. anlami “kahredici, kendinden gecirici, asir1 ¢ekici” (Erisim Tarihi:
25.04.2018) ile kullanilmis olmasina ragmen yine ayni maddenin bir sonraki anlami
olarak gordiiglimiiz “Azrail”i de akla getirmektedir. Ancak sozliikteki ikinci anlamin yine
bir Neset Ertas tlrkiisiine ait olan “Dane dane benleri var yiiziinde / Can alic1 bakislari
goziinde” dizeleri ile 6rneklendirilmesi bu goriisii zayiflatmaktadir. Dane Dane Benleri Var
adl tiirkiinlin devaminda gegen “Tath sozler seker olmus dudaktan / Dlinyada yardan tath
var mola...” dizelerinde de kadinin sézleri “seker” metaforu ile somutlastirilmistir.

Aym tiirkiiniin son dortligiinde kadinin tasviri i¢in yine metaforik kullanimlara
basvurulmustur.

Karaydi gozleri hilaldi kasi
Tig gibi Kkirpikler inciydi disi
Yandi yine yandi yliregim basi
Yakt1 beni bir gozleri siirmeli

Bu dortliikte ilerleyen 6rneklerde ok metaforu ile karsimiza c¢ikacak olan “kirpik”in
burada tiga benzetilmek suretiyle tesbih ile anlatildigi goriilmektedir. Ancak ayni
dortlikte kadinin kaslari ve disleri; sirasiyla sekli bakimindan “hilal”, giizelligi bakimindan
“inci” metaforlar1 yardimiyla tasvir edilmektedir.

Cahildim diinyanin rengine kandim
Hayale aldandim bosuna yandim
Seni ilelebet benimsin sandim
Oliiriim sevdigim zehirim sensin
Evvelim sen oldun ahirim sesin

Tiirkiiniin bu béliimiinde yukarida bahsettigimiz zor duygular 6liime sebep olacak
zehir ile somutlastirilmis ve bu sifat dogrudan kadina yiliklenmistir. Devaminda ise zaman
kavrami gibi goriinse de “evvel” ve “ahir” ifadeleriyle bastan sona uzanan bir zaman dilimi
ile biitiin bir 6miir anlatilmak istenmis ve kaliciligr bakimindan bu kavramlar dogrudan
kadin unsuruna atfedilmistir. Bu dize tiirkiiniin her boliimiiniin sonunda tekrarlanmistir.

So6ziim yok su benden kirildigina
Gidip baska dala sarildigina

GOnliim inanmiyor ayrildigina
Gozyasim sen oldun kahirim sensin
Evvelim sen oldun ahirim sensin

Bir dnceki boliimde zehir ile tasvir edilen sevgili, burada aci ile viicut bulan gézyasi
ve “kahrindan 6lmek” deyiminde oldugu gibi yine dliimii ¢agristiran “kahir” kavramu ile
anlatilmistir.
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Garibim can yakip gonil kirmadim
Senden ayr1 ben bir mekan kurmadim
Daha bir goniile ikrar vermedim
Batinim sen oldun zahirim sensin
Evvelim sen oldun ahirim sensin

Buraya kadar umutsuz soéylemlerle ilerleyen tiirkiiniin son boliimiinde dncekilerden
farkli olarak olumlu cagrisim degerine sahip kavramlar metaforik birer unsur olarak
kullanilmistir. TDK Cevirimici Biiylik Tiirkge Sozliik’teki tanimlarina gore “gizli,
gorinmeyen” anlaminda batin ve “acik, belli” anlamindaki zahir ile zitliklar1 ve ayni evvel-
ahir iliskisinde oldugu gibi bu zitliklardan dogan biitiinliigii bu yol ile kadin kavraminda
somutlastirmistir. Evvel-ahir zith§indan dogan biitiinliiglin kadina atfedildigi bir baska
tiirkii de Giines GézIiim’diir.

Evvelim ahirim goniil giinesim
N’olur ahvalimi bil glines gozliim
Sensiz bu diinyada zaten 6lmiisiim
Yetis bu génliimii al giines gozliim

Yukaridaki doértlikte ve tirkiiniin diger boélimlerinde de tekrar edilen “gilines
gozlim” ifadesi de basvurulan diger bir metaforik kavramdir. Burada da kadina ait bir
unsur olan gozler kaynak durumunda olup aydinlig1 ve sicakligi bakimindan hedef olan
glines ile iliskilendirilmistir. Ayn1 zamanda bu dértliikte gecen “giines gézliim” ifadesinde
ise kadina ait bir 6zellik olarak kadinin gozleri, parlakligi ve sicakligi bakimindan giines ile
0zdeslestirilmistir.

Seni gorenlerin tebdili seser
Cemalin savKkina eylese nazar.
Askin ile ytice daglar1 asar

Ahiri titkenmez yollar agilir.

Nasil Vasfetmeyeyim tiirkiisiinde kadinin giizel ytlzii; parlakligi, aydinligi bakimindan
savk unsuru vasitasiyla kaynak olan ay ile yapilandirilmistir. Burada yine hedef kadin,
kaynak aydir.

Neset Ertas tiirkiilerinde kadini tasvir ederken ok s6zciigiine de bagvurulmus, Géntil
Dagrnin son dortliigliinde de sdyle 6rneklenmistir.

Seher vakti garip biilbiil 6terken
Kirpiklerin oku cana batarken
Ciimle alem uykusunda yatarken
Kimseler gormeden gel gizli gizli

Burada Kkirpikler bir ok olarak tasvir edilmis ve bir mazmun olan ok unsuru kaynak
olma yoluyla hedef kadinin bir 6zelligini ifade etmede kullanilmistir.

Kadinin giizelliginin tasvir edildigi bir baska 6rnek de Su Garip Gonliim’de karsimiza
cikmaktadir:
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Olmali cilveli nazh

Hos bakish ceylan gozlii
Tath dilli giiler yiizli
Bulunur mu bulunur mu

Tiirkiiniin bu dortligiinde gecen “ceylan gozlii” ifadesi ile gozlerinin giizelligi ile
taninan ceylanlarin bu dzelligi metaforlar yoluyla kadina atfedilmistir. Asina oldugumuz
“ceylan g6zlii” tasviri elbette ki akillara Neredesin Sen adli tlirkiiyl getirmektedir.

Su garip halimden bilen isveli nazlim

Gonliim hep seni ariyor neredesin sen

Tath dillim giiler yiizliim ey ceylan gézliim
Gonliim hep seni ariyor neredesin sen

Burada da yine ayni1 baglayici ile kadinin gozlerinin giizelligi ceylan gozii metaforu
ile ifade edilmis ve bu tasvir kadinda tarif edilen “tath dil” ve “gliler yiiz” ifadeleriyle
birlikte kullanilmistir. Aymi tiirkiiniin devaminda ise daha 6nce de degindigimiz Neset
Ertas tiirkiilerinde basvurulan bir diger metaforik kavram olan “derman”1 gériiyoruz.

Sinemde gizli yarami kimse bilmiyor
Higbir tabip bu yarama melhem olmuyor
Boynu biikiik bir garibim yiiziim giilmiiyor
Gonliim hep seni ariyor neredesin sen

Tiirkiiniin ilk iki bolimiinde de gecen redif “Gonliim hep seni ariyor neredesin sen”
dizesi, dortliigiin baglaminda degerlendirildiginde kisinin gonliinde acilmis yaraya hicbir
doktorun care olamadigi ve burada seslendigi kadinin bu dize ile aranmasi yine ancak
onun bu yaraya care olacak bir ila¢ olduguna isaret etmektedir. Dolayisiyla bu iyilestirici
olma o6zelliginin baglayicisi oldugu bir kadin-ilac iliskisi ortaya ¢ikmaktadir.

Neset Ertas denilince akla ilk gelen tirkiiler arasinda yer alan Yalan Diinya’da da
derin bir metafor géze carpmaktadir.

Sen agladin canim ben ise yandim
Diinyay1 gonliimce olacak sandim
Bos yere aldandim bosuna kandim
Irengi g6zlimde solan diinyada

Bu dortliikte seslenilen sevgiliye ait bir unsur olan gézyasinin ustalikla islendigini
soylemek miimkiindiir. Sevgilinin aglamasinin ortaya ¢ikan gézyasi, sevgilinin aglamasinin
kiside yarattig1 tiziintii halini anlatmasi bakimindan bir ates olarak nitelendirilmis ve bu
yolla sdyleyeni yaktigi ifade edilmistir.

Neset Ertas tilirkiilerinden biiylik line kavusanlar arasinda yer alan Yazimi Kisa
Cevirdin adli tiirkiiniin ikinci dortliglinde de somutlastirma yoluyla basvurulmus
metaforik bir kullanim gértilmektedir:

Her an goziimde perdesin

Nere baksam sen ordasin
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Mevla'm ayrilik vermesin
Gokte ucan kusa Leyla'm

Burada Ertas’in Leyla’sin1 baktig1 her yerde gérmesi gibi soyut bir durum, Leyla'nin
Ertas’in goéziiniin 6niinden hi¢ gitmeyen bir perde oldugunu séylemesiyle giiclii bir sekilde
somutlastirilmis ve kadin-perde iliskisi bu yolla kurulmustur.

Sen ciceksin ben ari, geceler oldu yari
Diinya mali istemem gel kibarim
Sensin gonliimiin vari sevgili yarim

Bu dizelerle Sen Ciceksin Ben Ari tiirkiisiinde de kendisini ar1 seklinde nitelendirerek
kadini armnin ihtiya¢ duydugu cicek metaforu ile ifade etmistir. Ayrica daha 6nce de
karsilastigimiz kadin-zenginlik iliskisi de “sensin gonlimiin var1” sozleriyle ortaya
konulmustur.

Neset Ertas’in tirkiilerinde sadece sevda konusuna deginmediginden daha dnce
bahsetmistik. Bu zengin konular arasinda sevgili disinda karsilastigimiz bir diger kadin da
“anne”dir. Ertag’in sadece annesini anlattifi Ruhum Ben gibi parcalarin yaninda anne ve
sevgili olmak iizere kadin kavramini ortak isledigi /ki Biiyiik Nimetim Var tiirkiisii, adinda
cok gliclii bir metafor saklamaktadir.

iki biiyiik nimetim var

Biri anam biri yarim

Ikisine de hiirmetim var

Biri anam biri yarim

TDK Cevirimici Biiyiik Tiirkce Sozliik’e baktigimizda “nimet” s6zciigii icin karsimiza
dort anlam gikmaktadir: 1. lyilik, liituf, ihsan. 2. Yasamak icin gerekli her sey. 3. Yiyecek,
icecek, dzellikle ekmek. 4. Yararlanilan imkan (Erisim Tarihi: 25.04.2018). Neset Ertas
tiirkiilerine climle bazinda bakildiginda dort anlamin da kadin-nimet iliskisi kurmada rol
oynamas! mimkiin goriinmektedir. Neset Ertas’in hayatina, felsefesine ve tiirkiiniin
biitiiniine bakildiginda ise bu anlamlardan ikisi 6ne ¢ikmaktadir. Oncelikle sunu belirtmek
gerekir ki Neset Ertas’in ait oldugu, beslendigi Anadolu kiiltiiriinde ekmek ayr1 bir 6nem
tasimakta ve nimet olarak adlandirilmaktadir. Bu agidan bakildiginda kadin ile nimet
arasindaki iliskiyi bu 6nemin kurdugu akla gelir. Ancak Tiirkiiniin devaminda gegen “Birisi
var etti beni / Birisi yar etti beni / Ikisine de kiymet bigilmez / Biri anam biri yarim”
dizelerindeki “var etmek” ve “yar etmek” sozleri bizi daha ¢ok ikinci anlam olan “yasamak
icin gerekli olan her sey”’e yonlendirmektedir. Bu durumda buradaki kadin-nimet

iliskisinin baglayicisini tevriyeli bir kullanimla da acgiklamak yanlis olmayacaktir
kanaatindeyiz.

Sonu¢

S6z ve miizigi Neset Ertas’a ait olan tirkiilerle sinirlandirilan 6rneklemin kadin
metaforu bakimindan incelendigi bu c¢alismadan elde edilen bulgular su sekildedir:
Ertasin yasami da g6z oniine alindiginda kendisini “garip” olarak niteleyecek kadar
sikintilarla dolu bir yasam slirmiis olmasi tiirkiilerinde fazlasiyla hissedilmektedir.
Ozellikle ask konulu tiirkiilerde, tiirkiiniin muhatabi olan kadinin farkli sézciikler
yardimiyla tasvir edilisini kadin atestir, ilactir, giildiir, zehirdir vd. kullanimlarda oldugu
gibi dogrudan kadina atfedilen birincil kaynaklar ve cemalinin savki, ceylan gézlii vd.
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kullanimlarda oldugu gibi kadinin yalniz bir 6zelligine dayal ikincil kaynaklar seklinde iki
baslik altinda toplayabiliriz.

Ozellikle birincil diye adlandirdigimiz kaynaklarda olumsuz ¢agrisim degeri yiiksek
kullanimlarla karsilasilmaktadir. Bunlar arasinda en ¢ok dikkat ¢eken, ates kavramidir.
Ates, yanmak eylemi ile dogrudan iliskilidir. Bu metafor da akla aciy1 getirmektedir.
Orneklemimizde gecen kahir ve zehir sozciikleri de bu kategoriye dahildir. Buna karsin
kadini tarif etmede olumlu anlam tasiyan sozciiklere de metaforik gorevler yiliklenmistir.
llag, bal, cicek, giil, nimet gibi kavramlar kimi zaman kadini dogrudan isimlendirmek icin
kullanilirken kimi zaman ihtiya¢ duyulan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Derman
kavrami olarak kadin (ilag), erkegin dermani, yaralarinin merhemi olan olumlu anlam
taslyan metafor olarak kullanilmistir. Orneklemin biitiiniinde somut kavramlarin metafor
unsuru olarak kullaniminin ¢ogunlukta oldugu dikkat ¢ekicidir. Kadin, iliskilendirildigi bu
kavramlara da genellikle benzetme ve somutlastirma ilgisi ile baglanmaktadir. Ayrica bu
iliski kurulurken kimi zaman kaynak - hedef gosterimini dogrudan yapmak yerine,
kavramsal iliskinin yan-, derman ol- gibi fiillerle saglandig1 da goriilmektedir.

Kadinin dogrudan iliskilendirildigi bu metaforlarin yani sira kadina ait herhangi bir
parcanin ya da oOzelligin anlatildigi, yukarida ikincil kaynaklar olarak adlandirdigimiz
metaforlar da kullanilmistir. Ozellikle kadinin giizelligini vurgulamak icin kadinin agz,
burnu, digleri, kaglari, kirpikleri, gézleri ve yiizii benzetme yoluyla baska sozciiklerle
anlatilmistir. Bunlar icinde géz one c¢ikmaktadir. Goz, 6ncelikle gozlerinin giizelligi ile
bilinen ceylanin goéziine, daha sonra da sicaklig1 anlatmasi bakimindan glinese benzetilmis
ve bu yolla kuvvetli bir metafor olarak kullanilmistir. Kadinin kirpikleri de goz gibi iki ayri
metafor ile gosterilmistir. Bunlar ok ve tig metaforlaridir. Kadinin disleri giizelligi
bakimindan inci, kaslari sekli bakimindan hilal, agz kii¢iikligii bakimindan findik ve burnu
ise kahve fincani kavramlari ile anlatilmistir. Bunlarin yani sira dogrudan aktarilmadan,
ilgili 6zelligi séylenerek kaynagin cagristinldigi kullanimlar da mevcuttur. Ornegin savk
sOzclgi vasitasiyla kadinin yiiziintin gilizelligi ve parlakligi ay, bakislarinin 6ldiirecek
kadar etkileyici oldugu ise can alici kavramlariyla anlatilmistir. Tim bu kullanimlar,
kadinin glizelligini anlatmakta, yani olumlu cagrisim degeri tasimaktadir. Bu yapilara
metaforik 6zellik kazandiran anlam olay: ise benzetmedir. Sadece “Sen agladin canim ben
ise yandim.” dizesinde gdzyasinin atese benzetilmesi olumsuz bir ¢agrisim ile yukarida
bahsedilen kadin atestir metaforuna baglanmaktadir.

Elbette ¢cok genis duygulara hitap ve hizmet eden Neset Ertas tiirkiileri bugiine degin
farkli disiplinlerce farkli acilardan incelenmistir. Bu g¢alismada da tiirkiilerde islenen
temalar arasinda 6nemli bir yer tutan kadin, sadece dar bir anlamsal ¢ercevede islenmeye
calisiimistir. Konu ne kadar sinirlandirilmis olsa da elde edilen veriler Neset Ertas
tiirkiilerinin anlamsal acidan ne denli bir derinlige sahip oldugunu goéstermektedir. Bu
derinlik ve bu zenginlik, ilgili alanlarda yapilacak yeni ¢alismalara hem imkan saglamakta
hem de ihtiya¢c duymaktadir.
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