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Ozet

Osmanli sanatinin en gérkemli ve mitkemmel eserlerinin yapildig: klasik donemin hemen ardindan goriilen Bat1 etkisi,
farkli eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamis; zamanla bu eserler ¢ogalip begenilerek sanatkarlarin yeni sanat akimlari olustur-
malarina imkén vermistir. Avrupa sanatina 6zgii barok ve rokoko tisliiplarinin etkileri, mimari ve dekorasyonun yani sira
Osmanli tezhip sanatinda da goriilmistiir. XVIII. ve XIX. ylizyillarda tezhip sanat¢ilari, Avrupa kaynakli sanat tesirlerini
kendi zevkleriyle harmanlayarak ve klasik Osmanli iisltibunu yorumlayarak “Tiirk Rokokosu” ad ile anilan yeni bir sanat

tislibu meydana getirmigler, Islam sanatina uyarladiklari bu modern tezhip iisliibunu Osmanli medeniyetine mal etmiglerdir.

XVIIL yiizyilda tezhip sanatgilarinin Islam sanatinda baglattiklart modernlesme, XIX. yiizyilda eserleriyle taninan, Sul-
tan II. Mahmud d6nemi (1808-1839) ve sonrasinda ser-miicellidan-1 hassa gorevini ytiriiten, dénemin en 6nemli miizeh-
hibi Hezargradli Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah Efendi tarafindan devam ettirilmistir. Ataullah Efendi, Islim sanatinda-
ki Tiirk Rokokosu iislibunun 6nciileri arasinda yer almis ve yetistirdigi 6grenciler araciligiyla bu iisltibu ilerleterek sarayda
orijinal eserler vermistir. Bu makale, basta saray bagmiicellidi Ataullah Efendi olmak tizere, Tiirk Rokokosu tislibunda
calismis sanatgilarin eserlerinden 6rnekleri inceleyerek sozii edilen iisléibu tanitmayi ve Osmanli modernlesmesinin {slam

sanatini da icine alacak kadar biiytik ve kokli bir doniisiim oldugunu ortaya koymay: amac¢lamaktadir.

Anahtar kelimeler: Ser-miicellidan-1 Hassa, Ataullah Efendi, Tezhip, Tiirk Rokokosu, Barok, Usliip, Osmanli Modern-
lesmesi, 19. Yiizyil

TRACES OF OTTOMAN MODERNIZATION IN ILLUMINATION ART INTHE 18TH AND 19TH CENTURIES: TURKISH ROCOCO
STYLE IN THE OTTOMAN PALACE AND SER-MUCELLIDAN-I HASSA HEZARGRADLI ZADE ES-SEYYiD AHMED ATAULLAH

Abstract

The Western influence, which was seen right after the classical period when the most magnificent and perfect works
of Ottoman art were made, led to the emergence of different works, and these works were multiplied and admired over
time, allowing the artists to create new art movements. The effects of baroque and rococo styles, which are peculiar to
European art, were seen in Ottoman illumination art as well as architecture and decoration. In the 18th and 19th centuries,
illumination artists created a new art style known as “Turkish Rococo” by blending their taste with the European-origin
art influences and interpreting the classical Ottoman style, and they attributed this modern illumination style, which they

adapted to the Islamic art, to the Ottoman civilization.

The modernization in Islamic art initiated by illumination artists in the 18th century was carried on by Hezargradl
Zéade Es-Seyyid Ahmed Ataullah Efendi, who was the most important illuminator of the period, known for his works
in the 19th century and served as the imperial chief bookbinder during and after the reign of Sultan Mahmud II (1808-
1839). Ataullah Efendi was among the pioneers of the Turkish Rococo style in Islamic art, developed this style through
the students he trained and produced original works in the palace. This article aims to introduce the aforementioned style
by examining examples of the works of artists who worked in the Turkish Rococo style, especially Ataullah Efendi, the
imperial chief bookbinder, and also to reveal that the Ottoman modernization was a major and radical transformation

which even included the Islamic art.
Keywords: Imperial Chief Bookbinder, Ataullah Efendi, Illumination, Turkish Rococo, Baroque, Style, Ottoman
Modernization, 19th Century
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Giris

Osmanli Devleti, yayildig1 genis cografi alanda-
ki kiltiirlerden cesitli etkiler almakla beraber, kokii
esas itibariyle Tiirk-islam kaynaklarina dayanan bir
Osmanlilik nizami ve bu nizamin i¢inde yogrulan
bir Osmanli-Tiirk medeniyeti meydana getirmistir.
Bu tarihi gelisim, Osmanli toplumunu bagli bulun-
dugu kiiltiir dairesi icinde hem sekillendirmis hem
de toplumun yoniinii tayin etmistir.

XVI. yiizyilin sonlarina kadar yukar: dogru bir
ivme gosteren tarihi siirecin ardindan gozler, Os-
manli Devletinden daha ileri oldugu diisiiniilen
Batili devletlere ¢evrilmistir. Osmanli yoneticileri-
nin imparatorluga yeniden gii¢ kazandirmak amaci
ile Batrnin bilgi ve tekniginden faydalanarak giris-
tikleri 1slahat hareketleri, Osmanli Devletinin siya-
si ve idari orgiitlerinde oldugu kadar, toplumsal ve
kiiltiirel alanlarinda da yavas yavas degisimlere yol
agmastir.

Toplumlar arasinda en hizli ve kolay sekilde etki
ve yayllma olanag1 gosteren olgu, sanattir. Clinkii
sanatin kaynagi topluma, giicii de toplumun kiiltiir
yapisina bagli olmakla beraber, onda ferdilik, fer-
dilige bagli olarak da hiirriyet vardir. His, intiba ve
tikir birlesimiyle iiretilen sanatin dogus ve sekille-
nigini ona kazandiran, sanat¢inin ta kendisidir. Sa-
nat¢inin zeka, kabiliyet ve kiiltiir yapisi, dis diinya-
nin etkilerini kendine gére bir anlama kavusturur.
Gerek sanatginin bizzat kendisinin toplumun deger
yargilarini zorlamasi gerekse toplumun ileri gelen
bireylerinin sanatgidan farkli seyler talep etmesi
veya boyle bir amaca yonelmesi, sanatgiy1 yeni ve
degisik eserler meydana getirmeye sevk eder. Boy-
lece sanatci, kendi ¢alisma alaninda topluma yeni
begeniler ve anlayislar getiren, toplumun kiiltiir-sa-
nat yapisini degisiklige gotiiren bir hiiviyetin sahibi
haline gelir.

Bu baglamda, Osmanli-Tiirk toplumunun ken-
dine 6zgii kiiltiirel varliginda dis etkilerin yeni bir-
takim izler meydana getirmeye baglayisinin XVIIIL.
yiizyilin baglarina rastladig1 goriilmektedir. Bu izle-
rin en kolay belirip yer edinebilecegi alan, siiphesiz
ki toplumda bir huzursuzluk ve gatisma meydana
getirmeyecek olan sanat alanidir. Sanat alaninin
biitiinti i¢inde ise sozii edilen etkilerin ana sanat

kolunun biinyesini kisa zamanda degisiklige gotiir-
meyecek bicimde ilerlemesi, degisikliklerin kolay-
likla kabul edilmeye miisait boliimiinde izlenmesi
gerekecektir. Bunun i¢in de en uygun béliimlerden
biri, siisleme alanlaridir. Nitekim Osmanlrda dis et-
kinin ilk olarak siislemelerde goriildiigii ve degisi-
min mimariyi ilgilendiren alanlardan énce kumas
stislemelerinde basladig1 anlagilmaktadir.

Sanatta kalic1 yondeki degisimin ilk belirtileri,
III. Ahmed devrinde kendini gostermistir. Yirmi-
sekiz Celebi Mehmed Efendinin 1720 yilinda Pa-
ris Elgisi olarak gittigi Fransada hakim olan sanat
akimlarin1 gozlemleyip aktarmasi, Bat'nin Tiirk
sanatina etkisinin baslangicinda barok ve rokoko
sltiplarinin goriilmesine yol agmustir.

Asil 6nemli olan, bu sanat isliiplarinin tlkeye
girisi kadar, bunlarin sanatgilar tarafindan nasil ele
alinip uygulandigi, bunun sonucunda gerek mima-
ri gerekse siisleme yoniinden bize 6zgiin bir tarafin
ortaya konulup konulmadigidir.!

XVIII. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren gele-
neksel siisleme sanatlarimiz da yeniliklerden na-
sibini almistir. Batrda icra edilen barok ve rokoko
tarzlarinin Osmanli tezhip sanatina niifuz etme-
siyle yeni uygulama ve goriisler ortaya ¢iksa da
Osmanl tezhibi klasik motif, renk ve desenlerini
belirli 6l¢lide korumaya devam etmistir. Sultan III.
Selim devrinde tezyini sanatlara yeni yeni girmeye
baslayan ve haddini asmadan, milli degerlere zarar
vermeden miitad motiflerle birlikte goriilen bazi
yenilikler, gelenek¢i sanatkérlarimizi fazla rahatsiz
etmemistir. Saray nakkashénesinde caligan sanat-
karlar, Batidan gelen yeni etkilere kendi goriis ve
zevklerini ilave ederek sonradan “Tiirk Rokokosu”
adiyla anilan yeni bir Gsl{ipta eserlerini icra etmeye
baslamislardir.?

1 Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya Agilis ve Osman Hamdi, Istan-
bul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1971, 2-6.

2 Ebru Karahan Dalbag, “XVIII. Yizyilda Hazirlanmig Bir Di-
van Tezhibi”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6/83
(Aralik 2018), 251-267.



Tiirk Rokokosunun Tanimi ve Geligimi

Fransizcada “cakil doseme, ¢cakillik” anlamlarin-
da kullanilan “rocailles” kelimesinden tiiremis olan
“rokoko’”, barok sanatini takip eden ve daha siislii
olarak uygulanan bir isliptur. Rokoko terimi ilk
kez, ge¢ Ronesans donemindeki bahge diizenleme-
lerinde ve yapay olarak olusturulan magaralarin i¢
stislemelerinde kullanilmig; XVIII. yiizyilda ise ku-
yumculuk, porselen siis esyalari, heykel kaideleri
vb. alanlarda uygulanan deniz kabugu, cakil tasi,
egrelti otu, hurma dal, tiiy, mercan, sorgug, fiyonk,
girland gibi dogada var olan formlar stilize edilmis-
tir. Bu tslapta C ve S kivrimlar: uygun sekilde bir-
birini takip ederek sonsuz varyasyonlara evrilmis,
bunlarin olusturdugu hareketli etkilerle dinamik ve
canli dekorlar meydana getirilmistir.

XVIII. yiizyilda ¢ogu Avrupa iilkesi gibi Ital-
yadan etkilenen Fransiz sanatgilari, barok sanatinin
ozellikle dekorasyon alanini benimseyerek Fransiz
rokokosunu olusturmuslardir. Fransiz rokokosu,
daha ziyade i¢ dekorasyon tarzini ifade etmektedir.
Dolayisiyla ¢ogu sanat tarihgisinin barok sanatin-
dan kesin ¢izgilerle ayirmadigi ve bu sanatin bir bo-
limii olarak kabullendigi rokokonun esas itibariyle
mimarideki bir degisikligi ifade etmedigi, genellik-
le mekanlarin i¢ dekorasyonunda uygulanan bir ta-
sarim anlayisi oldugu bilinmektedir.?

Tiirk sanatinda uygulanan rokoko daha ¢ok be-
zeme alanini, barok ise mimari alani ifade etmek
icin kullanilsa da iislap olarak genellikle birbirin-
den ayrilmasi oldukga gii¢ bir sanat aksidir. Av-
rupada birbirine eklenmis olan bu iki asltp, Tirk
tezyin sanatlarinda birbiri i¢inde tatbik edilmistir.*

Osmanlida rokoko iisltbu, Yirmisekiz Celebi
Mehmed Efendinin Fransadaki elgilik gorevi sona
erdikten sonra yazdig1 Fransa Seyahatndmesi adl
eserinin dolayli bir iiriini olarak ortaya ¢ikmis-
tir. Kitabinda Versailles Saray1 basta olmak {izere
Paris ¢evresindeki saraylar1 ve bahgeleri anlatan’

3 Senem Kas Tiifek¢i, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’,
Lale Kiiltiir, Sanat ve Medeniyet Dergisi, Temmuz-Eyliil 2020,
15.

4 Esra Halic,, “XVIII-XX. Yiizyilda Osmanli Sanat Ortamr’,
Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Dergisi, Erzurum: 2020, 590.

5 Hamide Cégenli, Princeton Universitesi (Amerika) Firestone

Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendinin yurda do-
niisiinde Fransa Krali XV. Louis'in dénemin sanat
anlayisini yansitan hediyelerini Sultan III. Ahmede
(1703-1730) sunmasindan sonra Osmanlida roko-
ko etkisi goriilmeye baslamuis, kisa siirede bu sanat
anlayis1 Osmanli sanatkarlarini etkisi altina almayi
basarmistir.®

Osmanli sanatinin en ihtisamli ve mitkemmel
eserlerinin yapildig1 klasik devrin hemen ardin-
dan gelen bu donemde Batrnin etkisiyle ¢ok fark-
l1 tarzda yapilmaya baslanan eserler, 6nce Avrupa
taklitciligi olarak elestirilmistir, fakat zamanla yeni
sltptaki eserler cogalmis ve kabul gérmiistiir.

Rokoko tislibunda eserlerin verildigi donemde
yazilan ve bezenen Kurdn-1 Kerim’ler, elifba ciizleri,
Delailii’l-Hayrdt ad1 verilen dua kitaplari, silsilena-
meler, stikiifenameler, sefaretnameler, icazetndme-
ler, murakkaa albiimler, esma-i hiisné ve hilye-i se-
rifler, ¢igek albiimleri, levhalar, megk karalamalari,
tugralar, kit'a, ferman, mensur, berat vb. el yazmasi
eserler cesitli kiitiphanelerimizde ve miizelerimiz-
de muhafaza edilerek giiniimiize kadar ulagmigtir.
Doénemin modernlesme etkisiyle olusan ve kendi-
ne 0zgii bir sekilde gelisen rokoko tislabunun 6zel-
liklerini bu eserlerde en giizel halleriyle gormek
miimkiindiir.”

XVIII. ve XIX. yiizyillar arasinda eser veren mii-
zehhiplerin hayatlari hakkinda bilgiler yok denecek
kadar azdir. Bu donem sanatkarlari ancak eserlerin-
deki imzalar yoluyla tespit edilebilmektedir. Saray
nakkashédnesinde her bir yazma eserin yazisi, min-
yatiirdi, cetveli ve tezhipleri farkl: sanatgilar tarafin-
dan kolektif olarak yapildigindan otiirii eserlerde
imzaya rastlamak pek miimkiin olamamistir. Cogu
sanatgilarin isimlerine har¢ ve masraf defterleri gibi
arsiv belgelerinde rastlanmaktadir. Miize ve kiitiip-
hanelerimizde bulunan binlerce imzasiz yazma ese-
rin sanatkarlar1 bilinmemektedir.

Kiitiiphanesi'nde Bulunan Tezhibli Bir Kurdn-1 Kerint'in Tahlili,
Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum: Atatiirk Universitesi, 2011, 17.

6 Tiifekgi, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’, 15.

Asiye Okumus, Tiirk Stisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko,
Istanbul: Tlke Kitap, 2016, 34.



Eserleri imzalarindan tespit edilebilen ve Tiirk ro-
kokosu tisltibunda ¢alismis en 6nemli sanat¢ilardan
biri Ali Uskiidaridir. XVIIL yiizyilin taninmug gicek
ressamlarindan biri olarak kabul edilen Ali Uskii-
dartnin en giizel eserlerini III. Ahmed doneminde
(1703-1730) verdigi ve saray i¢in calistig1 bilinmekte-
dir. Yagadig1 donemin sanat anlayisina uygun olarak
kullandig1 motifler arasinda bulunan tabii tsltipta ve
yar1 uslaplastirilmis gigekler, eserlerinde dnemli bir
yere sahiptir. Giil, karanfil, menekse, siimbiil, fulya,
lale, zambak ve agelya, Ali Uskiidarinin resmettigi
cigekler arasindadir. Sanat¢inin motif zeminlerini
degisik renklerde boyayarak uyguladigi bezemeler-
le éin yapmasi, “Rugani” lakabiyla anilmasina sebep
olmustur. Bu bezeme iisltibuna da rugani tisltibu ads
verilmistir.®

Hayat1 hakkinda fazla bilgi bulunmayan Abdul-
lah-1 Buhari, geleneksel minyatiir (tasvir) iisltibun-
dan Bat1 resmine gecis doneminde yetisen son tasvir
sanatcilar1 arasinda en taninmig olanidir. Imzal ve
tarihli olarak tespit edilen eserlerini 1735-1745 yilla-
r1 arasinda verdigi bilinmektedir. Tasvirlerinde Bat1
etkisiyle bilhassa figiirlerin yiizlerine boyut kazan-
dirmaya calistig1 goriilmektedir. Ayrica giil, lale gibi
cicek resimleri de yapmustir. Cilt kapaginin semsele-
rine lake tekniginde yaptig1 iki manzara resmi, Bati
etkisindeki Tiirk resminde tigiincii boyutun verilme-
ye ¢alisildigi, gercekgi tarzda yapilmus, bilinen en er-
ken tarihli manzara kompozisyonlarindandir.’

Ressam Seyyid Mehmed, XVIII. yiizyil son-
larinda kiymetli eserler vermis, hayati hakkinda
bilgiye rastlanamayan, eserlerini ancak imzala-
rindan tespit edebildigimiz bir ¢icek ressamidir.
Eserlerinin timiinde, golgeleri agik ve koyu renk-
lerle ¢ok ince noktalayarak verdigi izlenmektedir.
Eserlerindeki tarzin benzerliginden dolay1, miizeh-
hib Hezargradli Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah
Efendinin Seyyid Mehmed’in 6grencisi olabilecegi
disiintilmektedir."

8 Giilnur Duran, Ali Uskiidari, Tezhip ve Rugani Ustad:, Cicek
Ressam, 3. Baski, Istanbul: Kubbealt1 Negriyati, 2015, 17-29.

9 Filiz Cagman, “Abdullah-1 Buhéri”, TDV Islam Ansiklopedisi,
Cilt 1, Ankara: TDV Yayinlari, 1988, 87-88.

10 Sitheyl Unver, Ustas: ve Giragiyle Hezargradh Zade Ahmed
Ataullah, Istanbul: Tege Laboratuvar: Yayinlari, 1955, 11-12.

Sarayin bagmiicellidi olan Hezargradli Zade
Ahmed Ataullah Efendi, XIX. yiizyilin baslarinda
igek demetleriyle donemin rokoko ve barok be-
zeme Ozelliklerini uyumlu bir sekilde birlestirerek
eserlerini vermis, donemin sanatkarlar1 arasinda
usta bir miizehhib, miicellid ve ¢i¢ek ressami olarak
taninmuigtir.

Ser-Miicellidan-1 Hassa Hezargradh Zade
Ahmed Ataullah Efendi

Hezargradli Zade Seyyid Ahmed Ataullah
Efendi, XVIII. yiizyilin ikinci yarisiyla XIX. yiiz-
yilin ilk yarisinda Istanbulda yasamistir. Bu do-
nemde eser verip Ogrenci yetistiren en Onemli
sanatkarlardan biri olan Ahmed Ataullah Efendi,
rokoko tislibunu Osmanli-Tiirk karakteriyle yo-
gurarak olabildigince mahalli hale getirmeye ¢a-
lismis bir miizehhiptir.

Iran asilli Habib Efendinin (1835-1894) Tiirk-
¢e olarak kaleme aldig1 Hat ve Hattatan (Istanbul,
1305) adli eserinin “Memalik-i Osmaniyyede Yal-
niz Micellidlik ile S$ohret-sidr Olanlar” bagslikli
bolimiinde, Ahmed Ataullah Efendiden “Ahmed
Efendi Lazgradli Zade, Sultan Mahmud zamanin-
da Baferman-1 Ali miicellidbas: oldu” seklinde bah-
setmesinden yola ¢ikilarak sanatcinin babasinin
Bulgaristandaki Deliorman bdlgesinde, tarihteki
ismiyle Hezargrad, bugiinkii adiyla Razgrad olarak
bilinen sehirde dogdugu anlagilmaktadir.!’ Dogum
ve Oliim tarihi kesin olarak bilinmeyen sanat¢inin
eserlerindeki imzalara ve tarihlere bakildiginda,
1846’lara kadar yasadig1 tahmin edilmektedir. Ayri-
ca Istanbulda dogdugu ve muhtemelen Endertinda
yetistigi bilinmektedir.

Tezhip sanatinda bir iislap ortaya koyacak dere-
cede hiiner sahibi olan Ahmed Atiullah Efendinin,
yine imzasindan yola ¢ikilarak, Sultan II. Mahmud
(1808-1839) devrinde sarayda bagmiicellid olarak
hizmet verdigi, ciltgiligin yaninda usta bir miizeh-
hip ve ¢igek ressami da oldugu anlasilmaktadir. (Re-
sim 1) Rokoko tarzi siislemenin Ahmed Ataullaha

11 Habib Efendi, Hat ve Hattatdn, Istanbul: Matbaa-i Ebiizziya,
1305, 272.



XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Tezhip Sanatinda Osmanl Modernlesmesinin izleri:
Osmanli Sarayinda Tiirk Rokokosu Uslibu ve Ser-Miicellidan-1 Hassa Hezargradl Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah

1 Ahmed Ataullah Efendi imzali
glil ve goncasi, tarihsiz,
TSMK, No. G.Y.149/314.4

ait 6zel bir Gisliba biirtinen haline “Atai Yolu” denil-
mis ve bu tarz, esasini tamamen ¢ok olgunlagmis
olan Tiirk rokokosundan almistir.’> (Resim 2)

12 Gigek Derman, “Osmanli Istanbul'unda Bezeme Sanat1’, Os-
manls Istanbulu: 1. Uluslararas: Osmanl Istanbulu Sempozyu-
mu Bildirileri (29 Mayis-1 Haziran 2013), Istanbul: Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi, 2013, 504.
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Sultan II. Mahmud d6nemi (1808-1839) ve son- 2 Mahmud b. Abdiilhamid Han ketebeli, 1827 tarihinde
rasinda ser-miicellidan-1 hassa olarak gorev yapan Ahmed Ataullah tarafindan tezhiplenmis levhada
Hezargradh Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah Efen- "Sefd'ati li ehlil-kebairi min immeti, sefa'at Ya Resulallah”

di de hayati1 hakkindaki bilgilerin yetersiz oldugu yazhdir TSMK, No. G. Y-481

bir sanat¢idir.”* (Resim 3)

13 Unver, Ustast ve Ciragiyle Hezargradli Zade Ahmed Ataullah,
16-17.
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XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Tezhip Sanatinda Osmanl Modernlesmesinin izleri:
Osmanli Sarayinda Tiirk Rokokosu Uslibu ve Ser-Miicellidan-1 Hassa Hezargradli Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah
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3 Hatti Seyyid Muhammed Nuri'ye, bezemesi
"Hezargradi'zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah Ser-miicellidan-1 Hassa"
imzasiyla Ahmed Ataullah Efendi'ye ait, 1836 tarihli Kur'an-1 Kerim ketebe sayfasi,
iUK, No. A-6558-155a,155b

Ataullah Efendi, Yesarizadde Mustafa {zzet Efen-  “Hezargradizade Es-Seyyid Ahmed Hatti” geklin-
di'nin 1237/1821 tarihli hurde ta'lik hilye kalibin1  deki bu mahlasin daha 6nce bagka bir miizehhibe
kullanarak mitkemmel birka¢ zerendtid hilye-i se-  verildigi bilinmemektedir."* (Resim 4)
rif hazirlamigtir. Bu bagarisi sebebiyle kendisine
“Hatti” mahlasinin verildigi, 1237/1821 tarihli di-
ger bir hilyesindeki imzasinda da gérﬁlmektedir. 14 Derman, “Osmanli Istanbul'unda Bezeme Sanatr”, 504.
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Dublindeki Chester Beatty
Kitiiphanesinde Is 1581 numa-
rastyla kayitli, Recep 1221/1806
tarihinde Mehmed Emin Iz-
zetinin yazdig1 mushafin baga-
rili bezemesi, Ahmed Ataullah
Efendi tarafindan yapilmigtir.
1967 yilinda Arthur J. Arberry
tarafindan yazilmis The Koran
Hlluminated, A Handlist of the
Korans in the Chester Beatty
Library (Chester Beatty Kiitiip-
hanesindeki Tezhipli Kuréanlar
Listesi) adl1 kitapta detayl bilgi-
leri yer alan bu Kurdn-1 Kerim,
361 vyapraktan olusmaktadir
ve 28, 5 x 18 cm ebadindadir.”
Kuran-1 Kerim’in ilk iki sayfasi
serlevha tezhibi seklindedir. Son
sayfas1 da tezhipli olup sanatgi-
nin “Zehhebehu Ata” imzasi
tasimaktadir.

Istanbul Universitesi Kiitiip-
hanesinde A-6558 numarasiyla
kayith olan Kurdn-1 Kerim’in
hattat1, Sumnudasakin Hiiseyin
Vehbi'nin sakirtlerinden Seyyid
Muhammed Nuridir. Ince
krem rengi kagit tizerine 20,6
cm x 13 cm Olgiilerinde, 156
sayfa ve 6,5 mm uzunlugunda
harekeli ince nesih ile 21 satir
yazilmistir. Bezemesi Ahmed
Ataullah Efendi tarafindan
yapilan Kurdn-1 Kerim, H. 1252
/ M. 1836-1837 tarihlidir.'®
(Resim 5)

LT

15 Arthur J. Arberry, The Koran Illuminated, A Handlist of the
Korans in the Chester Beatty Library, Dublin: Hodges, Figgs
and Co., Ltd., 1967.

S 16 Fehmi Edhem Karatay, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
4 1821 tarihli Hilye-i Serif, Topkapi Sarayr Mukaddes Arapga Yazmalar Katalogu, Istanbul: Istanbul Universitesi Ya-
Emanetler Koleksiyonu, Env. No. 157-219 yinlari, 1951, 77.
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5 Saray basmiicellidi Ahmed Ataullah Efendi tarafindan yapilmis cilt kabi ve zarfi,
iUK, No. A-6558-164,166

Ahmed Ataullah Efendinin eserlerindeki imza-

lar1 s6yledir:

- Hezargradizade Es-Seyyid Ahmed Ataullah

- Zehhebehu Hezargradizdde Es-Seyyid Ahmed
Ataullah

- Hezargradizade Es-Seyyid Ahmed Ataullah
Ser-miicellidan-1 Hassa

- Hezargradizade Es-Seyyid Ahmed Hatti

- Zehhebehu Hezargradizade Es-Seyyid Ahmed
Ata

- Zehebehu Hezargradizdide Ahmed Es-Seyyid
Ataullah

- Zehhebehu Ahmed

- Zehhebehii Ata

Ata Yolu ya da Atai Yolu, Hezargradl1 Zade Ah-
med Ataullah tarafindan baslatilan bir ¢igekli be-
zeme Uslibudur. Ahmed Ataullah Efendi, Osman-
I'nin modernlesme déneminde rokoko isltibuna
Osmanli-Tiirk karakteri kazandirarak saray bas-
miicellidi sifatiyla pek ¢ok sanatkarin tevecciihiine
mazhar olmustur. Esasi fir¢a tarama tsltibuyla do-
gal cicek desenlerine dayanarak bezenen bir tezhip
slibunun sahibidir. Canli ve zengin renklerle isle-
nen ve “pesend tarzi” da denilen Ata Yolu iisltibu,
son derece dikkat ve sabir isteyen bir ¢calismayla ya-
pildigindan bu slapta fazla eser verilememistir."”

17 Derman, “Osmanli Istanbul'unda Bezeme Sanat1”, 504.
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Tiirk Rokokosu Uslibunda Kullanilan
Tezyini Motifler

Tiirk tezyin sanatinda, rokoko iislibunda icra
edilmis bezemelerde desenler, Avrupadaki 6rnekle-
rine gore ¢ok daha sade ve zariftir, figiirler kullanil-
mamuigtir. Cok canli renkler bir arada kullanilma-
sina ragmen renk ahengine dikkat edilmistir. Altin
ve renklerin dagilim oranlar1 da olduk¢a dengelidir.
Bu tislaptaki tezhiplerde renk paletine ilave olarak
pembe, eflatun, mor gibi renklerin yani sira yesil,
sar1, turuncu ve mavinin tiim tonlar1 da kullanil-
mistir. Altin genis yiizeylerde yapistirilarak uygu-
lanmus; cetveller daha kalin, 4deta barok mimari-
sinde goriilen stitun 6rnegi gibi tist kisimlar: stitun
basliklariyla ve dalgali bigimde bitirilmistir. Tiglar,
klasik tezhibe oranla ¢ogunlukla yerlerini vazo veya
saks1 i¢indeki ¢icek demetlerine birakmigtir.®

Bu islipta en ¢ok kullanilan yaprak motifleri;
akantus, kenger otu, koknar, enginar, defne, ¢inar,
asma, akasya, egrelti otu, 1tir, mese, zeytin ve hur-
ma agac1 yapraklaridir. Akantus yaprag dilimli,
dilimleri digli, dikenli ve kivrimli yapisiyla tarihin
her déneminde sanatkarlarin ve mimarlarin ilgi-
sini ¢ekmistir. Goriintii estetigi ve farkli yapisiyla
mimaride siisleme eleman: olarak kullanilmis, ay-
rica yapilari kétiiliklerden korudugu diistincesiyle
inanglara da hizmet etmigtir."

Yaprak motifleri, barok ve rokoko sanatinda as-
lina yakin bir sekilde, ¢ok fazla stilize edilmeden,
genellikle biyiik ve iri yaprakli olarak ¢izilmistir.
Uzun ve disli yapraklarda “S” ve “C” motifleriyle kiv-
riml sekilde kompozisyonlar olusturulup olduk¢a
bol yaprakli olacak sekilde tasarlanmistir. (Resim 6)

6 Ataullah Efendi'nin 6grencisi Hiiseyin Hiisnii Efendi tarafindan tezhiplenmis, 1862-1863 tarihli Kur'dn-1 Kerim serlevhasi;
yaprakli formu, kurdeleli buketleri ve akantus yapraklariyla rokoko tsltbu 6rnegidir. TSMK, No. E.H.105, y.2b-3a

18 Dalbasg, “XVIIL. Yiizyilda Hazirlanmis Bir Divan Tezhibi’, 253.

MiLL] SARAYLAR | Sayi: 22

19 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 39.



XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Tezhip Sanatinda Osmanl Modernlesmesinin izleri:

Osmanli Sarayinda Tiirk Rokokosu Uslibu ve Ser-Miicellidan-1 Hassa Hezargradl Zade Es-Seyyid Ahmed Ataullah

7 Hatti Abdulahad Vahdeti'ye, tezhibi Ali Gil-Naksibendi'ye ait oldugu tahmin edilen,
1800 tarihli Kitdb-1 Makbal Der Hal-i Huydl [Atlarin Ahvaline Dair] sayfalari, TSMK, No. M.R.901, y.45b-46a

Desenlerde farkli yonlerden gelen yaprak motifle-
rini bir arada tutmak i¢in ortada baglanan ta¢ mii-
cevher motifleri kullanilarak kompozisyona zen-
ginlikler kazandirilmistir. Celenkler ve girlandlar
(yaprak askilar) kapali formlar icinde gesitli sekil-
lerde tasarlanarak kullanilmistir.

Tiirk siisleme sanatlar1 i¢cinde en zengin bolimd,
cicekler ve bitkisel motifler olusturmaktadir. XVI.
yiizyil ortalarina kadar uygulanan, tamamu slp-
lastirilmis bitkisel motiflerin hangi tiir oldugu anla-
silmazken, miizehhip Kara Memi'nin 6nciiligiinde
yar1 tslaplastirilmis motiflerle baglayan bir gelenek
sayesinde kismen de olsa motifler ayirt edilmeye
baslamigtir.® XVIII. yiizyildan itibaren Batrnin et-
kisiyle gelen barok ve rokoko iisltiplari, diger motit-
ler gibi ¢igek siislemelerini de etkilemistir. Boylece
Tiirk sanatinda “siiktife” adi verilen, natiirmort an-
layisina uygun bir ¢igek ressamligi olugsmustur.

20 Tifekgi, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’, 17.

Bu donemde siislemede kullanilan motifler; giil
ve goncasl, karanfil, kasimpati, lale, papatya, ayni-
sefa, zambak, krizantem, hercai menekse, siimbiil,
hasekikiipesi, katmerli diigiin cicegi, zerrin, siisen,
gelincik, anemon, sebboy, peygamber ¢icegi, bugday
basaklar1 ve yapragi, tiziim meyvesi ve yapragi, mese
meyvesi ve yapragl, hashas, hurma ve nar gibi degi-
sik meyve ve gigeklerdir.* Giil motifi, Osmanli sana-
tinda natiiralist akimin bagladig1 dénemden itibaren
siklikla kullanilmigsa da en yaygin uygulanma alani
rokoko tezhipli eserler olmustur.”* Diisey eksende
tasarim olarak yer alan giiller; ciiz giildi, asere giild,
hizip giilii gibi isimlerle ve her ismin yiiklendigi bir
gorevle gruplandirilmistir.® (Resim 7)

21 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 52.

22 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta
Cigekler, stanbul: Acar Matbaacilik, 1986, 347.

23 Mebruke Tuncel, Osmanli Donemi Tezhip Sanatinda Ba-
rok-Rokoko Uslubu (18.-19. Yiizyil), Yiiksek Lisans Tezi, Istan-
bul: Mimar Sinan Universitesi, 2002, 80.
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8 Ali en-Naksibendi er-Rékim
tarafindan 19. yiizyilin ilk

yarisinda bezenen elifba ciizd,
TSMK, No. E.H.436, y.16b-17a

XVIIIL ve XIX. yiizyillarda barok ve rokoko iis-
laplarinin oldukga sik karsilagilan stisleme motifle-
rinden biri de genellikle ince boyunlu, genis agizh
ve ayakli bir kompozisyonla resmedilen vazolardir.
Mimari eserlerde sik¢a uygulanan bu isliptaki
vazo formlarinin begenilmesi, yazma eserlerde de
kullanilmasina sebep olmustur.** Yazma eserlerde
sayfanin yan taraflarinda, cetvel disinda hizip giili
olarak kullanilan vazolar, tezhip siislemelerinde de-
seni olusturan kapali formlarda, i¢inde ¢icek buket-
leri olacak sekilde, ayrica tam bir sayfay: siisleyen
¢igek buketlerinin de vazosu olarak ¢ok genis bir
kullanim alani bulmugtur. (Resim 8)

24 Tifekgi, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’, 20.
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Kuran-1 Kerim’lerde isaret gerektiren yerlerde,
cetvel ¢izgisi disinda sayfa kenarlarina konulan hi-
zip giilii isaretleri, genellikle i¢inde gicek olan va-
zolar seklinde yapilmistir. Oldukga ufak ve detayli
islenmeleri, minik birer minyatiir eser gibi goriin-
melerini saglamustir. Vazolar, gogunlukla bu ekoliin
ozelligine uygun olarak asimetrik formda kullanil-
muistir. Genellikle tek tarafi barok kivrimli kulplari
bulunsa da iki tarafi kulplu olan formlar da tercih
edilmigstir. Vazolarin altinda sehpa gibi bir mobil-
yanin kullanilmasi, Osmanli sanat¢ilarina ait bir
detaydir. Bereket boynuzu ve masrapa formlarin-
daki vazolarin yani sira cam ve seramik gibi farkli
maddelerden yapilmis vazolar da siisleme unsuru
olarak yer almigtir.”®

25 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 64-65.
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Durak motifleri; yazidaki monotonlugu gider-
mek, gozii dinlendirmek, ayetleri ayirmak ve okur-
ken durulacak yerleri belirtmek amaciyla farkl ta-
sarim ve renkleriyle yazi metinlerinin ierisinde yer
almaktadir. Yazma eserlerde nokta isaretinin yeri-
ne gecen yuvarlak bigimli kiigitk motifler, Kurdn-1
Kerim’lerde bulunan 6.666 adet ayetin arasinda
kullanilmaktadir.?® “Vakfe”, “secavend”, “miicevher”
gibi farkl isimler tastyan duraklar, sekillerine gore
geometrik, seshane, pengberk gibi cesitleriyle kul-
lanilmiglardir. Klasik tezhipte tercih edilen durak
motifleri olduk¢a sade ve birbirinin tekrar1 iken,
rokoko doneminde zeminler genellikle altinla bo-
yanmuis, iglerine ¢izilen ¢esitli geometrik formlar,
yapraklar ve giceklerle farkli motifler olusturularak
zenginlik kazandirilmistir. Boylece sekil, renk ve
boyut olarak yazinin 6niine ge¢mis olan duraklar-
da sadelik yerini gosterise birakmis ve tek baslarina
bile bir gorsellik kazanmiglardir.”” (Resim 9)

Hizip giilleri; Kuran-1 Kerim’lerde genel olarak
strelerin bagladig yerlerde cetvel ¢izgisi disinda
kalan sayfa kenarlarina konulan, ¢ogunlukla i¢i bos
ve yuvarlak formlu siislemelerdir. Kitap tezyinatla-
rinda farkli donem ve tslaplarda sik¢a uygulanmig
bu kiigiik siislemeler, kullanildiklar1 yerlere gore
stire giild, ciiz giild, hizip giild, asere giilii ve secde
giilii olarak adlandirilmigtir.?®

Kuranda yer alan otuz ciiziin baginda ciiz giilii
bulunmaktadir. Hizip ise clizin dortte birine ve
Kurandaki her bes sayfaya karsilik gelmektedir. Bu
sebeple her bes sayfada bir ciiz giilii goriilmektedir.
Yazimi ve ezberi kolaylastirmak adina her on ayetin
sonuna agere giilii tezhibi yapilarak igcine Arapga ayin
harfi konulmaktadir. Kuréin-1 Kerimde bulunan on
dort secde ayetinin baslarinda da secde giilii vardur.
Bu secde ayetlerinin hizasinda yer alan ve secde edil-
mesi gerektigini hatirlatan secde giillerinin iginde
de yine Arapga secde sozciigii yazilidir. Sozii edilen
giiller, genellikle icinde ¢icek buketleri olan vazolar
seklinde bezenmistir.” (Resim 10)

26 Tuncel, Osmanl Donemi Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslubu, 79.
27 Tifekgi, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi”, 22.

28 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 88.

29 Tiifekgei, “Tiirk Tezhip Sanatinda Rokoko Etkisi’, 22.
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9 1846 tarihinde Kazasker Mustafa izzet Efendi hattiyla
istinsah edilen ve Ahmed Ataullah Efendi'nin 6grencisi
Mehmed Salih Efendi tarafindan tezhiplenen Deldilii’l-Hayrat
sayfasindaki durak érnekleri, IUK, No. A-5559-0084
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10 Mehmed Salih Efendi'nin tezhipledigi Deldilii'l-Hayrat adli eserde sayfa kenarlarina uygulanan vazolu hizip giilleri,
iUK, No. A-5559-0024-0033-0043-0052

Tig, Fars¢a “kili¢” anlamina gelmektedir. Tig
motifleri, tezhip sanatinda kompozisyonu ta-
mamlayan yardimcr siisleme eleman: olarak kul-
lanilmaktadir. Desenin dis sinirina yapilan t1g
stislemeleri, gittikce kiigiiltiilerek ve yogunlugu
azaltilarak sonlandirilmaktadir. Tiglar iizerinde
kullanilan motif ve siislemelerin boylari, ¢izimleri
ve boyama teknikleri, degisik donem ve ekollerde
farklilik gostermistir.

XVIIL yiizyildan itibaren Batrnin etkisiyle dnce-
ki dénemlerin zengin t1§ siislemelerine yeni motif
ve renkler eklenmis; lacivert, altin ve kirmizinin ya-
nina siyah ve yesil renkler de katilarak ¢ok renklilik
olusturulmustur. Ana tiglarda tiiyler, giiller, sepetli

MILLT SARAYLAR | Sayi:22

ve vazolu ¢icek buketleri, saz yapraklari, giines 15181
cizgileri, serviler, meyve tabag: gibi daha 6nce hig
denenmemis yeni t1g motifleri kullanilmistir. Kla-
sik donemde cetvelle ¢izilmis, diiz, 6l¢iild, simetrik
ve ana desenden bagimsiz olarak kendi ¢izgisinde
gizilen tiglar, rokoko tezhiplerinde serbest sekilde,
asimetrik ve ana desenin devami niteliginde ¢izil-
mislerdir.*® (Resim 11)

30 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 93-94.
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11 Hatif Efendi’ye ait 1790 tarihli Divdn-1 Burhan'da kirmizi renkle detaylari verilen,
altin yaldiz hatayilerin kullanildigi baslik ti§ 6rnekleri, TSMK, No. H.918, y.25b-26a

XVIIL yiizyilda, Kuridn sayfasi tasarimlarinda-
ki geleneksel motiflere 6zgiin tasvirler olan kutsal
objeler katilmistir. Kurdn sayfalarinin sonlarina
vazo icinde veya serbest bicimde, iizerinde Pey-
gamberimizin (s.a.v.) hilyesinin yazili oldugu “giil-i
Muhammedi” semas: denilen giil buketi tasvirleri
eklenmistir. Osmanli kitap sanatlarinda Kurin-1
Kerim’lerin yaninda Endm-1 Serif, Deldilii’l-Hay-
rat gibi dini metinlerin hattatlarca kopya edilip
¢ogaltilmasi ve tezhip, resim ve sekillerle itinayla
stislenmesi, XVIII. yiizyilda baslayip XIX. yiizyilda
yayginlagsmistir. Bu dua kitaplarinda zengin tilsimli
sekiller, Hz. Muhammed’in (s.a.v.) fiziksel 6zellikle-
rini anlatan hilyeler, kutsal egyalar, Mekke-Medine

sehirlerinin tasvirleri ve natiiralist Gslpta cesitli
cicek buketlerinin vazolu bezemeleri yer almustir.
Tesbih-i serif, Hirka-1 Nebi, sancak, teber, ¢adur,
misvak, nalin, asa, ibrik, ters tuba agaci, ¢ift uglu
kilig (ztilfikar), Peygamberimizin (s.a.v.) el ve ayak
izi, cennet-cehennem tasvirleri, Mescid-i Nebevi,
esma-i hiisna, hilye-i serif, cesitli tilsimli sozler,
mithr-i Siilleyman, Asere-i Miibessere, dort halife-
nin isimleri gibi Islam dinine 6zgii resim, sekil ve
motifler, yazma eserlerin sayfalarinda ve siisleme-
lerinde kullanilmistir.®! (Resim 12, 13, 14)

31 Okumus, Tiirk Stisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 115-
116.
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13 Asere-i Miibessere ve cift uclu kili¢ (zllfikar) tasviri, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cod.turc. 553, No. 411-402
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14 Sultan Abdilmecid Han'in Giclincii esi Diizdidil Hatun

icin yapilmis, hattati Hafiz Hasan Rasid, miizehhibi Hiiseyin
olan 1844 tarihli dua kitabindaki gul-i Muhammedi motifi,
Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cod. turc. 553,

No. 419, https://daten.digitalesammlungen.de/~db/ausgaben/
thumbnailseite.html, Erisim tarihi: 30 Mart 2021

Stitun bagliklar1 ise yazma kitaplarin genellikle
serlevha bezemesinde, yazinin hemen saginda ve
solunda; kaideleri, baglik ve gévdeleriyle bir motif
gibi kullanilmigtir. Mihrapta yer alan zengin baslik
tezhibini adeta tagir gibi bezenen bu siitunlar say-
fanin kenarlarinda, sagda ve solda simetrik olarak
¢izilmistir. Kimi zaman goévdesini saran rokoko
yapraklar ve ciceklerle, bazen de siitun bagliklarin-
da yer alan sepetli gigek demetleriyle dénemin goéz
alic1 motiflerini olusturmustur.* (Resim 15)

32 Okumus, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 140.

15 Ali en-Naksibendi er-Rakim tarafindan 19. yiizyilin ilk yarisinda bezenmis elifba ciiziinde ayaklarina gil motifleriyle
hacim kazandirilan stitun 6rnegi, TSMK, No. E.H.436, y.1b-2a

Sayi: 22 | MILLT SARAYLAR



Ahmed Ataullah Efendi’den Sonra
Tiirk Rokokosu Usliibunda Eser Veren
Sanatcilar

Osmanli sarayinda ¢ok sayida eser vermis Ah-
med Ataullah Efendi, bir¢ok sanatkarin yetismesi-
ne onciliik etmigtir. Yetistirdigi talebelerden bir-
kaginin kendisinden sonra sarayda miicellidbasi
oldugu, bazilarinin ise saray disinda atolyeler aga-
rak sanatlarini icra ettikleri bilinmektedir. Ataul-
lah Efendinin adina izafeten Atd Yolu ya da Atai
Yolu denilen tezhip iislabu, XX. yiizyil ortalarina
kadar varligini siirdirmiistiir.

Dogum ve 6liim tarihleri bilinmeyen Hiiseyin
Hiisnii Efendi’nin bir eserinde yer alan “Min Tila-
miz Ahmed-1844” (Ahmed talebesinden) imzasin-
dan yola ¢ikilarak Hezargradli Zdde Ahmed Ataul-
lah Efendi'nin talebesi oldugu tahmin edilmektedir.
Iki sanat¢inin iisltibundaki benzerlik de bu goriisii
kuvvetlendirmektedir. Kendinden sonra gelen sa-
natkérlar, altin iizerine altinla yapilan islemelerde
¢ok basarili oldugunu sdylemislerdir.*

XIX. yiizyilda 6nemli ve orijinal tezyinatli eser-
ler veren Es-Seyyid Mehmed Salih Efendi, Sultan II.
Mahmud déneminin son yillarinda, Ahmed Ataul-
lah Efendinin maiyetinde saray nakkashanesinde
caligmistir. Ayrica o donemde sehzade olan Sultan
Abdiilmecid’in yazi alet ve edevatini hazirlamak ve
yazi odasini tanzim etmek iizere sarayda bir donem
gorev yapmistir. Ahmed Ataullah Efendi vefat edin-
ce onun yerine saray miicellidbasi olmasi, Ahmed
Ataullah Efendinin 6grencisi oldugunu diisiin-
diirmektedir. Hocasinin Atai Yolu iislabunu be-
nimseyerek bu ustilde tamamen olgunlagmis Tiirk
Rokokosu ¢aligmistir. Sarayda ne kadar gérev yap-
tig1 bilinmemekle beraber, bir donem Beyazit'taki
miizehhipler ¢arsisinda bir tezhip diikkan: oldugu
tahmin edilmektedir.*

33 Unver, Ustas: ve Ciragiyle Hezargradli Zade Ahmed Ataullah, 23.
34 Okumus, Tiirk Stisleme Sanatlarida Barok ve Rokoko, 186.

Ismail Hakk: Altunbezer (1869-1946); hattat,
tugrakes, miizehhip, ressam ve giil yetistiricisi olup
¢ok yonlii bir sanatgidir. Osmanlrnin son tugrakesi
olan Altunbezer, Lozan Baris Antlagmast'nin Tiirk-
¢e metnini de yazmustir. Klasik ve Tiirk Rokokosu
(Atai Yolu) tarzinda eserler vermis; sayisiz cami-
nin kusak ve kubbe yazilari ile binalarin kitabele-
rini yazmustir. Sanayi-i Nefise Mektebinin resim ve
hakkaklik boliimlerine devam etmis ve resim bo-
limiinden mezun olmustur. Sark Tezyini Sanatlar1
Mektebinde ve daha sonra bu okul yerine agilan
Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Tezyini Sanatlari
Boliimirnde tezhip hocalig1 yapmustir.®

Sonu¢

Islam cografyasinda Miisliimanlar tarih bo-
yunca sanatin her alaninda var olmus; ince ruhlu,
geleneklerine bagli ve gorkemli sanat eserleri mey-
dana getiren sanatgilar yetigtirmiglerdir. Islam’in
dogusundan itibaren her yiizyilda ilerleme kayde-
derek sanatin bir¢ok alaninda genis bir cografyaya
onciiliik etmiglerdir. Geleneksel sanatlarimizdan
olan tezhip sanati da bu sayede miistesna bir yer
edinmistir.

Osmanli devlet geleneginde sanat1 ve sanatgiyi
korumak ve desteklemek, 6nemli bir diistur olmus-
tur. Devletin idari teskilatinin bir kiiltiir merkezi
héline doniiserek sarayda nakkashéanelerin kurul-
masl, burada icra edilen geleneksel sanatlarin her
donemde gelismesine ve sayisiz eserlerin ortaya
¢tkmasina olanak saglamistir. Béylece her dénem
hékim olan bir tezhip tslibu olusmus, bu sltpla-
r1 meydana getiren sanatgilar yetistirdikleri sayisiz
sanatkarlar araciligi ile sanatin sonraki nesillere ak-
tarilmasina vesile olmustur.

35 Okumus, Tiirk Stisleme Sanatlarinda Barok ve Rokoko, 187.



XVIIL. yiizyill baglarinda Avrupa devletleriyle
kurulan iliskiler, dis etkilerden uzak bir sekilde icra
edilen Osmanli sanatinda birtakim degisikliklere
sebep olmus, Bat1 etkisi once sanat alaninda, daha
sonra kiiltiirel ve siyasi boyutta goriilmeye basla-
mustir. XVIIL yiizyilin ikinci yarisindan sonra Ba-
tr'ya 6zgii barok ve rokoko tarzlarinin Tiirk tezyini
sanatlar1 ve mimarisine niifuz etmesiyle Osmanh
sanatkarlar1 farkli uygulamalara yonelmis; klasik
tezhibin renk, desen ve motifleri kismen koruna-
rak yepyeni bir {isl{ip meydana getirilmistir. Sanat
tarihgileri tarafindan Tiirk Rokokosu olarak tanim-
lanan bu yeni Gsliipta eserler veren sanatkarlar, Av-
rupadaki o6rnekleri hi¢bir zaman taklit etmemisler;
sozii edilen tislaplar: bilgi ve yetenekleriyle Osman-
l1 sanat geleneklerine uygun héle getirerek yeniden
sekillendirmislerdir.

XIX. yiizyilda, II. Mahmud dénemi (1808-1839)
ve sonrasinda eserler verip 0grenci yetistiren en
onemli miizehhiblerimizden olan Ahmed Ataullah
Efendi, tezhip sanat¢iligi disinda miicellid, ¢igek
ressami1 ve hatta hattat olan; saray bagmiicellidi s1-
fatiyla sayili sanatkérin tevecciihiine mazhar olmus
bir sanatgimizdir. Eserlerinde Batry: taklit etme-
mis, sanat1 kendi zevk ve diisiinceleriyle yorumla-
yarak yepyeni bir tslip ortaya koymustur. Adina
ithafen “At4 Yolu” olarak adlandirilan bu aslap, son
derece sabir ve dikkat isteyen bir ¢aligmayla yiirii-
tildagii icin buglin bu uslipta ¢alisan bir sanatgi
maalesef kalmamigtir. Ahmed At4ullah Efendinin
sanata dair yenilik¢i yaklagimlari, halka Islim sana-
tinda modern ¢izgiyi sevdirmis ve bu sanat anlayis1
iki yiiz y1li agkin bir siire varligini devam ettirmistir.
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