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TURK SINEMASINDA TOPLUMSAL CINSIYET GERCEGINE FARKLI BiR
BAKIS: DEGISMEK ZORUNDA OLAN KADINLAR

A Different Perspective on Gender Reality in Turkish Cinema: Women who are
forced to Change

Melek KAYMAZ MERT
0z
Toplumsal cinsiyet kavrami bireye dogustan getirdigi cinsiyeti tizerinden toplumun yiik-
ledigi roller ve kimliklerdir. Bu roller bireye toplum tarafindan dayatilir ve sosyal yasam
igerisinde bireylerin bu cercevede davranmasi beklenir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet
rolleri bireylere Ogretilmis olur. Bu baglamda aileler, okullar ve Kkitle iletisim araglar:
onemli rol oynar. Kitle iletisim araclar1 ¢cagimizda olduk¢a yaygin ve etkin olduklar1 igin
toplumsal cinsiyet rollerinin ve beklentilerinin bireylere aktarimi konusunda da oldukga
etkin bir role sahip oldugu bir gercektir. Kitle iletisim araglarindan biri olan sinema da
kadinlarin temsili konusunda problemler s6z konusudur. Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet
kavrami hakkindaki bilincin ve farkindaligin yeterince yiiksek olmadigi, kadinlarin ve
yonetmenlerin kadin sorunlari ¢ok fazla deginmedigi doénemlerde kadinlar toplumsal
yasamda ve sinemada arka plana itilmistir. Tiirk sinemasinda 6zellikle 1968 ile 1980 yillar1
arasinda gekilen filmlerde kadinlarin temsil edilme bigimi toplumsal cinsiyet temelli ol-
mustur ve bu temsiliyet, daha ¢ok, kadinlarin degerini, onlarin statiileri, dogduklar yerler,
giyim, kusamlar1 ve ugramak zorunda olduklart degisimler tizerinden tanimlamistir. Bu
baglamda, Tiirk sinemasinda 1968 ile 80 aras1 ¢ekilmis hemen hemen biitiin filmlerde ka-
dinlarin kabul gérmek icin degismek zorunda olduklar: yaklasimi goriilmektedir. Bu ga-
lismada bu anlayisla gekilmis filmlere 6rnek olarak Feride, Kezban Paris’te, Dagdan Inme ve
Giillii filmlerinin toplumsal cinsiyet temelinde incelenmesine yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler: toplumsal cinsiyet, kitle iletisim, kadinlar, temsil, Tiirk sinemast.

ABSTRACT

The concept of gender is the roles and identities that the society imposes on the individual
through his innate gender. These roles are imposed on the individual by the society and
individuals are expected to behave in this framework in social life. Therefore, gender roles
are taught to individuals. In this context, families, schools and mass media play an im-
portant role. It is a fact that mass media have a very active role in transferring gender roles
and expectations to individuals, as they are quite common and effective in our age. There
are some problems with the representation of women in cinema, which is one of the mass
media. In Turkey, women were pushed into the back in social life and cinema in times
when the awareness and awareness of the concept of gender was not high enough and
women and directors did not mention women's issues too much. The way women are
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represented in Turkish cinema, especially in some films shot between 1968 and 1980, has
been gender-based, and this representation has mostly defined the value of women
through their status, place of birth, clothing, and the changes they have to undergo. In this
context, the approach that women have to change in order to be accepted is seen in almost
all films shot between 1968 and 1980 in Turkish cinema. In this study, as an example, the
films Feride, Kezban Paris’te, Dagdan Inme and Giillii which were made in 1970 and later,
were examined on the basis of gender.

Keywords: gender, mass media, women, representation, Turkish cinema.

Giris

Cinsiyet, dogustan getirilen biyolojik 6zellikler olan kadin veya erkek olmak-
la ilgiliyken, toplumsal cinsiyet, toplumun kadin ve erkege yiikledigi roller ile
ilgilidir. Bu roller farkli toplumlarda farkli bigimler alabilir ancak toplumlarin
genel olarak eril bir yapiya sahip olduklari ve bu eril yap: igerisinde erkeklerin
ustiin kabul edildigi bir gergektir. Erkek temelli diisiince bicimleri ve kiiltiirler
kadinlar1 arka plana atmaktadir. Hemen hemen biitiin toplumlarda eril diisiince
bigimlerini olusturan unsurlar séz konusudur. Egitim sistemleri, ataerkil aile ya-
pilar1 ve kitle iletisim araglarimnin eril yapilar1 toplumsal cinsiyet esitsizligini bes-
lemektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri ve bazi kimlikler insanlara dayatilmaktadirlar. Bu
roller, toplum ve iktidar tarafindan {iretilmekte; yeniden insa edilerek kendilerini
tekrarlamaktadirlar. Butler (1999) erillik ve disilik kavramlarinin iktidar tarafin-
dan tiretildigini ve dogal bir kavram haline getirildigini ifade etmistir. Toplumsal
cinsiyet, yalnizca biling diizeyinde degil, bilincaltinda da iiretilen bir kavram
olarak iktidar ve onun elinde bulundurdugu araclar tarafindan insa edilmektedir.

Toplumsal cinsiyetin insas1 konusunda kitle iletisim araglar1 olarak adlandi-
rilan televizyon, radyo, internet ve sinema gibi unsurlar biiyiik rol oynamaktadir.
Bu araglar bireylerin diisiincelerini etkilemekte, toplumlarda ortak diisiince ve
davranis bigimleri olusturabilmektedir. Kitle iletisim araglarinin yarattig: etkiler
olumlu ya da olumsuz olabilmektedir.

Kitle iletisim araglar1 arasinda 6nemli bir yer tutan sinema, en yaygin anlati
tiirlerinden biridir. Sinema, toplumsal cinsiyet rollerinin baskin bir bi¢imde ka-
rakterize edildigi ve hissedildigi bir alan olarak uzun yillardir etkinligini siir-
diirmektedir. Sinemada kadinlarin temsili yani simgelenme bigimi hayatin her
alaninda oldugu gibi erkeklerden oldukgca farklidir. Ornegin kadinlarin ¢ogun-
lukla ev igi rollerle yansitilmalar: ve kadin karakterlerin hep toplumsal deger
yargilarina uygun hareket eden bireyler olarak temsil edilmeleri sinemadaki top-
lumsal cinsiyet esitsizligi gercegini yansitmaktadar.

Tiirk sinemasi agisindan degerlendirildiginde; 6zellikle 1980 yilina kadar ge-
kilen filmlerde toplumsal cinsiyet temelli yaklasimlarin olduk¢a baskin oldugu
sOylenebilir. Bu tarihlere kadar Tiirk sinemasinda kadinlar geleneksel rollerde,
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daha ¢ok gorsellikleri 6n planda olacak sekilde yansitilmislardir. Ancak ¢ogunlu-
gu 1968 ile 1980 tarihleri arasinda gosterime sunulan bazi filmlerin ortak bir 6zel-
ligi vardir. Alisilagelmis toplumsal cinsiyet temelli yaklasimlarin ve kadin temsil-
lerinin yam sira kadinlarin erkeklerin ve toplumun begenisini kazanabilmeleri ve
kabul gorebilmeleri igin 6zellikle fiziksel olarak degismeleri gerektigine doniik
oldukga giiclii bir vurgu s6z konusudur. Cesitli sebeplerle koyden kente gog eden
kadin basrol oyunculari, sehirde yasayan “kiiltiirlii, gorgiilii, okumus ve zengin”
kadinlardan farklidirlar ve onlar gibi olmadiklar: i¢in diger karakterlerden tara-
findan Gtekilestirilirler. Erkek basrol oyuncusunun kendilerine asik olmalari icin
koylii kadin kimliginden ¢ikmalar1 ve sehirdeki kadinlar gibi olmalar1 beklenir.
Tiirk sinemasinda o yillarda bu sekilde temsil edilen kdyden kente gocen kadin
profilleri, toplumsal bakis agilarin1 da yansitmis, kabul gérmek icin degismesi
gerekenlerin sadece kadinlar oldugu bir toplumda, sanatin toplumsal bir gercek-
ligi yansitma bigimini ortaya koymustur.

Bu baglamda cekilen filmlerden bazilar1 arasinda, Kinali Yapincak (1968), Kez-
ban (1968), Sarmasik Giilleri (1968), Kadin Degil Bas Belas: (1968), Aysecik Yuvanin
Bekgileri (1969), Tatli Melegim (1970), Fadime (1970), Feride (1971), Kezban Paris’te
(1971), Giillii (1971), Tath Dillim (1971), Giilizar (1972), Cambazhane Giilii (1972)
Dagdan Inme (1973), Giillii Geliyor Giillii (1973) siralanabilir. Biitiin bu filmlerin ana
temasinda tagrali kadinlarin eril bakis agisina uygun olarak degisimi s6z konusu-
dur. Calismada, bu filmlere 6rnek olarak Feride, Kezban Paris’te ve Dagdan Inme ve
Giillii adli filmlerin toplumsal cinsiyet temelinde incelenmesine yer verilmis ve bu
filmlerin igerik ¢oziimlemesi gerceklestirilmistir. Bu filmlerde basrol kadin karak-
terlerin, tasradan gelen, erkekler tarafindan kabul gérmeyen ve kabul gérmek icin
sehirli kadinlara benzemesi gereken kadimnlar oldugu goriilmiistiir. Kadinlar igin
iki dezavantaj vardir: Kadin olmalar1 ve tasrali olmalar1. Tasrali kadin ancak fi-
ziksel olarak degisirse, basrol erkek karakter onu begenecek ve takdir edecektir.
Biitiin bu gergekler ise Tiirk sinemasinda o yillarda oldukga baskin eril kaliplara
hizmet edildigi anlami tasimaktadir.

1. Kitle iletisim Araglari, Toplum ve Sinema

Kitle iletisim araglarimin toplum {iizerindeki etkisi son elli yilda katlanarak
artmistir. Baglangicta haber ve medya kanallari ile sinirl olan kitle iletisim aragla-
11, teknolojik bulusglar sayesinde radyo, gazete, dergi, televizyon, web siteleri ve
mobil uygulamalar gibi bigimler almistir ve glintimiizde artik kitle iletisim aracla-
r1 toplumun ve vatandaslarin yasaminin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Bu
nedenle, kitle iletisim araglarinin insanlar tizerindeki etkisini anlamak ve okumak
onemlidir. Ekonomiden eglenceye, siyasetten giinlitk yasama kadar her sey artik
kitle iletigsim araglarindan etkilenmektedir.

Kitle iletisim araglar1 giliniimiizde toplumu sekillendiren ve etkileyen ¢ok
onemli bir kuvvet olarak kabul edilmektedir. Bir devletin herhangi bir konuda
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kamuoyu olusturmasi ve kabul edilebilir bir kamu politikasina ulagsmasinda
onemli ol¢lide katkida bulunan kitle iletisim araglar1 yalnizca iletisimin fiziksel
bigimlerine atifta bulunmaz, ayrica bilgi iletilir, ancak aymi zamanda baski gibi
cesitli kanallara da atifta bulunur.

Kitle iletisim araglar1 denildiginde akla basili medya araglari, radyo, televiz-
yon, dergi, gazete, internet ve sinema gibi araglar gelmektedir. Wilbur Schramm’a
gore, kitle iletisim araglarinin bir toplumdaki rolii iige ayrilabilir: Bilgilendirmek,
talimat vermek ve katilmak. Kitle iletisim araglar bilgi vererek, toplum tizerinde,
sosyal, politik ve ekonomik etkiler yaratir. Hem ulusal hem de uluslararasi konu-
larda toplum ¢ogu zaman bilgiyi bu kaynaklardan alir. Giincel meseleler hakkin-
da bilgi sahibi olan insanlarda, toplumsal meselelere dair bir farkindalik olusabi-
lir ve bu sekilde insanlar karar alma stireglerine katilirlar (Schramm, 1965: 123).

Onemli bir kitle iletisim aract olan sinema, ilk giinden bu yana kuskusuz ol-
dukc¢a onemli bir sanat dahdir. Film endiistrisi son yillarda hizla biiyiimiis ve
toplumda bircok degisikligi beraberinde getirmistir. Filmler hem giiniimiiz hem
de ge¢mis igin toplumun bir yansimasidir. Filmlerin toplum {izerinde bir¢ok yon-
den biiyiik etkisi vardir. Film endiistrisi, kitle iletisim araglarinda en kesfedilen ve
pahali endiistrilerden biridir. Gergek anlamda, bir “riiya endiistrisi”dir. Giinii-
miizde filmler bircok tartismali konuyu ele almay1 bagarmaktadir. Ayrica hikaye-
leri ve kavramlar1 araciligiyla tiim bu konular hakkinda diinyaya bagariyla far-
kindalik kazandirmisgtir.

Ancak bazi konularda farkindalik olusturabilen sinema, bazi konularda da
toplumu olumsuz etkileyebilmektedir ki bunlarin basinda kadin temsili gelmek-
tedir. Sinema, siyaset, toplumsal ve ekonomik hayat gibi kadinlarin eksik temsil
edildigi toplumlarda bu temsil bi¢imine olumsuz yonde katkida bulunabilmekte,
kadinlan erkeklerin ve toplumun beklentileri yoniinde temsil edebilmektedir.

2. Toplumsal Cinsiyet Kavrami ve Sinemaya Yansimalar1

Ingilizcede cinsiyet icin “sex”, toplumsal cinsiyet i¢in “gender” ifadeleri kul-
lanilmaktadir. Cinsiyet terimi, kadin ya da erkek olmanin biyolojik yoniinii ifade
eder ve biyolojik bir yapiya karsilik gelir. Cinsiyet, insanlarda ve hayvanlarda bir
dizi biyolojik zelligi ifade eder. Oncelikle kromozomlar, gen ekspresyonu, hor-
mon seviyeleri ve islevi ve {ireme/cinsel anatomi dahil olmak {izere fiziksel ve
fizyolojik ozelliklerle iliskilidir. Cinsiyet genellikle kadin veya erkek olarak kate-
gorize edilir ancak cinsiyeti olusturan biyolojik 6zelliklerde ve bu 6zelliklerin
nasil ifade edildigi konusunda farkliliklar vardir. Toplumsal cinsiyet ise kadin ve
erkeklerin sosyal olarak insa edilmis rollerini, davranislarini, ifadelerini ve kim-
liklerini ifade eder. Insanlarin kendilerini ve birbirlerini nasil algiladiklarini, nasil
hareket ettiklerini ve toplumdaki gii¢ dagilimini etkiler (Sarag, 2013).

Toplum, kadin ve erkege farkli davranir; onlara farkl gérev ve sorumluluk-
lar yiikler. Toplumun kadin ve erkekten bekledigi rol, gelistirdigi kalip yargilar
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ile ilgilidir. Gliglii kalp yargilar, toplumun, bir grup olarak kadinlarin ve bir grup
olarak da erkeklerin gostermelerini bekledigi 6zellikler ile ilgilidir. Kiiltiirel fark-
liliklar olmakla birlikte, genellikle, kadinlarin pasiflik gibi 6zelliklere sahip olduk-
lar1; erkeklerin de aktif ve basar1 yonelimli olduklar diigiiniiliir. Bu kalhp yargila-
rin siirdiiriilmesinde aile, bazi toplumsal kurumlar ve kitle iletisim araglarinin
etkisi vardir (Dokmen, 2009).

Kitle iletisim araglari, insanlarin giinliik yasamlarmi etkilemede biiyiik bir
rol oynar ¢iinkii insanlarin diinyay1 algilama bigimlerini etkiler. Bunlar, birer
sosyallesme aracidir ve genis bir yelpazeye sahiptirler. Sinema, énemli kiiltiirel,
sosyal ve ekonomik agirlig ile tartismasiz en 6nde gelen sanat dallarindan biri-
dir. Filmler ayn1 zamanda bir¢ok yonden toplumu ve kiiltiirii hem yansitan hem
de sekillendiren giiglii araglardir. Bu nedenle, sinema toplumdaki gesitli gruplarin
deneyimlerini ve bakis agilarini yansitan bir alan olarak toplumsal cinsiyet esitli-
gine veya esitsizligine hizmet edebilmektedir.

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin yani sira kadinin yanhs bir bicimde temsili-
ne hizmet eden ve bu konuda en ¢ok tartisilan sanat dallarindan biri olan sinema,
toplumsal hayatta yasanan degisimlerden etkilenmekte, dolayisiyla farkli top-
lumlarm farkl kiiltiirleri igerisinde kadinlarin da farkl temsil edildigi bir alan
olarak var olmay1 siirdiirmektedir. Sinema hitap ettigi toplumun degerlerinden
ve tutumlarindan etkilenir. Filmler cekildikleri donemlerin 6zelliklerini ve dii-
siince yapilarini yansitirlar. Kadinlarin temsilinin her daim eril diisiince yapilari
dogrultusunda bicimlendigi sinema, kadinlara onlardan beklenen rolleri hatirlatir
bir bicimde hareket edebilmektedir. Dolayis: ile kadinlarin sinemadaki temsil
bigimleri oldukga sorunludur (Geng, 2019: 251).

Sinemada genel gecer bazi temsil bigimlerini cinsiyet a¢isindan degerlendir-
mek gerekirse erkeklerin genelde kahraman olarak aksettirildikleri goriiliir. Er-
kekler giiglii kisilikler olarak topluma hizmet ederler. Ataerkil sistem ve kiiltiirle-
rin erkege atfettigi ozellikler yigitlik, onur ve cesaret filmlerde oldukga baskin bir
bi¢imde yansitilmaktadir. Eril bakis agisina sahip sinemada erkekler normal, do-
gal ve ahlaki davraniglar sergilemekte ve izleyiciye de bu sekilde aksettirilmekte-
dir (Ozen, 2017: 37). Bu baglamda para, egitim ve evlilik konularinda karar alma
pozisyonlarinda erkekler vardir. Kadinlarin konumlari, erkege gore belirlenir ve
¢ogu zaman kadin ikinci plandadir. Kadinlar agisindan bakildiginda ise anne ve
es olmanin yaninda, bekaretini koruma gibi geleneksel rollerin yani sira kadin
cinselliginin 6n planda oldugu rollerin sinemada oldukga yaygmn oldugu goriiliir.
Kadinlar genellikle ¢ekici bazen zeki ancak hep erkeklerin koruyup kollamasina
ihtiya¢ duyan karakterlerdir (Macdonald, 1991: 39).

Kadinlarin hemen hemen her alanda oldugu gibi sinemada eril bakis agis1 ile
temsil edildikleri gercegine dair tepkiler uzun siiredir gosterilmektedir. Bu bag-
lamda “feminist film teorileri” adi altinda kadinlarin temsil edilme bigimlerine
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dair sinema elestirileri ortaya konmustur (Smelik, 1998: 16). Sinemaya yansiyan
toplumsal cinsiyet kavramini irdelemek, sinemanin kadinlarla ilgili mitleri ne
sekilde besledigini anlatmak i¢in ortaya konulan bu diisiinceler, 1970’lerde ol-
dukga yaygmn bir hal almaya baslamistir. Bunlar daha ¢ok kadinlarin klasik sine-
mada kliselesmis temsili yerine kadinlarin 6znelligini ve kendi isteklerini ortaya
koyan bir temsil bi¢ciminin ortaya konulmasini destekleyen diisiincelerdir.

3. Tiirk Sinemas1 ve Toplumsal Cinsiyet

Baslangict 1914 olarak kabul edilen Tiirk sinemasinin oldukga uzun bir geg-
misi vardir. Ulkenin siyasi ge¢misi igerisinde oldukca farkli donemlere ve degi-
simlere taniklik eden Tiirk sinemasy, yillar icerisinde degisimlere ugramistir. De-
vaml bir degisim igerisinde olan toplumsal yapinin sinemaya yansimasi olagan-
dir. Toplumsal yapidaki her degisim, sinemaya konu olabilmektedir; ¢iinkii si-
nema, seyirci lizerinde 6nemli bir etkiye sahip olan bir unsur olarak degisimleri
onlara telkin etmekte ve aksettirmektedir. Ge¢misi uzun yillara dayanan Tiirk
sinemasinda kadinlarin temsili hep problemli olmustur ¢linkii toplumsal cinsiyet
kalip yargilari, Tiirkiye’de sinemaya oldukga fazla yansimistir. Bu problem, ka-
dinlarin filmlerde 6zne olamamalari, her daim erkek gozii ile islenmeleri ve er-
keklerin beklentileri dahilinde yansitilmalaridir.

Unlii sinema tarihgisi Agah Ozgiig, Tiirk sinemasini dért déneme ayirmis ve
kadin temsilini bu donemler agisindan ele almis ve bu donemleri “Tiyatrocu-
oyuncu kadinlar, Yegilcam yildizlari, 80°li yillar ve gliniimiiz sinemas1” olarak
ifade etmistir (Ozgiig, 1985). Bu siirecte kadinlarin giyimleri, makyajlari ve imajla-
11 degisime ugramis; ancak kadmin temsilini sorunlu hale getiren eril bakis agis1
degismemistir.

Sinema ilk olarak iilkeye erkekler tarafindan, onlar i¢in getirilmis bir eglence
araci olmustur (Donmez Colin, 2010: 91). 1923 ile 1948 aras1 donemde Tiirk sine-
masy, tiyatronun egemenliginde kalmistir. Sinemanin ilk yillar1 olan bu donemde,
kadinlarn; ataerkil diisiince bigiminin bir {irlinii olarak ikincil planda oldugu
goriiliir. Kadinlarin temsiline iliskin sorunlara dair farkindaligin olusmadig1 do-
nemlerde, sinemadaki kadin karakterlerin tek yonlii olarak yansitildig1 goriilmdis-
tiir. Ornegin kadinlar ya sarigin ve iffetsiz ya da {ivey gocuklarma eziyet eden
kotii karakterlerdir. Yegilcam donemine gelindiginde ise kadmlarimn iffetli, evine
sagdik ve uysal bir es olarak 6n plana ¢iktiklar: goriiliir. Boyle olmayan kadinlar
ise kotii kalpli, erkekleri bastan gikaran ve yuva yikan tiplerdir. Iyi kadinlar, hep
mutlu sona ulasirken, kétiiler, cezalarmi ¢ekerler (Kasap vd., 2018: 317).

Tiirk sinemasinda kadinlar toplumsal ahlakin birer temsilcisi durumunda,
ikincil rollerde ve iktidardan uzak bir bicimde yansitilmistir. Ozellikle Yesil-
¢am’da kadinlar alisilmis toplumsal diisiince bigimine uygun bir bi¢imde yansi-
tilmiglardir. Yaygin olarak melodram tiiriiniin tiretildigi sinemada kadinin bu
rolii uzun siire devam etmistir. Baz1 filmlerde kadinlar melodram rollerin disina
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cikildigr da goriilmiistiir (Elmaci, 2011: 185). Ozellikle Fatma Girik tarafindan
canlandirilan giiglii kadin rolleri kadinlarin kabul gormesi icin “erkek gibi” giiglii
olmasi gerektigi anlayisini pekistirmistir. Kadinlik ve disilikten feragat eden ka-
din karakterler aslinda toplumsal cinsiyet esitsizliginin devamini saglar nitelikte-
dir.

1950 ile 60 yillar1 arasinda gekilen filmler halkin istedigi yonde olmus, 1960
senesinde gergeklesen askeri darbe ile filmlerin temalarinda ve karakterlerinde
onemli degisiklikler olmustur. Darbe ile birlikte ortaya ¢ikan toplumsal sorunlar
filmlerde farkli temalarin iglenmesi i¢in bir zemin olusturmus, sinema daha gesitli
bir hal almigtir. 1960’lardan 1970’lerin sonuna kadar Tiirk sinemasinda kadinlar,
koylii, kasabali ya da kentli olsalar bile erkeklerin boyundurugu altinda yagsayan
bireyler olarak resmedilmistir.

1980 yilina kadar kadin temsilinin ayni bigimde devam ettigi Tiirk sinema-
smnda 1980’1 yillara gelindiginde farkl gelismeler s6z konusudur. 1980 askeri
darbesinin ardindan Tiirkiye her anlamda yasakli yillara sahit olmus, sinema
sektorii de bu yasaklardan etkilenmistir. Bu siireg, diinyada ve Tiirkiye’de ikinci
dalga feminizmin ve kadin hareketlerinin 6n planda oldugu yillardir (Yerlikaya,
2020: 12). Bu donemde kadin hareketlerinin yiikseliste olmasi askeri rejimi rahat-
s1z etmemis ve sinemada “gli¢lii” ve “bagimsiz” kadin temasinin islenmesi darbe
ortamina ragmen gerceklesmistir. Sinemada bireyin 6n plana ¢ikmasi ile 6zellikle
eril sinema anlayisinda kadinlarin da kendini gostermeye baslamasi ayni1 zamana
denk gelmistir (Evren, 1990: 1). Kadin hareketlerinin 6n planda oldugu bu yillar-
da bircok aydin ve diisiiniir kadimin toplumsal konumunu da sorgulamaya basg-
lamisglardir.

Tiirk sinemasinda kadinlarin temsil edilme bigimi iilkenin siyasi atmosferin-
den ve toplumsal olaylardan etkilenmistir ancak genel itibari ile bakildiginda, her
ne kadar yillar icerisinde kadin hareketleri paralelinde degisiklikler olsa da ka-
dinlara bakis agis1 ve onlarin yansitilis bigimi eril bakis agilar: temelinde olmus-
tur. Bu arastirmaya konu olan 1970 ile 1980 yillar1 arasinda piyasaya siiriilen film-
lerin cogunda ise toplumsal cinsiyet esitsizligi gercegi farkli bir bicimde yansimis-
tir. Bu filmlerde kadinlarin kabul gormeleri ve sevilmeleri igin hep degismeleri
gerekmis ancak gorsel olarak degistikleri takdirde “sevilen kadin” konumuna
gelebilmislerdir.

3.1. Feride (1971)

Feride filmi 1971 yapimi, Metin Erksan’in yonettigi, dram ve romantik tiirde
bir filmdir. Yapimci Hulki Saner’dir. Basrollerde Emel Sayin (Feride), Engin Cag-
lar (Kemal) ve Lale Belkis (Firuzan) yer almaktadir (URL-1). Kemal eglenceye
diiskiin inlii bir doktordur. Oldukg¢a hizli bir hayat yasamaktadir. Feride ise Ke-
mal’e ¢ocuklugundan beri dsik bir “tasra” kizidir. Onun fotograflarina bakarak
avunur. Kardeslerine “Onun gibi bir insan uzak akrabasi bir tasra kiz ile evlene-
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cek degil ya!” der. Kemal bir giin babasindan bir mektup alir ve kasabaya gider.
Babas1 onun artik iyi bir kizla evlenmesini istiyordur ve gelin olarak kendisinin
yakindan tanidig1 Feride'yi secer. Kemal bu duruma “Orgiilii sagh bir tasra kizini
mi1 bana layik gordiiniiz?” diyerek karsilik verir fakat babasmna kars: ¢ikamaz.
Kemal ve Feride kasabada evlenirler ve Istanbul’a dénerler.

Gorsel 1. Feride Sinema Filmi Af1§1 (URL-1).

Kemal'in kiz arkadas: Firuzan bu durumdan olduk¢a memnuniyetsizdir.
Kemal’e “Basit ve gorgiisiiz bir tasra kizi ile nasil evlenirsin?” diye sorar. Feri-
de’ye “Senin gibi bir tasra kizinin bizim i¢imizden biri ile evlenmesi ne biiyiik
vurgun!” der. Kemal'in “sehirli, okumus ve gorgiilii” arkadas gevresi Feride'ye
hazirladiklar1 partide, koyun, keci ve horoz sesi ¢ikararak ona tasradan geldigini
animsatmaya caligirlar. Feride Kemal'e kendisini begendirmek igin lezzetli ye-
mekler hazirlar ancak Kemal yine o arkadas grubu ile gelerek “Evde yemek yap-
mak alaturkaliktir” der. Disar1 hep beraber yemege giderler ve “gorgiilii” kadin-
lar “tasrali” kadina yemek yeme adabin1 ve nezaket kurallarini 6gretirler.

Ablalarinin bu durumundan haberdar olan kiz kardesleri “Enistemizi ka-
zanmak icin bir seyler yapmamiz gerek” derler ve bunun sadece ablalarmin de-
gismesi ile miimkiin oldugunu bilirler. Ablalarimi giizellik salonuna, spor salonu-
na ve dans kursuna gotiiriirler. Feride artik bambagka bir kadindir. Dis goriiniisii
tamamen degismis, kiyafetleri oldukca “modern”dir. Artik plaja gider, mayo
giyer, sehirli kadinlar gibi alkol alir ve dans eder. Daha 6nce onunla hig ilgilen-
meyen Kemal ise artik siirekli onun pesinden kosmaktadir.

Filmdeki kadin temsillerinin 6zelliklerine bakilacak olursa, ana karakter Fe-
ride’nin “degisime” ugramadan 6nceki halinin 25-30 yaslarinda sade giyinen, bir
kasabada olduk¢a mazbut bir hayat yasayan ve yasadig1 toplumun normlarina
uyan bir geng kiz oldugunu goriiriiz. Feride'yi Kemal'in babasinin gelin olarak
se¢mesinin en dnemli nedeni budur ¢iinkii her ne kadar oglu tasra gelenegine
uygun bir hayat yasamasa da evlenip onu yola getirecek olan, Tiirk toplum yapi-
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sinda kabul goren geleneksel kadin tipidir. Erkek nasil olursa olsun onu “diizel-
tecek” olan kadindir. Geleneksel aile yapisi igerisinde biiyiimiis tasrali kadin,
sevdigi adam kendisini begensin ve onaylasin diye sinirlarinin disina ¢ikar ve
sehir hayatinin kendisini kabul edecegini diistindiigii bir hal alir.

Sehirde modern ve gorgiilii bir hayat stiren kadinlar, tasradan gelen kadinla-
11 Otekilestirseler de aslinda tagradan gelen ve sehir hayatina uyum saglayabilen
kadin her zaman daha makbuldiir. Ornegin filmde hizmetkar roliindeki karakter,
Feride'ye iiziilmemesi gerektigini soylerken “Bu soysuzlar takimini ancak siz
yenebilirsiniz” der. Filmin sonunda sehirli kadinin onca entrikasina ragmen ka-
zanan tagradan gelen, her seye ragmen bozulmayan kadin olur. Yesilcam filmle-
rindeki bilindik toplumsal cinsiyet temelli kadin temsili bu filmde de oldukga 6n
plandadir ancak farkli olarak one ¢ikan daha ¢ok tasrali oldugu icin dislanan ve
otekilestirilen kadinlarin gecirmek zorunda olduklar1 degisimdir.

3.2. Kezban Paris’te (1971)

Kezban Paris’te filmi 1971 yapimi Orhan Aksoy’un yonetmenligini yaptigi
duygusal komedi tiiriinde bir filmdir. Bagrollerinde Hiilya Kogyigit (Kezban),
[zzet Giinay (Ayhan) Oya Peri (Sevda) yer almaktadir (URL-2). Filmin konusu su
sekildedir: Kezban ve Ayhan’in yollar1 Kezban'in yasadig1 kdyde kesisir. Ayhan
burada bir kaza gegirir ve Kezban onunla ilgilenir. Kezban'in dedesi vefat edince
yapayalniz kalir ve sehirde yasayan amcasinin yanina yerlesmeye karar verir.
Amcasi bir koskte ¢alismaktadir ve Ayhan bu koskiin torunudur. Ayhan’in dede-
si torununun bir an dnce evlenmesini ister ve tesadiifen Ayhan ve Kezban evle-
nirler. “Dedem emrivaki yapti ve bir koylii kiz1 ile evlenmek zorunda kaldim”
der Ayhan. Ayhan'in kiz arkadast “zengin, sehirli ve gorgiilii” olan Sevda bu
durumdan ¢ok rahatsizdir. Kezban ile evin soforiiniin arkadaslik ettigini goriince
“Seninki adamini bulmus” der.

Ayhan’in dedesi ve evin ¢alisanlar1 Kezban'in yasadiklarindan oldukga ra-
hatsizdirlar ve bu konuda ne yapabileceklerini tartisirlar. Iclerinden biri “Ayhan
Bey’i degil, Kezban Hanim'1 degistirmeliyiz. Kocasinin istedigi gibi biri yapmali-
y1z” der. Bir gece, Ayhan bir maskeli baloya gider ve Kezban’a “Boyle bir baloya
seni yanimda karim olarak gotiirecek degilim herhalde” der. Kezban bu olay
sayesinde degismeye karar verir ve artik sehirli kadinlar gibi giyinen bambaska
bir kadm olmugtur. Ayhan ve Sevda'nin siklikla gittigi plaj partilerinde boy gos-
teren Kezban artik mayo giyerek, modern danslar icra eder. Bunu goren Sevda
“Burast artik her koyliiniin girebildigi bir plaj oldu, su Anadolu dilberine bak”
diyerek Kezban’in oraya ait olmadigini vurgular. Ayhan ise bu degisim sonu
beklenildigi {izere Kezban’a asik olmustur.

Kezban Paris’te filminde de Feride filminde oldugu gibi basrol kadin karakter
tasradaki hayati boyunca geleneksel bir rol sergileyen ancak sehre geldiginde
erkeklerin istedigi bir goriiniise ve yasam tarzina biirtinen makbul kadin tipidir.
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Ona diismanlik eden sehirli ve fettan kadin, mutlaka sonunda kaybeder ve kaza-
nan hep degisime ugrayan kadin olur. Bu dénemde cekilen bir¢ok filmde oldugu
gibi, tasrali kadinlar otekilestirilmekte, sosyal yasamda kabul gormeleri icin an-
cak eril diigiince yapisina uygun, gorsellikleri 6n plana ¢ikacak sekilde degisme-
leri beklenmektedir. Filmde kadinlar tasrali ve sehirli diye simiflandirilmakta,
tasrali kadinlar ancak onlardan beklenildigi gibi olduklarinda kabul gormekte ve
oviilmektedirler.

Enman Pk,
S /"i(//a He ¢ yi(/'i/

Gorsel 2. Kezban Paris’te Sinema Filmi Afisi (URL-2).
3.3. Dagdan Inme (1973)

Dagdan Inme 1973 yapimi, Metin Erksan’in yonettigi, basrollerinde Fatma Gi-
rik (Elif), Engin Caglar (Vedat) ve Elif Pektas'in (Cavidan) yer aldig: bir filmdir.
(URL-3). Elif, bir dag koyiinde annesi ve kiz kardesleri ile yasar. Bir giin bir ucak
kazas1 sonucu yaralanan Vedat’'s ormanda bulur ve evine getirir. Vedat'in giyi-
minden, hal ve hareketlerinden onun sehirli olduguna karar verir ve “koylii”
aksani ile “Amanin, hemi de seherliymis” der. Bu noktada, daha 6nce bahsi gecen
filmlerde bagrol oynayan kadmn oyuncularin hem koylii hali yani degismeden
onceki hallerinde hem de sehirli olduklar1 donemde aym Tiirkge ile konustuklar:
goriiliir. Ancak Dagdan [nme adli filminde kadin karakterler degisime ugramadan
once abartili bir “koylii” aksani ile konusmaktadirlar.

Fatma Girik yarali olarak kurtardig1 Vedat'i sirtinda tasiyip eve getirdiginde
annesi “Hep oglum olsun istedim ama Elif'i hicbir erkek evlada degismem” der.
Elif bir erkek gibi dagda odun keser, ava gider ve pantolon giyer. Bu noktada, bir
kadinin giigliilitk gostergesi erkeklige atfedilen gii¢ kavrami ile 6zdeglestirilmis
ve ancak erkek gibi olan kadinlar makbul olarak kabul edilmistir.

Tiirk sinemasinda “erkeksi kadm” imaji oldukga yaygindir. Daha ¢ok erkek-

lerin sahip olabilecegi diisiiniilen diiriistliik, giivenilirlik, namusuna sahip ¢ikma
ve gligliiliik gibi Ozellikler, bu erkeksi kadinlarda da mevcuttur. Erkek kadin,
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bulundugu ortamin delikanlsi ve oldukga diiriist olan insanidir. Kadin kamusal
alana “erkekleserek” dahil olur (Tohumcu, 2013).

Elif, Vedat'in basinda bekler ve ona asik olur. Ona yemekler yapar ve elle
yemesini, daha lezzetli olacagimni soyler. Vedat, Elif'in elle yemek yemesinden
tiksinir. “Catal ya da bigak yok mu, siz kdyde boyle mi yersiniz?” diye sorar. Bu
noktada koylii ve sehirli ayrimi ile bu iki diinyanin ne kadar farkli oldugu vurgu-
su ortaya ¢ikar. Daha sonra Elif'i yikanurken izleyen ve yakalanan Vedat, Elif ile
evlenmek zorunda kalir. Evlendikten bir giin sonra, Elif'e, geri donecegine dair
s6z vererek Istanbul’a dénen Vedat, Elif'i unutarak, eski hizli ve sasali hayatina
geri doner. “Sehirli”, “gorgiilii”, “makbul” kadin karakteri Cavidan, modellik
yapar. Vedat'in nisanlisidir. Durumdan haberdar oldugunda “O vahsi koylii ki-
ziyla nasil evlendin? O giiliing maceran1 unut. O, kaba, ¢irkin ve degersiz koyli
karis1!” diyerek daha onceki filmlerde oldugu gibi koylii ya da tasrali kadina olan
bakis acisini ortaya koyar. Bu noktada, koylii kadina atfedilen sozler oldukga
acimasiz ve diglayiadir. Elif, Vedat’1 6ldiirmek icin sehre gittiginde kendisi hak-
kinda Vedat ve nisanlisinin konusmasina sahit olur. Cavidan Vedat’a “O degersiz
yabaninin kursunu ile dliirsen sana yazik olur” der. Vedat ise “Keske 6lseydim de
bu pis islere girmeseydim, bu rezaleti yasamasaydim” der. Sehirli bir erkek igin
koylii bir kadin ile evlenmek oliimden bile kotiidiir ve hatta rezilliktir. Elif’e bir
akrabasindan miras kalir ve Istanbul’a tagimir. Daha sonra o tanidik degisim bas-
lar. Giizellik salonlari, spor salonlar1 ve erkek icin makbul olan kiyafetler, danslar
ve ¢ok kisa bir siirede diizgiin Tiirkce konusur hale gelir. Bu yeni halini gorenler
artik ona “Hanimefendi, efendim” diye hitap etmeye baslar ve Vedat'ta kisa sii-
rede ona asik olur.

Gorsel 3. Dagdan Inme Sinema Filmi Afisi (URL-3).

Filmin sonunda, yine Elif ile konusacagimi diisiintip koye gidecek olan Ve-
dat’a “O vahsi zorbaliktan anliyor, dagdan inmelere kars1 dag kanunu uygula-
mak lazim.” gibi seyler salik verilir. Neticede, o tanidik mutlu son gergeklesir. Bu
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filmde kadin karakter oldukga agir bir aksanla konusan, sehir kiiltiirii ile arasinda
¢ok uzak bir mesafe olan ve medeniyetten uzak biri olarak yansitilmaktadir.
Filmde ona dair kullanilan “vahsi, gorgiisiiz, yabani ve degersiz “gibi ifadeler,
kadmi dogdugu yer ve kiiltiiriine gore yargilayan, oldukga 6tekilestirici ifadeler-
dir.

3.4. Giillii (1971)

Giillii, 1971 yapimi Atif Yilmaz'in yonettigi, basrollerinde Tiirkan Soray (Giil-
lit), Ediz Hun (Ahmet) ve Siilleyman Turan’in (Faruk) oynag: duygusal, komedi
tiirtinde bir filmdir.

Gorsel 4. Giillii Sinema Filmi Afisi (URL-4).

Gillii, Karadeniz bolgesinde annesi ile yasayan bir koylii kizidir. Ava gider,
odun keser ve “erkek” kadindan beklenen her eylemi gergeklestirir. Ona asilan
biitiin erkekleri vurmustur. Namusuna ¢ok diigkiindiir. Ahmet, sehirli ve olduk¢a
eglenceye diigkiin biridir. Bir giin arkadaglari ile araba yarisi yaparken kazar ge-
¢irir ve onu Giillii bulur. Giillii onu eve getirir ve annesi ile aralarinda su diyalog
gecer: “Oli midur yogsa yarali mi?” Bu noktada, Karadeniz koy kiiltiiriiniin un-
surlar1 daha baskindir. Karakterlerin Karadeniz aksani ile konusmalari, kadinla-
rin pestamal giymeleri ve hamsi balig1 pisirmeleri koylii tipolojisinin daha baskin
bir sunumudur.

Ahmet kendine gelir ve ilk olarak sunu sorar: “Telefon var m1?” Giillii ve
annesi daha 6nce hig telefon gérmemis ve duymamislardir. Ahmet onlara bagira-
rak anlatmaya g¢alisir ancak faydasi olmaz. Bu noktada kdyde insanlarin teknolo-
jiden bihaber, geri kalmighklari anlatilmaya calisilir. Giinler gectikce, Ahmet,
Giillii 'niin giizelligini fark eder ancak onu farklh diisiiniir hep. “Sehirde diisiinii-
yorum seni. Saglarin kuaférde taranmis, mini etekli, kasin goziin boyali” Hatta bir
gece riiyasinda Giillii'yili goriir, tizerinde bir gece elbisesi vardir, makyaj yapmis-
tir ve diizgiin bir Tiirkce ile konusuyordur. Birlikte sarap igiyorlardir. Yani her
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sey olmasi gerektigi gibi, sehirdeki gibidir. Daha sonra Ahmet’in bilmeden kasi-
g pilava saplamasi koyiin adetlerine gore Giillii ile evlenmek istedigi anlami
tasidigr icin Ahmet onunla evlenmek zorunda kalir. K&y adetlerine uygun bir
diigiin gergeklesir ve imam nikahi kiyilir. Ahmet ertesi giin sehre doner ve diger
filmlerde oldugu gibi “Beraber olmamiz imkansiz, farkli diinyalarin insaniyiz.
Sen o vahsi yasantinla mutlusun” dedigi bir mektup yazar. Giillii ise “namusu-
nu” temizlemek igin Istanbul’a gider. Orada Ahmet’i bulur ancak Ahmet 6ldii-
riilmemek icin kendisini Ahmet’in ikiz kardesi Fikret diye tanitir. Bunu ise Faruk
bir gazeteci olarak biliyor ve bu konuyu haber yapmak igin olaymn takipgisi olu-
yordur.

Giillii Fikret'in evinde kalmaktadir. Fikret, bir giin ona bir soru sorar: “Ken-
dinle buranin kadinlar1 arasinda bir fark gérmiiyor musun? Belki de kocan seni
ondan istememistir”. Giillii ise sOyle cevap verir: “O bana sdyleseydi, onun iste-
digi gibi bir kadin olurdum”. Sonra Giillii'yii degistirme ¢abalar1 baglar. Dans
Ogretmeni tutulur, nezaket dersleri alir ve kilik kiyafeti ile bastan sona degistirilir.
Ancak dans dersleri sirasinda hocas: onu belinden tuttu diye onu oldiirmeye
kalkan Giillii'ye Fikret “Bu medeniyet! Modaya uyacaksin, ¢iplak gezmen bile
gerekse gezeceksin!” diyerek telkinde bulunur. Giillii olduk¢a degismistir. Hatta
ad1 bile degisir. Artik Giil'diir onun ad1. Birlikte ilk kez yemek yedikleri aksam
“Benimle ilk kez yemek yiyorsun, istedigin gibi biri oldum mu?” diye sorar. So-
nunda yine beklenen olmus, degisime ugrayan kadina erkek asik olmustur.

17

Giillii filminde tasvir edilen koylii kadin karakterinde, yasadigi koyiin dil,
kidltiir ve gelenek gibi 6zellikleri daha baskin bir sekilde yansitilir. O bolgenin
aksanu ile konusuyor olmasi, kendisi igin baska bir dezavantajdir. Dolayis ile
makbul kadin olabilmesi i¢in degistirmesi gereken sadece giyim sekli degil, ayni
zamanda konusma bi¢imidir.

Sonug

Bir sanat dali olarak sinema ortaya giktigindan beri kadmnlarin temsiliyeti er-
keklerden oldukga farklidir. Toplumsal cinsiyet gercegi sinemaya keskin bir bi-
¢imde yansimis, kadinlar eril bakis agilarina, ideolojilere ve toplum beklentilerine
gore sinemada yansitilmis ve bu sekilde kendilerine yer bulmuslardir. Tiirk si-
nemasinda da kadnlar, 6zellikle kadin hareketlerinin yayginlastig1 1980°1i yillara
kadar, eril bakis agisina uygun olarak temsil edilmislerdir. Basrol oynayan kadmn
oyuncular gogunlukla iyi ve k&tii karsithgini yansitmiglardir. “Iyi” kadimn, fe-
dakar, cefakar, gururlu bir karakter; “kotii” kadin icki igen, zengin veya zengin
olmaya 6zenen, cinselligini 6n plana ¢ikaran bir karakterdir.

Ancak oOzellikle 1970 ile 1980 aras1 ¢ekilen filmlerde kadinin yansitilis bigi-
minde bir farklilik s6z konusudur. Tasrada yasayan kadinlar, sehirli ve zengin
erkeklerle evlenirler ve egleri tarafindan istenmez, kabul gormezler. Sehirli erkek-
lerin agik oldugu kadmlar her zaman Avrupai giyinen, partilerde boy gosteren,
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bakimli ve gorgii kurallarina hakim kadinlardir. Ancak boyle kadinlar sehirli
erkeklerin segebilecegi kadinlar olabilmektedir. Bunun farkina varan tasrali ka-
din, iginde yasamaya basladig1 toplumun ve asik oldugu adamin beklentilerine
uygun olarak degisir ve onlar gibi konusmaya, giyinmeye ve yasamaya baslar.
Aksi takdirde, otekilestirilmekte ve higbir sekilde yasadig1 ¢evrede kabul gorme-
mektedir.

Buradaki diger bir gercek ise degisimin hep kadindan beklenmesi ve erkek-
lerin degil, hep kadinlarin degismek zorunda olmasidir. Her ne kadar kadin ka-
rakterler basrolde olsa da aslinda olay erkeklerin istedigi gibi kurgulanmuistir.
Toplumsal cinsiyet gergegi tam bu noktada, yani toplumlarin cinsiyetlere yiikle-
dikleri anlam seklinde ortaya ¢ikmustir. Bu anlamda toplumun farkli kesimlerin-
den kadinlar farkl sekilde 6tekilestirilmektedirler. Ozellikle bu dénem filmlerin-
de kadinlar toplumun ve eril diisiincenin kendilerinden bekledigi iizere goriiniis-
lerini ve yagsam bigimlerini degistiren adeta birer obje konumundadirlar.

Calismaya konu olan dort filmden ikisi olan Feride ve Kezban Paris’te adli
filmlerde, tagrali olan basrol kadin karakterler, makbul kadin olabilmek ve kabul
gorebilmek i¢in onlardan beklenildigi sekilde degismek zorunda kalirlar ve erkek
sinemasma hizmet ederler. Degisen sadece giyimleri, kusamlari, saglar1 ve mak-
yajlar1 olmustur. Bu sekilde, eril bakis agisina hitap eden ve toplumsal cinsiyet
kodlarmin disina ¢ikamayan kadinlar kendi kendilerine birer 6zne olamazlar.
Diger iki film olan Dagdan Inme ve Giillii adli filmlerde koylii kadinin temsil bigi-
mi daha sert bir dille olmustur. Bu noktada basroldeki kadin karakter igin tek
mesele giyim, kusam ya da makyaj degildir. Onlar i¢in diizgiin Tiirk¢e konusa-
mamak, bagka tiirlii bir dezavantaj olarak yansitilmistir.

Sonug olarak, sinema biitiin bu eril diisiince yapilarina hizmet etmekte, top-
lumsal cinsiyet gercegini daha da pekistirmektedir. Tiirk sinemasinda 6zellikle
Yesilcam sinemasinda kadinlara yiiklenen anlam ve kadinlarin temsiliyeti top-
lumsal cinsiyet temellinde, sorunlu bir bicimde gerceklesmistir. Basrol kadin
oyuncularin herkes tarafindan kabul gormeleri, onlarin istedigi yonde degismele-
rine baghdir. Bu degisim, erkeklerin beklentisi yoniinde olmalidir. Bu filmlerde
iki sorunlu diisiince vardir. Birincisi kadinlarin ancak eril beklentilere uydukla-
rinda basarili ve giizel olarak gosterilmeleri, ikincisi de tasrada yasayanlara olan
bakis agisidir. Tasrada yasamak bir cehalet ve geri kalmislik gostergesi olarak
yansitilmistir. Tasrali kadin olmak ise hem kadin hem tasrali olundugu igin ta-
mamen degisilmesi gereken bir dezavantaj olarak gosterilmistir.
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