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of Two Ottoman Intellectuals: Mehmet Akif and Ismail Fenni
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Oz: Son dénem Osmanli aydinlarindan bircogu musiki hakkinda yazmislardir.
Bu calismada iki isim belirledik. Birbirlerine yakin diinya goriisiine sahip ancak
musiki hususunda farkl ve orijinal diisiincelere sahip oldugunu disiindiigimiiz
iki isim. Bundan amag¢ sadece meslekten musikiciler degil diger aydinlarin da
musiki tartismalarina miidahil olduklarini gostermektir. Bu 6rnekler iyi irde-
lendiginde gilinimiizde de zaman zaman tartisilan ayni1 konularin tarihsel kokle-
rine inmis oluruz. Bu konunun fikrl zeminine, sosyolojik arka planina, politik
sebeplerine vakif olmus oluruz.

Anahtar Kelimeler: Mehmet Akif, ismail Fenni, Osmanl aydinlari, alaturka

miizik, alafranga miizik.

Abstract: Most of the Ottoman intellectuals wrote about music. We chose two
names from this field. They are close to each other in their philosophy of the
world but they have different and orijinal opinions on music: Mehmet Akif and
Ismail Fenni Bey. Our goal is to show, not only musicians but these intellectuals
had taken place in allaturca-allaturca music debates. If these samples evaluated
good, we can reach to the root of these opinions that discussed from time to time
and we can understand the sociological background and political reasons of this
subject.

Keywords: Mehmet Akif, Ismail Fenni, Ottoman intellectuals, the Turkish style

music, the Western style music.

Dog. Dr.| istanbul Universitesi {lahiyat Fakiiltesi islam Tarihi ve Sanatlar1 Bolimii

flahiyat Aragtirmalar1 Dergisi, 3 (2015)




Fazli Arslan

Mehmet Akif Ersoy (1873-1936)

Mehmet Akif Ersoy, cagdasi sair aydinlar gibi msiki konusunda
birtakim fikirlere sahiptir. Cocuklugu, 6zellikle mtsikinin dini atmosfe-
ri icinde gecen, giizel sesli Kur’an okuyanlardan biiylik bir tesir goéren
Akif, bilindigi gibi sonralar1 ney 6grenmeye baslamis ancak pek basarili
olamamuistir. Kaynaklar, Neyzen Tevfik’ten mesk ettigi Cukurgesme’deki
Ali Bey Han’ina giderken kostugunu, 6zellikle yoruldugunu aktarirlar.

»

Cinki onun i¢in “kolay” “yakin” kavramlar: yoktur. Yorulursa, terlerse
basar1y1 yakalayacagina inanir. Neyzen Salim Bey’in Hicaz pesrevini ney
ile bir turld istedigi seviyeye getiremez ve timitsizlige diiser. Ama isin
pesini birakmaz. Dénemin bir¢ok msiki iistadi ile birlikte olmus, mec-
lislerinde mfsiki dinlemis kendisi de istirak etmistir. Bunlardan en
Onemlisi de Peygamber torunu olan ud virtiiozid Serif Muhittin Tar-
gan’dir. Targanlarin Camlica’daki kdsklerinin miidavimlerindendir Akif.
Orada yabanci miizisyenlerle de tanigir. Akif, Targan’in sanatina hayran
kalir. Onu hep 6ver. Targan Amerika’ya gittiginde bu ayrilik ona gii¢
gelir. “Sark’in En Biiylik Dahisine” baslikli siirini Targan’in Amerika’ya
gidisi istline yazmigstir. Yine Safahatin “Golgeler” kitabini Targan’a
ithaf etmistir. Serif Muhiddin'i Amerika'da himaye ettigi icin Archibald
Bullok Roosvelt'e bir siir ithaf etmisgtir: “Sanatkar”.'

Akifi yukaridaki gibi farkli yonleriyle ele alan, anlatan, Mithat Ce-
malin adi1 gecen eserinden Akifiin bir¢ok hususiyetini bir paragrafta
Ozetledigi bolimiu aynen naklediyoruz: “Bir bagka giin de onu kendi
kendine nisfiyye iiflerken gorecektim. Bogazici’'nde yiizme yarisini kaza-
nan; Catalca’da giliresen; Veliefendi ¢ayirinda adim atlayan; Miite-
nebbi’yi, Ibniilfariz’1, Kur'an’1 ezbere bilen; Hersek miiftiisit Fehmi Hoca
ile Ilm-i Ensab konusan; Dagistanli Halis Hoca ile Kitabu’l-Kamili has-
bihal eden; Musa Kézim Hoca ile Bedreddin’in Varid4tini okuyan; sonra
Emile Zola’nin romanlarinda, insan yiginlarini idaredeki kudretini se-
ven ve miinekkitlerin de bunu begendiklerini gériince takdirindeki isa-
bete sevinen; sonra Halkali mektebinin bahgesinde, “istiska-i batn”a

ugrayan ineklerin karnindan “trocart”la su alan; sonra “Aruz”un orkest-

1

Mithat Cemal Kuntay, Mel?med Akif, Timas, stanbul 2011, s. 226-227; Emin Erisgil,
Islamcr Bir Sairin Romani, Is Bankas: Yayinlari, Ankara 1986. s. 63-65; Mehmet Ergiin,
Neyzen Tevfik ve Azab-1 Mukaddesi, Tunca Yayinlari, Ankara 2002, s. 62-63.
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rasyonunu yapan Akif, bir taraftan da nisfiyye 1"1ﬂ1"1yordu.”2

Evet, Akif, masikiyi, ney sazini istedigi kadar &grenemese de bir
musiki muhibbi oldugu agiktir. Kaynaklar, masiki calistig1 siralarda
elini dizine vurarak ustl gectigini, sevdigi giizel sarkilari, ilahileri mi-
rildandigini, iyi okuyanlardan da dinlemekten ¢ok hoslandigini yazar-
lar.” Burada vurgulamak istedigimiz bir ayrinti1 var ki o da Akif'in Mi-
sirda iken Prenses Emine Abbas Halim’e yazdig1 bir mektupta (16 Ka-
nun-1 Sani 1936) “Son zamanlarda hanende msikisinden adeta igrenir

»

oldum...” ifadeleridir. Bununla neyi kastettigini o kadarcik metinden
¢ikarmak miimkiin degildir. Mektubun ilgili cimlelerini Mehmed Akif
kitabina “Iki Msiki” baslig1 altindaki metne alan Mithat Cemal’ devam
eden paragrafta, “Akif son senelerinde, alafranga masikinin alaturkadan
ne kadar dstiin oldugunu biisbiitiin gérityordu. Ve yine hayatinin son
iki-ii¢ senesinde de ses musikisinden ziyade alet mtsikisini sevdi. Bu
miusikideki tekamiilii idi.” climlelerini ekler. Bir sonraki paragrafta da
Kuntay, aslinda onun nefret ettigi mtisikinin Sark msikisi olmadigini
ifade etmek durumunda kalmigtir. Ciinkd, der Kuntay, “Bu musiki
Akifin vataninin bir parcasidir.” O halde Akif burada ne demek istemis-
ti? Bunu irdelemek gerekir. Bir kere “hanende” misikisi olarak tanimla-
dig1 musiki Tirk klasik misikisini tam olarak ifade eder mi buna dik-
kat etmek gerekir. Akif, bunu tefrik edecek, biling ve bilgi diizeyine sa-

hiptir. Tim hayati, biiyiik bir zevkle dinledigi Turk klasik msikisi ile,

Mithat Cemal, Mehmed Akif, s. 231.

Akifin musiki yonii ile ilgili bazi ¢alismalar1 burada hatirlatmakla yetinelim. Ciinkii,
bizim asil mevzuumuz AKif’in son yillarda degistigi ifade edilen musiki tercih meselesi
oldugu i¢in bu kaynaklarda ele alinan tekrar konular1 buraya almiyoruz. Besir Ayva-
zoglu, “Mehmed Akif'in Musiki Anlayis1”, Tiirk Edebiyati, 25 (280) Subat 1997, s. 11-13;
Cahit Oney, “Mehmed Akif’'de Musiki, Musikimizde Mehmed Akif’, Musiki Mecmuasi,
say1: 455, (1996), s. 14-15; Muharrem Yildirim, “Mehmed Akif ve Milli Musiki”, Musiki
Mecmuasi, sayi: 215, s. 344-345; Hasan Aksoy, “Bir Turk Musikisi Muhibbi Olarak
Mehmed Akif?, MEB Egitim, say1: 73 (Mat 2006), s. 171-173; Hasan Davudoglugil,
“Mehmet Akif'in Musikisinaslig1 ve Bestelenmis Eserleri”, Diyanet Isleri Bagkanligi
Dergisi, 13 (1) Ocak-Subat 1974, s. 43-48; Nuri Ozcan, “Mehmet Akif Ersoy’un Beste-
lenmis Eserleri”, Egitim, say1: 73; Nuri Ozcan, “Istiklal Mars1 (Musiki)”, DIA, c. 23, s.
356-358; Muhiddin Nalbandoglu, “Mehmet Akifin Bestelemis Eserleri”; Musiki Mec-
muasi, Istanbul, 1964, sy. 202, s. 309-311; Seval Kése, Beste Esen, “Mehmet Akif'in Sarki
Formunda Bestelenmis Siirlerinde Makam ve Ustl Ozellikleri”, Mehmet Akif Ersoy
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Burdur 2009, c. 1, s. s. 399-408; Selman Yasar, “Mehmet
Akif ve Neyzen Tevfik”, Mehmet Akif Ersoy Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Burdur
2009, c. 2, 721-730.

s. 236; Emin Erisgil de Islamci Bir Sairin Romant'na ayn1 paragrafi kisaltarak koymus-
tur. s. 65.
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ilahiler ile gecen Akif'in nefret ettigi “hanende” mtsikisinin ne oldugu-

nu, Serif Mubhittin Targan’ yurda davet ettigi siirinden belki ¢ikarabili-

riz: Kanaatimizce o, kalitesiz olana, harc-1 dleme kars1 ¢ikmaktadir. Ni-

tekim ne diyordu Targan’a yazdig: siirde?

Yanik bagrinda, yillardir, kanar mizrabinin yads,

Gel ey bicare Sark’in, Sark’a kiismiis evlada,

Zaman 1ss1z, mekan 1ss1z, gériilnmez kimse meydanda
Gel ey dahi-i gaip san’atin pek bikes arkanda.

Bitiin cevvinde 61giin rthu inler bir derin ye’sin,

Bu viran kubbe yliksek bir figan ister ki ses versin.
Evet, yliksek, senin Gidun kadar yiiksek figin ister
Gel ey Davud-u san’at Str-u Mahserden neva goster!
Uyansin, gel ki, mizrabinla Sark’in dalgin eb’ad:
Kiyametler koparsin her telin bir sesle feryadi.

Boyle basladig1 siirin devam eden satirlarinda Akif iilkede

msikinin yozlastigini, aslini kaybettigini, milli zevkin kayboldugunu

ve eski saheserlerin artik ¢ikmadigini vurguluyor.

Gel ey Peygamberin fevk-al-beser fitratta evladi,
Bugiin, bicare san’at bekliyor, bir senden imdadi.
Gezen lakayd ayaklardir bugiin kudsi hariminde,
Nasil nd-mahrem izler var goériirsiin Sark’a bir in de
Melez, soysuz, serefsiz parcalardan baska sey yok hic;
Ne diigkiin zevk-1 milli, besteler pig, sah-eserler pig.S

Bu beyitler Akifin neye kars1 oldugunu agik¢a ortaya koyuyor. Yok-

sa hayatinin herhangi bir safhasinda, dinledigi mtsikiden sogudugunu,

kendi musikisinden nefret edip Bati msikisini savundugunu séylemek

zor. Nitekim Prenses’e yazdig1 o metnin devaminda hanende musikisine

kars: ¢ikisini da tistelik su sebeplerle bir iki ifadeyle acikliga kavusturu-

yor aslinda: “Hissiyat-1 ginaglin-i begerin en miibhem, 14kin en zengin,

hatta en payansiz bir lisan-1 beyani olan msikiyi giifte namini verdik-

Safahat, Akpinar Yayinevi, Istanbul 1987, s. 629-630.
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leri behimi yavelerle takyide kalkismak, su seslerden, su nagmelerden
mutlaka su yolda miitehassis olacaksiniz, demek bendenizi ¢ok sinirlen-
diriyor...” Dogrusu, Bat’'dan da kaliteli 6rnekleri takdir ettigini goriiyo-
ruz. Serif Mubhittin Amerika’dan dondiikten sonra ondan dinledigi
msiki devlerini Akif, hasretle dinlemistir. Prenses Emine Abbas Ha-
lim’e yazdig1 mektupta “Paris’te iken diinyanin en biiyiik sanatkarlarini
dinlediniz; ne mutlu size!” dedigi climleler, kendi mtsikisi hakkinda
zihnen bir tereddiit yasadigini gosterir mi onu okurlara birakiyorum. Bu
ifadeleri aktaranlar, keske bundan Akifin neyi kastettigi hakkinda bir-

kag ctimle sarf etselerdi.

Bir yazisinda Besir Ayvazoglu da’ bu konuya degindi ve kisaca Mit-
hat Cemal’in “alafranga misikinin alaturkadan ne kadar stiin oldugu-
nu biisbiitiin gorityordu” goriisiine katilmadigini belirtti. Yine Akifin

yanlis degerlendirildigi bir hususu burada vermek istiyorum:

Harabe kalmadi hattd o sanli méziden!
Meger, bu heybetin altinda kivranirken ben,
Kopar kopar da gidermis o lime lime diyar!
Doniince arkama, baktim: ne yer durur, ne de yar
Yabanci ellere ge¢mis, birer birer, hepsi;
Kalan su kubbede, hasir bir immetin ye’si!
-O ye’si inletiyordun, degil mi, iduna sen?
-Degil ki idu, biitiin kainati inletsen,
Figana soyletebilmek bir 1ztirabs, hayal!
Diyordu sairi Hind’in o feylesof Ikbal:
“Heyecana verdi goniilleri,

Heyecanl: sesleri génliimiin;

Ben o0 nagmeden miiteheyyicim:

Ki yok ihtimali terenniimiin.”

Benim de kalb-i harabimda duydugum hicrén,

“Peygamber Torununun Miizigi”, Aksiyon, 8 Eyliil 2001.
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. - 7
Heniiz duyulmadi mizrabimda lisdnindan.

Bu siirden yola ¢ikarak, Abdullah Sengiil, bir makalesinde® Akifin
“Tiirk Musikisinin ye’s ve hiiziin musikisi oldugu kanaatini tasidigi1”
sonucunu ¢ikariyor. Oysa Akif bu siirde Serif Muhittin’in de tesiriyle
udu Tirk muasikisinde 6nemli bir yere oturtur, ona biiyiik énem verir.
Bu saz, Turk insaninin hislerini iyi yansitan sazlardan biridir, ona gore.
O donemde tiilke bastan basa bir hiisran icinde. Yikilmis, yenilmis, her
yan tarumar. Siirlerinde msiki unsurlarina yer verirken bile memleke-
tin bu yoksullugunu unutmaz, onu vurgulamaktan geri durmaz Akif.
Ulkenin kalkinmasi her seyden 6nemlidir onun igin. Yabanci ellere
gecmis, hiisrana ugramis immetin, imitsizligini udla ifade ediyor. Yani
daha acig1, siirde milletin i¢inde bulundugu hazin durum, bir saz ismi
ile edebi bir bicimde dillendiriliyor. Boyle bir atmosferde ud tabii ki
hiiznl ifade edecek, inleyecek. Bu ifadeler Tiirk musikisinin hiiziin ve
ye’s misikisi oldugunu nasil gosterir? Boyle distindigiimiizde, Tirk
klasik musikisini s6ziim ona ifade eden akil almaz tanimlamalara bir
yenisini daha eklemis oluruz. “Hiiziin ve ye’s musikisi”. Nagizane oku-
dugum c¢ok farkli kaynaklarda goérdiigiim, Tirk klasik msikisi i¢in
takilan isimleri ibret-i alem olsun diye buraya almak istiyorum: Ziimre
miizigi-zimresel miizik; alaturka sehir miizigi; Bizans aksiyonu; alatur-
ka; meyhane misikisi; Enderun musikisi; divan veya Osmanli divan
miusikisi; tek sesli sehir misikisi; bliyiiksehir eglence muisikisi; aydin
misikisi; divan edebiyati muisikisi; Sark musikisi; eski misiki. Hangi
toplum kendi msikisini boyle ifade etmistir? Diisinmek gerek. Oysa bu

A 1A . . A s A s 1s . A s1 A s 3:.9
misiki sadece Tirk klasik masikisidir veya Tiirk mtsikisidir.

Safahat, s. 593.

“Safahatta Yer Alan Giizel Sanatlar Uzerine Bir Inceleme”, Afyon Kocatepe Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, c. VIII, say1: 1 (Haziran 2006), s. 13.

Bir¢ok yazar da siurf bu tanimlamalarin yersiz, hatta Tiirk masikisinde, Sark veya halk
(Gokalp’in yaptig1 gibi) ayirimlarinin bile anlamsiz oldugunu belirtirler. Cinugen Tan-
rikorur gibi. Halk ve sanat olarak tanimlanan masikinin aslinda ayni seyler oldugunu
ve bircok ortak dzelliklerini isler yazilarinda. (Bkz. Miizik Kimligimiz Uzerine Diigiin-
celer, Otiiken Yay, 1998) Bir baska 6rnek Ercliment Berker'dir. Bogazigi Universitesi’nde
diizenlenen bir panelde halk ve sanat musikisi ayiriminin sun’f oldugunu giizel bir 6r-
nekle sunuyor. Her iki masikinin de temelinin yani sisteminin bir ve ayni oldugunu
vurgulayarak, tek bir Tiirk misikisi var Tirkiye’de, diyor: “Bu Tiirk musikisi sistemiyle
makamlariyla, usulleriyle, araliklariyla -bilhassa ses dizisi 6nemli- tek bir masiki. Ama
onu aydin ¢evreler daha bilingli olarak kullanmislar. Kirsal bolgeler bilingten ziyade
bir kalp ve gontl isi, ilham isi olarak kullanmislar. Onlar da fevkalade nefis eserler
meydana getirmislerdir. Bugiin Itri’nin bir bestesinden duydugumuz hazzi ve derinligi,
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Ismail Fenni Bey (1855-1946)

Fenni Efendi’yi musiki ¢evreleri pek tanimasa da bu hususta etkili
isimlerden birisi oldugunda siiphe yoktur. 1855 yilinda Tirnova’da do-
gan Fenni Efendi, Tirnova Rigsdiyesi’ni bitirdikten sonra memur olur.
1876’da baslayan Osmanli-Rus savasi sonucunda yasadig: topraklar isgal
edilince Istanbul’a gelir ve Divan-1 Muhasebatta tahrirat kalemi olarak
goreve baglar. Gorevinde “Riitbe-i uld sinif-1 evveli” payesini alir.
1319’dan (1903) emekli oldugu 1327 (1912) yilina kadar Dahiliye Nezareti
Muhasebecligi memuriyetinde bulunur. Felsefe basta olmak {izere tasav-

vuf, toplumbilim, edebiyat, tarih alanlarinda ¢alismalari ile meshurdur.

Ustadin, en iyi bildigi alanlardan biri de msiki idi. Kendisinin
misiki ile ilgili ¢ok ¢alismasi vardir. Bizatihi iyi bir bestekardir. fyi
keman ve kanun calardi. Cocuklugunda Tirnova’da Bulgar c¢algicilardan
keman 6grenmistir. Istanbul’a geldikten sonra da Kemani Aleksander
Aga’dan keman dersleri almis, Tanburi Ali Efendi ve Sevki Bey’den
misiki megk etmistir. Iki yiizden fazla sarki, pesrev ve saz semaisi beste-
lemistir. 29 Ocak 1946’da Istanbul’da vefat etmistir. 9050 ciltlik kiitiip-
hanesini Beyazit Kiitliphanesi’ne bagislamistir. Miinzevi bir hayat siiren
Fenni Efendi'nin vefatini, ne yazik ki gazeteler defnedildikten sonra

duyurmuslardmlo

Donelim mfsikisine tekrar. Musiki alaninda yaptifi en O6nemli
hizmetlerden biri de sézel taksimleridir. Kendi s6zel taksimlerini, nota-
ya almistir ve bunlar iizerinde Ibrahim Yavuz Yiikselsin bir yiiksek li-
sans tezi hazirlamigstir. Ciltler halinde notaya aldig1 diger eserler Beyazit
Kitiphanesi'nde ilgililerin el uzatmasini beklemektedir. Hatta Ziihdi

Riza'nin ifadesiyle Fenni Bey, Istiklal Mars1 da bestelemis, ancak ulasa-

hi¢ ismi cismi belli olmayan bir anonim eserde duyabiliyoruz. Orada kiiltiir yok, bil-
mem, makam yapisi, usil titizligi yok ama onlarin gerisinde ve asil musiki eserinde
aranmasli lazim gelen sey var, o bizi vuran sey, bizi yiiregimizden vuran sey var. Bir
benzetme ile agiklayalim: Bir bahge farz ediniz. Aydin bir kisi bah¢eye merakl tiirld ki-
taplar elinde ne cins toprakta hangi tiir bitki yetisir, gibrelemesi asis1 vs. son derece
bilgili nadide giil yetisiyor. Bir de ¢ikiyorsunuz Anadolu'nun bagrina, dag basinda bir
¢icek agmis, bakiyorsunuz ne bah¢ivani var ne giibresi verilmis ne ¢apasi yapilmis ha-
rika bir sey. Simdi o giizel de 6teki giizel degil mi? Yani bu ikisini ayr1 varlikmis gibi
gostermek dogru degil.” Bkz. Atatiirk Devrimleri Ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiiriine
Dogrudan ve Dolaylt Etkileri, Istanbul 1980, s. 81-82

' Canli Tarihler, Tirkiye Yayinevi, Istanbul 1946, c. 4, s. 4-6; Ibrahim Yavuz Yiikselsin,
Ismail Fenni Ertugrul’un Sézel Taksimleri, YLT, Izmir 1994, s. 1 vd.
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madik. Msikisinaslig ile ilgili olarak Yiikselsin’in tezine ve bu satirla-
rin sahibinin Tiirkiyat Mecmuasindaki makalesine'’ bakmay1 okurlara
tavsiye ederek onun Dogu ve Bati musikisi mukayesesi konusundaki

fikirlerini Canli Tarihler dordiincii ciltten 6zetleyerek nakledelim.

Kendi ifadesiyle “doksan senelik Odmriinii ilme ve giizel sanatlara
veren” bu ilim ve sanat adami Dogu-Bati, alafranga-alaturka msiki
tartigsmalarinda nerede durmaktadir? Canli Tarihlerdeki yazisinda ilim
konusunda 6lmeden oOnce lizerine diiseni yaptigina inandigini ifade
ederken gilizel sanatlarin musiki kolu hakkindaki disiincelerini de bu
vesile ile nakletmek istedigini belirtir. Bu sebeple onun bu konudaki
fikirlerini derli toplu sunmas: bakimindan Canli Tarihler (4. Cilt)

onemli bir kaynaktir.

Ismail Fenni’'nin tanimladigr musiki ilmine Dogu ve Bati mtsikisi
de girer. 1k ciimlelerinden anliyoruz ki bazi aydinlarin kabul etmedigi,
ylzyillar boyunca geliserek gelen Osmanli musikisi milli mtsikidir ona
gore. “Msiki bir ilimdir ancak ameliyesi nazariyesine galip oldugu i¢in
bir fendir. Armoni ise bu fennin, aralarinda miinasebet bulunan sesleri
birtakim gruplarda birlestiren bir bolimdiir. Su halde tarifimiz bizim
msikimizle Avrupa musikisine de samildir. Burada belirtmek isterim
ki milli mésikimiz ytizyillardan beri haiz oldugu ilmi yahut fenni mahi-

yetini hi¢bir vakit kaybetmeyecektir.”

Dogu mfsikisi, armoni olmadig1 i¢in monoton yani hem-ses bir
tarzdadir diyenlere karsi “Bu sebeple misikimizin monoton olmas: la-
zim gelmez, ¢link{i nescinde ylizden fazla ve hepsi de giizel, latif olmak

sartiyla makam vardir” seklinde cevap verir. Devamla der ki;

“Bunlarin seyirleri baska baska olmakla beraber o kadar tabiidir ki
bir makama mahsus perdeler {izerinde gezinti yapan bir okuyucu yahut
bir ¢alici mutlaka o makamin kokii olan perde tizerinde karar vermeye
mecbur kalir. Bu makamlardan yapilan besteler dahi miiteaddit ¢esitli
usullere tabidir. Ayni zamanda musikimizde yarim sesler ¢oktur. Hatta
ceyrek sesler bile vardir ki asil latif, hazin ve miiessir nagmeler bunlar-

dan husule gelir. Mtsikimizde bir de makamdan makama ge¢mek hii-

" «Zhdi Riza'nin Kaleminden ismail Fenni Ertugrul ve Masiki Caligmalar1”, Tirkiyat

Mecmuast, c. 21 (Bahar 2011), s. 97-112.
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neri mevcuttur; lakin bunu yapmak hayli maharet sahibi olmaya bagli-

dir... Velhasil msikimizde mevcut olan ¢esitli makamlar ve usuller ile

beraber okuyan ve calanlarin sesinde goriilen ihtilaf daha dogrusu te-

nevvi (c¢esitlilik), miizikte bulunmasi gerekli olan degisikligin miikem-

mel surette teminine kafidir. Bu seslerde olan tevafuk (uyum) dinleyen-

lerin tizerinde ¢ok tatli tesir yaratir. Tenafiirden hali olan bu ahengi

duymaya alismis kulaklara ise Avrupa musikisinin esasen birbirine

mubhalif ve aykiri birtakim seslerden miitesekkil armonisi bir giriltd

gibi gelir. Hele bu nazik ve ince nagmeli sarkilarimiza karsi ekseriya

titrek, bununla beraber sakil seslerle okunmakta olan diiz ve uzun nag-

meli “sanson”lar adeta birer iskencedir.”

Fenni Efendi, halki Avrupa msikisine alistirmak i¢in O6ngoriilen

“sik sik dinletme” ¢dziimiine soyle bir benzetme ile kars: ¢ikar. “Vakia

sabah aksam o6niinde bulgur pilavindan baska yemek bulunmayan bir

kimsenin midesini bu gida ile doldurmasi zaruridir. Fakat giizel yemek-

lere alisan bir insan, bu ¢esitsiz ve ayn1 nesneden memnun kalabilir mi?

Iste mtsiki bahsinde de bulgur pilavi érneginin bir tekrarina sahit ol-

maktayiz.”

Zaman gelecek bir giin yerli msiki ortadan kalkacak, propaganda-

sina karsi, kulaklarimizin alistign musikinin asla terk edilmeyecegini

soyler. Mtsikimizle dinimiz arasinda bag kuran sadece Fenni Efendi’dir.

O, misikimizin dinimiz ile kuvvetli bir baglantisinin oldugunu belirtir

ve “Yiiksek musiki karakteri tasiyan Mevlevi'yi, Tekbiri hatta Kur’an’

sevgi ile vecd ile dinleriz. Bunlar1 okuyanlarin musikiye vukuflar: ne

kadar ziyade ise o nisbette fazla bir sevk, bir halavet duyariz” der. Ancak

misikimizden lezzet alabilmek icin hi¢ olmazsa baslica makamlar: ayi-

racak kadar musiki bilgisinin olmasi lazim geldigini dile getirir. Bu

hususta noksanlar:1 sebebiyle aydinlar: elestirir. Bu sebeple halkin mey-

line uygun gelen adi ve ilmi meziyetten uzak bir takim nagmeleri

misikimizin saheserlerine tercih ettiklerini ifade eder.

Fenni Efendi, Turk mtsikisinin bir siiredir gdozden distrildigini

ancak son zamanlarda yeniden itibar kazanmaya basladigina dair érnek-

ler verir. Armoni usuliiniin musikimize uygulamayacagini anlayan

genclerin Tirk musikisinin makam zenginliginden yararlanarak yeni

melez sarkilar yapmaya basladiklarini séyler. Bu melez sarkilarin bile
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alafranga sarkilardan tstiin oldugunu ifade etmekle beraber yine de
gencleri bir noktadan elestirir. O da msiki istatlarinin saheserlerini
terk ederek avam sarkilarina yonelmeleri sebebiyle. Bunlarin sevgi ask
sarkilar1 olduklarini, dolayisiyla dinleyenler iizerinde bu popiiler (kendi
ifadesidir. F. A.) musikinin hos bir tesir biraktigini diisiinenlere de
“Unutmamak lazimdir ki metod ve estetik bakimlardan biyiik deger
tasimayan eserler, misikimizi terakkiden alikoyar. Bu, milli sanat zev-
kimizin yiikselmesi yoniinden biiylik bir mahzurdur. Maksat milli irfan
seviyemizi alcaltmamak, bilakis daima kabartmaktir.”

Coziim: Peki ¢6ziim ne? Ona gore “Ne yapip yapmali, misikimizi
kuran ve inkisaf ettiren biiy{ik {istatlarin eserlerini viilgarize etmeli; ayni
zamanda onlarin iizerinde durarak yeni nagmelerimizi de kiiciiklere
isnat ettirmeliyiz. Baslangicta yapacagimiz sey belki de taklit olacaktir.
Fakat kisa zaman i¢inde yeni buluslarin orijinal nagmeleri elde edilecek-
tir.” Gorebildigim kadariyla vulgarizasyon terimine ilk kez Ismail Fen-
ni’de rastliyoruz. Eski saheser besteleri halkin anlayacagi, zevk alacagi
bicimde sadelestirmek o donem i¢in ilging gercekten. Bilindigi gibi bir
kesim de o bestelerin tamamen terk edilmesini savunuyordu. Daha son-
ra Baltacioglu da son yillarinda eski sarkilardan da yararlanilabilecegini
dile getirmeye baslamisti.

Bu yazida Ismail Fenni, kendi yaptig1 bestelerden, mars bestelerin-
den de bahseder. Birtakim mars bestelerini de Cumhurbagkanlig1 ban-
dosuna verdigini anlatiyor. Ancak ¢alindigina sahit olmamis. Diger baz
bestelerini de on fasil olarak bastirmigtir. Ancak diyor ki o siralarda
msikimizin ragbetten hemen hemen bisbiitiin diismesi i¢in siddetli
propagandalara baslanmisti. Bu duruma ¢ok tizildiiglinii ve diger eser-
lerinin de yayinindan vazgectigini belirtir. Bazi takimlar1 misiki merak-
lilarina vermis, bunlardan bazilari1 da radyoda ¢alinmis. Ama diger nota-
larin {izerinde durulmadigini bunun da klasik misiki karakter ve dege-
rini tagiyan eserlerin nisyan kosesine atilmaya mahktm ettigini belirtir.
Fenni merhum, bir iki kii¢iik sarkisinin ¢alinip, daha degerli diger eser-
lerinin neden ragbet gérmedigi {izerinde kafa yorar ve sebebini sdyle
acgiklar: “Gorliniiste takdir kiymetlerini klasik misikimizin lehinde kul-
lananlar, hakikatte bu sanat miiessesesini ortadan kaldirmak istiyorlar-

di. Maksatlar1 alafrangaya benzeyen melez bir msiki yapmak ve bu
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suretle de “miiceddit”lik gostermek.... Ismail Fenni'nin yazisindaki bir-

kag ilging, yeni kelimeden biri de miicedditlik gostermek. Giiya bu basit

sarkilarla yeni bir masiki ortaya ¢ikarmis oluyorlar.

Ismail Fenni, sadece Tiirk-Bat1 mfisikisi tartismalarinda goriisler

beyan etmemis, misikinin tarihine ve usullere dair de ¢ok kiymetli bil-

giler vermistir. Insanlik tarihi kadar eski oldugunu ifade ettigi

msikinin tarihini kisa ctimlelerle Kitab-1 Mukaddes’ten baslayarak

anlatir, Eski Yunan’a oradan Arapca terciimelerle Islam diinyasina girise,

oradan Batr’ya getirir konuyu. Armoni sisteminin zorlugundan bahseder.

Armoninin alafranga musikinin daha fazla ilerlemesine engel oldugunu

yazar. Bu goriisiine Batr’dan Ornekler verir. Der ki; “Bugiin en ziyade

calinan seyler, eski {istatlarin eserlerinden ibarettir. Avrupa’nin en ¢ok

taninmis sahsiyetleri bile armoni usuliine dayanan musikiyi tenkit et-

mislerdir. Meshur bir Fransiz miitefekkiri: “Gfii¢lik, alimlerin,

san’atlarinin bos bir sey oldugunu meydana ¢ikarmamak i¢cin hokkabaz-

lar gibi kullandiklar: bir vasitadir.” demisti. Yine bu konuda Voltaire’in

bir fikrini aktarir: “Msiki bugiin gii¢ seyleri icra etmekten ibarettir.”

Bunlar1 anlatirken amacinin Avrupa’ca mithim sayilan bu armoni usu-

liniin ehemmiyetini yok etmek veya azaltmak olmadigini da ilave eder.

Fenni Efendi, armoni usuliiniin, memleketimizde de kabul edilme-

sine kars1 degildir. Kars: ¢ikilmasini da anlamsiz bulur. Ciinkii Avrupa

medeniyetini takibe karar vermis olan bir memlekette, armonili musiki

genel istek ve ihtiyaclar arasinda yer etmis demektir. Asil tizerinde du-

rulmasi gereken hadisenin ise bizi tek ve toplu bir halde ifade eden ve

milli duygu ve geleneklerimize uygun bulunan alaturka mtsikimizin

inkisafidir. Fenni Bey asil bunu ister. Bu fikriyle her iki miizige de baki-

s1 dengelidir; ama Tirk musikisinin inkisafindan yanadir ve bu konuda

yapilan biitlin dayatmalara karsidir. Bu fikirleri ile miistakildir Fenni

Son dénem Osmanli aydinlar: i¢cinde, musiki begenisi konusunda

farkl fikirlere sahip isimler vardi. Bunlar i¢inde birbirine yakin fikirlere

sahip olanlar oldugu gibi, taban tabana zit olanlar da bulunmaktayd.

Bu calismadaki iki isim diinya goriisii itibariyla birbirlerine yakin isim-
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lerdir. Ancak onlarin da musiki tercihleri ve diisiincelerinde bazi farkli-
liklar goriilebilmektedir. Amacimiz bu aydinlarin diislincelerini ortaya
koymak ve musiki ¢alismalarini tanitmaktir. Gorildigi gibi konu iize-
rinde yazanlar, tartisanlar sadece mfsikisinaslar degildir. Bu konuda
herkes, kendinde bir seyler sdyleme ihtiyaci ve hakk: hissetmis olmali-
dir. Bu isimler ve diisiinceleri iyi okunmali, dogru degerlendirilmelidir.
Bu diistinceler dikkatli okundugunda giiniimiizde bile tartisilan bir¢ok
mevzuun Tanzimat’a kadar uzandigini, tartismanin her iki tarafinda
duranlarin serdettigi fikirlerin de tarihinin en az bir buguk asirlik oldu-
gunu gormek zor degildir. Tarihten haberdar olmak, yeni hatalar yap-

mamiza engel olacaktir.
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