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ANADOLU’DA KALEM iSi SUSLEMEYE BiR ORNEK:
AMASYA TASOVA ASAGI BARAKLI
(OZBARAKLI) CAMii MIHRABI

Zeynep KEMALOGLU

Oz Mihrap; cami, mescit gibi farkli dini mekanlarda namaz sirasinda kibleyi yani Mekke
yoniinii belirlemek i¢in kullamilan mimari elemandir. Baslangigta basit, lizerinde siisleme
unsuru barindirmayan, gosterigsiz bir nisten ibaret iken cesitli cografyalarda, farkli kiiltiirler
tarafindan sadece form ve cephe diizenleri degil ayni zamanda siisleme unsurlari da gelistirilip,
zenginlestirilmis, sanat eserlerine biiytik bir ustalikla yansitilmigtir. Her sanatgt kendi kiiltiri-
ne uygun {slubu olugturmustur. Bu tislup farkli bolgelere ustalarca taginmistir. Anadolu’nun
her yerinde bu izleri ve yansimalar1 gérmek mimkiindiir.

Orta Karadeniz’in en eski yerlesim merkezlerinden biri olan ve Osmanlilarin da 6nemli
sehzade sancaklari arasinda yer alan Amasya farkli donemlere ait olmak iizere ¢ok sayida
esere sahiptir. Bu eserlerin basinda ise camiler gelmektedir. XIII. yiizyildan XX. yiizyila kadar
genis bir zaman dilimine yayildig1 belirlenen mimari yapilar, Amasya merkez olmak tizere
ilge, kdy ve kasabalarinda da kendilerini gostermektedir. Sanatkéarlar bu eserlerde doneminin
zevk ve estetik degerlerine uygun olarak, giiniimiize birgok miras birakmiglardir. Bu miraslar-
dan biri de Amasya’nin Tasova ilgesine bagli Ozbarakli kdyiinde yer alan Asag1 Barakli Ca-
mii’dir. Bu makalede {izerinde kalem isi teknigiyle yapilmis zengin motifleriyle digerlerinden
ayrilan Tasova Asag1 Barakli (Ozbarakli) Camii mihrabr tanitilip degerlendirilecektir. Baslan-
gicindan itibaren farkli form ve siislemeleriyle goze ¢arpan mihraplar zamanla cami ve mescit-
lerin vazgegilmez birer unsuru héline gelmistir. Teknik ve estetik dzellikleri ile doneminin
sanatini en iyi sekilde yansitan Asagi Barakli Camii mihrabinin detayli bir bigimde ortaya
konmasi, degerlendirilmesi sanat tarihi agisindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: mihrap, kalem isi, Amasya, Tagova, Asag1 Barakli.

MIHRAB OF THE ASAGI BARAKLI (OZBARAKLI)
MOSQUE iN AMASYA TASOVA

Abstract: It is an architectural element used to determine qibla, that is, the direction of
Mecca, during prayers in different religious places such as mihrap, mosque and tomb. In the
beginning, it was a simple, unpretentious riche without any ornamentation element, but it was
developed and enriched by different cultures in various geographies, not only form and facade
arrangement, but also decoration elements, and it was reflected to art work with great skill.
Each artist has created a style suitable for her own culture, and this style has been carried to
the places they go by the masters who go to different regions. It is possible to see these traces
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and reflections all over Anatolia.

Amasya, one of the oldest settlements of the Middle Black Sea and one of the important
princesof the Ottomans, has many works belonging to different periods. Mosques come first
among these. The architectural structures, which are determined to have spread over a wide
period of time from the 13th century to the 20th century, show themselves in the district, villa-
ge and town, including the center of Amasya. In these works, the craftsmen have left many
legacies in accordance with the taste and aesthetic values of the period. One of these legacies
is the Asag1 Barakli Mosque, located in Ozbarakli village in Amasya’s Tasova district. In this
article, the mihrapof Tasova Asagi Barakli (Ozbarakll) Mosque, which is distinguished from
others with its rich motifs made hand-drawntechnique,will be introduced and evaluated. The
mihraps, which stand out different form and decorations since the beginning, have become
indispensable elements of mosques and masjids over time. It is important in terms of art his-
tory to reveal and evaluate the mihrap of Asagi Barakli Mosque, which reflects the art of the
period in the best way with its technical and aesthetic features.

Key Words: mihrab, hand-drawn, Amasya, Tasova, Asag1 Barakl.

1. Giris

Insanlar ¢ok eski zamanlardan itibaren giinliik yasantilarindaki 6nem ver-
dikleri ayrintilari, diisiincelerini, inanglarini magaralara ya da farkl: yiizeylere
resmederek gostermek istemiglerdir. Bunun sonucunda ilk resim sanatinin
temelleri atilmistir. Her millet kendi inanislarina, gelenek-goreneklerine,
fikirlerine ve cografi sartlarina gore kendi sanat iislubunu meydana getirmis-
tir. Farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis, “Kiiltiir Besigi” olarak adlandi-
rilan Anadolu hem kendi yerel kiiltiiriinii olusturmus hem de birgok medeni-
yetin sanatindan sentezler yaparak farkli bir sanat anlayis1 gelistirmistir. Ge-
listirilen sanatlardan biri de “kalem isi” siisleme teknigidir. Kalem isi; farkli
tiirden mimari yapilarin i¢ ve dis yiizeylerini siislemek i¢in ince ve hassas fir-
calar yardimiyla siva, tas, deri ve ahsap gibi farkli malzemeler iizerine dogal
boyalarla yapilan siislemeye verilen addir. Kumas iizerine firga ile resim yap-
ma teknigine de ayni isim verilmekte (Doganay, 2012: 80), bu sanati1 uygula-
yan sanatkérlara ise “Kalemkdr” denilmektedir (Pakalin, 1993:145).

Kalem isi tekniginin temellerini Orta Asya’ya kadar gotiirmek miimkiin-
diir. Orta Asyali gogebe Tiirk topluluklari gerek ¢adirlarini gerek kullandikla-
r1 arag-gerecleri siisleme geregi duymuslar, boylelikle resim ve bezeme sana-
tin1 ortaya ¢ikarmislardir. Orta Asya’dan Anadolu topraklarina gelene kadar-
ki siirede siirekli olarak gelisimi siirdiirmiistiir (Buldu, 2018: 3). Tiirkler Is-
lamiyet’i kabul ettikten sonra tasvire miimkiin oldugunca uzak durmuslardir.
Siislemelerinde daha ¢ok bitkisel motiflere yer vermisler ve kendilerinin or-
taya koyduklart stilize edilmis desenleri ustaca uygulamislardir (Kabakci,
2013:5).

IIk Miisliman Tiirk devletleriyle baslayan, Selguklularla degisimini ve
gelisimini devam ettirmis olan kalem isi sanati, Osmanli Imparatorlugu ile
altin cagimi yasamistir. XV. yiizyilin ortalarindan baglayip XVI. yiizyilin
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sonuna kadar siiren Klasik Osmanli déneminde Osmanli sanat¢ilar1 rimi,
hatayi, yaprak, bulut, peng, gonca gibi kendi gelistirmis olduklar1 motifleri
kullaniyorken, XVIII. yiizyilda barok, rokoko, ampir gibi Bati kokenli sanat
tisluplarindan etkilenmeye baslamislardir. Bu donemden sonra klasik Osman-
It motiflerinin yerini “C”ve “S” kivrimlari, antik motifler, natiiralist ¢icekli
bezemeler almistir (Hatipoglu, 2007: 52). XVIII. yiizyilda Osmanlt mimari-
sinde goriilmeye baslayan bati kokenli motifler XVIII. ve XIX. yiizyillarda
sanata hakim olan yerli azinlik ustalar tarafindan yiiriitildiigii gibi Osmanli
Devleti topraklarinda ¢alisan yabanci mimar ve sanatkarlar tarafindan da
yayginlastirilmistir (Bayrakli, 2019: 9). Sanatgilar bu motifleri cami, kosk,
saray, yali gibi farkli yap1 tiirlerinin i¢ ve dis duvarlarinda, kubbelerinde,
tavanlarinda, kapi ve pencere cevrelerinde, mihraplarda uygulama imkani
bulmuslardir. Ozellikle cami, mescit gibi dini yapilarin i¢c mekanlarinda dik-
kati ¢eken mihraplar, sanat¢ilarin maharetlerini sergileyebilecekleri, en gézde
en 6nemli alan halini almistir. Bu nedenle camilerde en kaliteli malzeme
burada kullanilmis, en goz alici yazilar ve siislemeler buraya uygulanmistir
(Cok, 2018: 203). Kible yoniinii gostermek gibi islevsel 6zellige sahip mih-
raplar, simgesel boyutu ile de cami tasarimina katilan dini bir motif olup,
Islam mimarisinde ibadet mekanin1 yonlendiren yapi elamani olarak 6nem
tasimaktadir (Pinar, 2014: 514).

“Mihrap” kelime anlami olarak cami, mescit, tiirbe, kervansaray mescidi,
medrese, dariilhiiffaz, dariizzikr gibi degisik yapilarda imamin namaz kilar-
ken cemaatin oniinde durdugu kisim, ayni zamanda kible olarak tanimlanan
Mekke’yi gosteren boliim, oyuk, hiicre ve girintili yer anlamina gelmektedir
(Arseven, 1966: 1347) Kur'an-1 Kerim'de mihrap kelimesi biri ¢ogul "meha-
rib" olmak iizere bes Ayette gecmektedir: Al-i Imran 3/ 37, 39; Meryem
19/11; Sad 38/21; Sebe 34/13 Ayetlerinde mihrap kelimesi kullanilmistir. Hz.
Muhammed ve Dort Halife doneminde kible yonii Kudiis’ten Mekke’ye ¢ev-
rildikten sonra mescitte mihrap uygulamasi gériilmemistir. Kible duvarina tas
ya da isaret konularak kible yonii belirtilmistir. Bu nedenle Medine'deki ilk
cami olan Mescidi Nebevi'de, Basra, Kiife ve Fustat'taki ilk camilerde hiicre
seklinde mihraplara rastlanmamaktadir (Cam, 1994: 158). Mihrap, zaman
icerisinde gerek merkezi konumu gerekse dekorasyonuyla ibadet yapilarinin
ic mekanlarinda birincil gorsel odagia doniismiistiir (Ozel, 2012: 233).

Giiniimiiz mimari anlayigini yansitan mihraplarin goriilmeye baslanma-
s1, Emevi donemine kadar uzanmaktadir. Emevilerden sonra Abbasi, Fatimi,
Karahanli, Selguklu (Biiyilk Selguklu Atabekler, Zengiler, Anadolu Selguklu-
lar1) ve Anadolu Beylikleri gibi islam devletleri géz oniinde bulundurularak
mihraplarin tarihi gelisimini izlemek miimkiin olmaktadir. Ayrica gesitli Is-
lam cografyalarinda devletlerin mimaride ve sanatta kendilerine 6zgii bir
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yapilanma igerisine girdikleri bilinmektedir. Bu agidan bakildiginda mihrap-
lar malzeme, form ve siisleme unsurlari ile ait olduklari cografyanin ve sa-
natkarlarin etkisini agikca yansitmiglardir (Top, 1997: 8). Emeviler donemine
ait mihraplar, yarim daire ya da at nali planli nis seklinde uygulanmistir. Ya-
rim daire planli nig seklindeki ilk mihrap Medine Camii'ne aittir. Bu mihrabin
Halife 1. Velid zamaninda 707-709 yillari arasinda Vali Omer b. Abdiilaziz
tarafindan caminin genisletilmesi sirasinda eklendigi bilinmektedir. Ayni
forma sahip mihraplar daha sonra Fustat'taki Amr Camii'nde (710-712) ve
Sam'daki Emeviyye Camii'nde (706-715) gergeklestirilmistir. Basra Omer
Camii (745-746) mihrab1 yarim daire planli olup, giiniimiize gelen en erken
mihrap olmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Ummu'l-Velid (VIIl.yy.)
ve Kurtuba Ulu Camii (786-961)’nde mihrap nisleri at nali planli olarak uy-
gulanmigtir. Kurtuba Ulu Camii mihrabi at nali planli cephesi ve zengin siis-
lemeleriyle Islam mimarisinin nadide 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Yur-
dakul Tugutlu, 2019: 25; Beksag, 2002: 454).

Abbasiler doneminde mihraplarin gerek planlarina gerekse cephe diizenle-
rine yeni unsurlar eklenmistir. En 6nemli degisiklik, mihraplarin basit bir nis
olmaktan ¢ikip cerceve, kavsara, koselik, alinlik ve siitunce gibi elemanlarin
eklenmesiyle olmustur. Ozellikle dikdortgen planli hiicrelerin ilk defa bu
donemde uygulandigi bilinmektedir (Top, 1997: 10). Abbasi donemindeki ilk
mihrap, giiniimiizde Bagdat Miizesi’nde bulunan ve Bagdat Halife Mansur
Camii’ne (744) ait oldugu sanilan El-Haseki Camii (VIII. yy) mihrabidir.
Yarim daire planli nisi, dilimli kavsarasi ve kemerinin yaninda bitkisel beze-
melerle siislii ilk mihrab olmasi 6nemini daha da arttirmaktadir (Ozbek-
Yunus, 2020: 62) IX. yiizy1l baglarinda Samerra’da bulunan isimsiz mihrap,
dikdortgen cerceveli ve dikdortgen planli mihraplarin gelismesine onciiliik
etmistir. Ukhaydir Saray1 (778), Cevzak’iil-Hakani Saray1 (836), Samerra
Ulu Camii (848-860), Samerra Ebl Diilef Camii (860-861), Nayin Mescidi
Cuma (960) ve Nayriz Mescidi ve Cuma Camii (973) mihraplar1 dikdortgen
planlt bir hiicreye sahip énemli 6rneklerdir. Fatimi dénemi mihraplar ise at
nali planli nis, yarim kubbe kavsara ve cepheden at nali kemerli tasarimiyla
Magrib etkisini yansitmaktadir. Tolunoglu Camii (879) mihrabi, Kahire El-
Ezher Camii (972) esas mihrabi, EI-Cuytsi Camii (1085), Seyide Atika Tiir-
besi (1100-1120), ikvat Yusuf Tiirbesi (1125-1126) ve Seyyide Nefise Tiir-
besi (1190-1138) mihraplarinda Magrib etkisini gormek miimkiindiir (Baki-
rer, 2000: 16).

Karahanlilar doneminde mihraplar tam anlamiyla sekillenmeye baglamis-
tir. Buhara’da bulunan Namazgah Camii (1119-1120) mihrabinin dikdortgen
planli ve mukarnas kavsarali nisi, bunu ti¢ yonden cerceveleyen bordiirlerin
dista ve igte zencerek motifleri ile motiflerin arasindaki yazilar gelismenin en
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Oonemli gostergesi olmustur. Selguklular zamanindaki mihraplarda tugla is¢i-
ligi ve mukarnas kavsaralar 6ne ¢ikmaktadir. Bunun en giizel 6rnekleri Kaz-
vin Mescid-i Haydariye (1113), Zevvare Cuma Camii (1156), Buzan imam-
zade Karrar Tiirbesi (1134), Hemedan’daki Kiinbet-i Aleviyan (XII. yy) ve
Erdistan Cuma Camii (1158-1160) mihraplaridir. Ayrica bu mihraplar zengin
siisleme ozelliklerine de sahiptirler. iran’da ¢ok késeli nis ve mukarnasli kav-
saraya sahip en erken tarihli eser IX. ylizyila ait Demavend Cuma Camii mih-
rabidir. iran mihraplarinin bir baska énemli 6zelligi de biitiiniiyle perdahlt
ciniden yapilan mihraplarin bulunmasidir. Bu mihraplarin XIII. yiizyila ait
oldugu bilinmektedir. Meshed’teki Imam Riza Tiirbesi (X. yy) mihrab1 bun-
larin giiniimiize ulasan en erken 6rnegidir. Timurlarda yarim daire veya dort
kose hiicre yerine biiyiik boyutta, daha genis ve derin, ¢ok kdseli bir mihrap
tipi ortaya ¢ikmistir. Meshed Ulu Camii (IX. yy) ve Hargird Medresesi (XI.
yy) mihraplar1 bu déneme ait zengin siislemeli 6rnekleridir. XII. yiizyilin
ikinci yarisindan XIV. ylizyilin sonuna kadar Anadolu mihraplarinda dik-
dortgen cerceveli, kemersiz veya basik sivri kemerli, mukarnas kavsarali,
koseleri siitunceli, dikdortgen, ¢cokgen ya da ¢ift nisli bir mihrap semasinin
uygulandigi bilinmektedir (Erzincan, 2005. 30-37).

Anadolu Beylikler donemi mimarisi ve sanatinda Selguklu 6zellikleri de-
vam ettirilerek, yeni iislup ve anlayislarin denendigi bir dénemdir. Beylikler
donemi sanati ise Selguklu ile klasik Osmanli sanat1 arasinda bir gegis done-
mi olmustur. Bu donemde cami, mescit ve tiirbelerdeki mihraplar, Anadolu
Selguklu mihraplarinin devami olduklarini hem malzeme ve hem de mimari
elemanlarinin uygulanisinda goriilmektedir (Top, 1997: 27).

Osmanli gelisme dénemi mimarisinin esasini olusturan mukarnaslar, tas
malzemenin kullanildigi mihraplarda sade, abartidan uzak bir sekilde kulla-
nilmigtir. Edirne II. Beyazit Camii (1484-88) ve Sehzade Camii (1543-48)
mihraplar1 bunun en giizel 6rnekleridir. XVIII. yiizyilin ilk yarisinda mihrap-
larda klasik form devam etmesine ragmen bir dnceki yiizyila gore tas siisle-
melerde yogun bir abartili kabariklik 6ne ¢ikmistir. Uskiidar Yeni Valide
Camii’nin (XVIII. yiizyilin baslar1) mihrabinda bu etkiyi gérmek miimkiin-
diir. (Erzincan, 2005: 30). XVIIIL. yiizyilla birlikte Osmanli sanatini etkisi
altina almaya baslayan bat1 kokenli yeni iisluplarla mihraplar da farkli bir
goriiniime kavugmus, Nuruosmaniye Camii (1755) mihrabt bunun en 6nemli
temsilcisi olmustur (Aslanapa, 2004: 456). Ayrica Hekimoglu Ali Pasa Camii
(1734), Haci Besir Aga Camii (1745), Halicioglu Camii (1793), Uskiidar
Ayazma Camii (1760), Laleli Camii (1774), Beylerbeyi Camii (1778) (Bakir,
1999: 263), Aydin’da Cihanoglu Camii (1756), Yozgat’ta Capanoglu Camii
(1779) ve Konya Aziziye Camii (1867) mihraplar1 6nemli barok etkili mih-
raplardandir (Arik, 1999: 250). XIX. yiizyilla birlikte Osmanli sanatina giren
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ampir Uslubu barok iisluptaki abarti ve asiriligin aksine, daha sade bir siisle-
me anlayisina sahip olmustur. Nusretiye Camii (1826) mihrab1 ampir iislubun
basarili bir 6rnegidir. Aksaray Valide Camii (1871) mihrabi ise ¢esitli tislup
ozelliklerini biinyesinde barindirdigindan eklektik islubuyla dikkati ¢ekmek-
tedir (Erzincan, 2005: 37).

Baslangigta basit bir nisten ibaret olan mihraplar, kisa siirede Islam dev-
letlerinin kendine 6zgii yapisiyla sekillenmis ve mimarinin dikkat ¢ceken birer
unsuru olmustur. Ozellikle Anadolu'da Selguklu déneminde baslayip, Beylik-
ler doneminde yeni olusumlarla gelisen ve Osmanli'da klasik devrini yasayan
mihraplar mimarinin en goz alict elemanini olusturmustur. Insa edildikleri
devrin iislubunu ve sanat anlayigini yansitan mihraplarin, o déneme ait form
ve siisleme 6zellikleri yerel sanatgilar tarafindan farkli bolgelere taginmistir.
Bunlar1 neredeyse Anadolu’nun her kdsesinde gormek miimkiindiir. Sanatgi-
larin Anadolu tasrasina kadar gelip yeteneklerini yansittiklari 6nemli eserler-
den biri de Amasya’nin Tasova ilgesine bagli Asagi Barakli koyiinde yer alan
Ozbarakli Camii’dir. Cami, donem 6zelliklerini yansitan kalem isi siislemele-
riyle dikkati ¢cekmektedir. Bu ¢alismanin konusunu caminin mihrab1 olustur-
maktadir. Olduk¢a zengin kalem isi siislemelere sahip olan Asagi Barakli
Camii’nin mihrab1 hem Batililasma donemi siisleme 6geleri hem de motif
cesitliligi bakimindan 6zellikle de Amasya camileri i¢inde dnemli bir yere
sahiptir.

2. Asag Barakl (Ozbarakli) Camii’nin Genel Tamm

Camii’nin iizerinde insa kitabesi bulunmamaktadir. Girig kapisinin iist
kisminda beyaz mermer levha iizerine giiniimiiz rakamlariyla yazili “Hicri
1302 tarihi okunmaktadir. Bu tarih miladi takvime ¢evrildiginde 1884-1885
tarihlerine denk gelmektedir. Fakat yap1 iizerinde herhangi bir tarih ibaresi
bulunmamasina ragmen giris kapisi tizerindeki tarihin neye dayanilarak ya-
zildig1 bilinmemektedir. Camii’nin mimari ve iizerindeki kalem isi stisleme-
lerinden yola ¢ikilarak XIX. yiizyilin ikinci yarisinda insa edildigi tahmin
edilmektedir (Doganbasg, 2000: 68-70).

Yap1 1992 tarihinde taginmaz kiiltiir varligi olarak tescillenmis olup, 2006
yilinda alinan kararla restorasyonu gergeklestirilmistir. Yerel onarimlarla
yapmin 6zgiin hali degistirilmistir. Restorasyon sonrasinda, yapinin asma
katin igine kaydirildigi ilave kismi kaldirilmis ve asma kat 6zgiin ahsap
konstriiksiyon ile yerine alinmigtir. Son cemaat yeri de 6zgiin haline doniistii-
rilmiistiir (Korkmaz, 2017: 392).

Kuzey- giiney dogrultulu dikdortgen plan semasina sahip yapi, ahsap di-
rekli camiler gurubuna girmektedir. Kuzey kisimda dort ahsap direkle ii¢
boliime ayrilmis son cemaat yeri bulunmaktadir. Son cemaat yerinden harime
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gecis ise ¢ift kanatli ahsap bir kapi ile saglanmaktadir (Resim: 2). Harimin
kuzeybat1 kosesinden ahsap bir merdivenle iist kattaki ahsap direkler {izerin-
de yer alan kadinlar mahfiline ¢ikilmaktadir. Diiz ahsap tavanli harimin orta
kismina zengin kalem isi motifleriyle siislii kiigiik bir kubbe yerlestirilmistir
(Resim: 3). Distan kiremit kapli kirma ¢at1 ile ortiilii olan caminin kuzeybati
kosesinde tas kaideli ve tek serefeli ahsap bir minaresi vardir (Resim.1).

Asag1 Barakli Camii mihrabi, kalem isi teknigiyle yapilmis zengin motif
repertuarina sahip olmasi ve Bati kaynakli siisleme detaylarini biinyesinde
barimmdirmasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Cami mihrabinda yer alan
siisleme detaylarmmin Amasya’da tek 6rnek olmasi 6nemini bir kat daha art-
tirmaktadir.

3. Asag1 Barakh (Ozbarakli) Cami Mihrabi

Yapudaki Yeri: Harime giris kuzey yontindeki giris kapisindan saglan-
maktadir. Mihrap giiney duvarinin ortasinda, giris aksinda yer almaktadir.
Mihrabin nis derinligi duvar kalinlig1 i¢inde kalmaktadir.

Malzeme ve Teknik: Mihrap tas malzemedendir. Uzerinde kalem isi tek-
nigiyle yapilmis zengin motif yelpazesine sahip siislemeler yer almaktadir.
(Resim.4).

Boyutu: Mihrap 285cm yiiksekliginde, 168cm genisligindedir (Cizim.1).

Elemanlar:

Tepelik: Mihrapta tepelik! bulunmamaktadir. Fakat mihrabin iki yaninda
kalem isi teknigiyle yapilmis, devsirme malzeme olan stitunlardan yukari
dogru yiikselen gri, kirmizi, mavi, yesil, turuncu renklerle olusturulmus ¢i-
cekler, kivrik dallar, “S” ve “C” kivrimlari ile tepelik goriintiisii elde edilmis-
tir. Giil, siimbiil, gonca giil ve mine ¢igegine benzer ¢igekler bitkisel kompo-
zisyonun Ogelerini meydana getirmektedir (Korkmaz, 2017: 394). (Re-
sim.5/6) Merzifon Fenerli Camii Mihrabi (Resim.15), Amasya Il. Bayezid
Camii (1486) Son Cemaat yeri Bati Mihrab1 (Resim.16), Kilcizdde Mehmet
Aga Camii (1811) Mihrabi (Top-Ozbek, 2019: Resim.17) ve Giilsehir Kara-
vezir (Kursunlu) Camii (1779) Mihrabi (Arslan-Piar, 2015: Resim.18) ben-
zer teknikte yapilmig tepelikler goriilmektedir. Bu tiir siisleme 6geleri Os-
manli sanatinda Batililasma donemiyle birlikte gériilmeye baslanmis ve seve-
rek uygulanmistir.

Cerceve ve Kenar Bordiirleri: Mihrabi 13cm genigliginde bir bordiir ve
lem girinti yapan bir silme ¢evrelemektedir. Bordiir iizerinde koyu gri

1. Mihrabin st kismina konumlandirilan tag ya da bagliga verilen addir.
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zemin lizerine yaldizl altin saris1 renkli kivrik dallar bulunmaktadir. Bu dal-
larin {izerine bordo renkli ¢igcek ve tomurcuk motifleri yerlestirilmistir.

Koselik: Mihrap nisini lem’lik girinti olusturan silme dolanmaktadir.
Silmenin etrafinda mavi ve lacivert renklerle olusturulmus ayri bir gergeve
uygulamasi: goze c¢arpmaktadir. Cergevenin kdoselerine yerlestirilmis “C”
kivrimli hangeri gigekler mihrabin késelik? kompozisyonunu olusturmaktadir
(Resim. 7).

Alnlik: Mihrap iizerinde kalem isi teknigiyle yapilmis alinlik® kismi dik-
dortgen kartus seklinde diizenlenmistir. Alt ve iist kisminda iki seridin birbi-
rine Oriilmesinden meydana gelen diigiim motifli kartusun u¢ kisimlar1 “C”
ve “S” egrileriyle hareketlendirilip lale detaylariyla sonlandirilmistir. Lale,
bir sogandan ortaya ¢ikan tek bir ¢icek olusu ile vahdetiviicud sembolii olarak
kabul edilmistir (Ersoy, 2002: 94-95). Osmanli sanatinda erken tarihlerde
uygulanmaya baglayan lalenin bi¢imlenisi zamanla degisiklige ugramis ve
16.yy.” da oval olan form, 18.yy.’a dogru gittik¢e uzayarak, asir1 uzun kadeh-
li ¢cizilmeye baslanmistir. Lalenin eski Tiirk harfleriyle “Allah” lafzina benze-
tilerek bu harflerde numaralanmasi, Tiirk mistik kiiltir ve folklorunda bu
cicegin sevilmesini ve benimsenmesini saglamistir. Lale, ebced hesabina gore
“Allah” lafzina karsilik gelmektedir (Oguz, 1983: 26). Islam sanatinda sevile-
rek kullanilan lale motifi, Amasya mihraplarinda da siisleme unsuru olarak
yogun sekilde uygulanmistir. Yaldizli altin sarisi renkle olusturulmus kartu-
sun i¢ine ayri bir dikdortgen cerceve yerlestirilmistir. Cergeveye siyah zemin
iizerine beyazla yazilmis Al-i Imrén stiresi 37.Ayetinden bir boliim olan; )

kiillema dehale aleyhd zekeriyya-1 mihrabe/ 55 685 Gile Ja3 LK
yazisi islenmistir. Alinligin iizerinde yer alan tugra besmele motifinin tatbiki,
mihrabin siislemesine farkli bir goriiniim kazandirmistir (Resim.9).

Mihrab Nisi:*

Kavsara ve Nisin Alt Kismi: Tek nisten olusan mihrapta kavsara® bu-
lunmamaktadir. Mihrap nisi 253cm yiiksekliginde, 107cm genisliginde, 54
cm derinligindedir ve yarim daire planlidir. Mihrabin alt kismina yerden 61
cm yiikseklige kadar yesil zemin {izerine siyah ¢izgilerle duvar goriintiisii
verilmistir. Ust kism1 yaldizl altin saris1 renkle boyanmistir (Resim.8).

2. Mihraplarin silme veya kenar bordiirii ile mihrap nisi arasinda kalan kisimdir.

3. Koseligin st tarafina yerlestirilen pano ya da panolar i¢in olugturulmus alana denilmek-
tedir.

4. Duvar icinde birakilan oyuk ya da girintiye verilen isimdir.

5. Mihrap nisinin tizerini rten, i¢ ve digbiikey kabartmalarla olusturulmus mimari eleman-
dir.
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Mihrap nisinin tepe noktasinda lacivert ve pembe renklerin doniisiimlii olarak
kullanilmastyla olusturulmus bes yaprakli, yarim birakilmis ¢icek motifi ve-
cicegin ucundan zincirle asagi dogru sarkan kandil motifi yer almaktadir
(Resim.10). Giinliik hayatta aydinlatma araci olarak kullanilan kandiller antik
cagdan itibaren insanlarin inanglari ile 6zdeslesmis, tanri ve iyilik sembolii
olarak gosterilmistir. Islam inancinda da Kur'an-1 Kerim'de Nur Siiresi 35 ve
36. Ayetlerinde 1513 ve kandilin ne denli énemli oldugu vurgulanmistir.
Tarihsel siiregte bir aydinlatma araci olan kandiller sembolik, derin mana
tasimakta ve Allah’in nuru ile iligkilendirilmektedir. So6zii edilen, Allah’m
nuru ve aydinlanma fiziki aydinlanma olmayip, Kur'an keldmindan feyz alma
ile aydinlanma, iman etme, fikren ve zikren aydinlanma dolayisiyla Allah’in
nuruna nail olmak seklinde tanimlanmaktadir. Bu sebeple kandiller aydinlat-
ma araci olarak kullanimlarmin yani sira siisleme unsuru olarak sik sik kulla-
nilmaya baglanmistir (Arslan Kalay, 2020: 17). Nur ve aydilig1 ¢agristiran,
“ilahi 15181-nuru” simgeleyen kandil tasvirlerinin Islam sanatinda 13. yiizy1l-
dan itibaren kullanildigi goriilmektedir (Bozkurt, 2007: 257). Asag1 Barakli
Camii’nde kargimiza ¢ikan kandil motifinin benzerlerine Giizelyurt Tahtali
Koyt Camii (1956) (Comertler Aktug 2021: Resim.11), Yaghdere- Tekke
Koyii Camii (1486) (Yavuz, 2009: Resim.12), Harmanpmar Koyii Camii
(XVl.yy) (Tekin,2021: Resim.13) ve Akseki Merkez (Ulu) Camii (1897)
(Parlak, 2011: Resim.14) mihraplarinda da rastlanmaktadir.

Siitungeler: Mihrapta siitunge® bulunmamaktadir. Fakat nisinin her iki
yaninda yer alan kalem isi teknigiyle yapilmis siitunlar mihrabin en dikkat
cekici kismini olusturmaktadir. Dikdortgen kaide iizerine oturmus yivli, ke-
narlart kirmizi ve ortasindan sari renkli bir seridin dolandig: antik ¢ag siitun-
larmin her ikisi kenger yaprakli korint bagliklarla dengelenmistir. Lacivert
cergeve igine alinmis siitun kaidelerinin iizerinde ¢i¢ek ve tomurcuklarin yer
aldig1 bitkisel motifler bulunmaktadir. Siitunlarin iist kismindan kivrik dallar,
cicek motifleri, “S” ve “C” kivrimlarinin meydana getirdigi siislemeler yukari
dogru yiikselerek tepelik goriintiisiinii ortaya ¢ikarmistir.

Sonu¢

[badet mekanlarinda kible istikametini belirleyici bir yap1 elemani olan ve
baslangicta tamamen ihtiyaca yonelik olarak gelistirilen mihrap, zaman igeri-
sinde degisiklik gosterip farkli form ve sekiller alarak fonksiyonelliginin
yaninda yapida siisleme unsurlarinin uygulanabilecegi, sanat¢ilarin maharet-
lerini sergileyebilecekleri asil alanlardan biri haline gelmistir. Mihrap, geli-
simini uzun siire i¢inde, her bolgenin ve kiiltiiriin kendine 6zgii yapisiyla

6. Mihrap, cephe diizeni gibi farkli yerlerde dekoratif amagla kullanilan kiigiik siitunlardir.
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tamamlamistir. Her millet kendinden 6ncekilerden almis oldugu 6zellikleri
kendi sanat zevkleriyle sentezleyip yeni bir anlayisla ortaya koymustur. Bu
ozelliginden dolay1 bir mihraba bakildiginda malzeme, teknik ve siisleme
ozelliklerinden onun hangi kiiltiiriin iiriinii oldugunu anlamak mumkiin hale
gelmistir. Mihraplar her ne kadar Miisliiman devletler tarafindan yeni unsur-
lar eklenip gelistirilse de asil seklini, kendine has tasarim ve tslubunu Ana-
dolu Tiirk mimarisinde bulmustur.

Calismanin konusunu olusturan Amasya, tarihi gegmisi ile daima 6nemli
bir yer olmustur. Hem “Sehzadeler Sancagi” olmasi hem cografi konumu
hem de ticaret yollar iizerinde bulunmasi 6nemini daha da artirmigtir. Tarih
boyunca pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olan sehirde, bu dénemlere
ait azimsanamayacak sayida eser miras kalmistir. Eserlerin baginda cami ve
mescitler gelmektedir. Arastirmalar sonucu XV. yiizyildan XX. yiizyila kadar
genis bir zaman dilimine yayildig1 belirlenen cami ve mescitlerde bulunan
mihraplar farkli donemlere ait izleri malzeme ve teknik dzellikleriyle olduk¢a
basarili bir sekilde yansitmaktadir. Bu mihraplar Anadolu Tiirk-Islam sanat-
lar1 igerisinde kiigiik, fakat 6nemli bir boliimii olusturmaktadir.

Gegmisi ¢ok eski tarihlere dayanan ve Tiirk sanatinda da kendine 6nemli
bir uygulama alani bulmus olan kalem isi sanati, Osmanli sanatinin her dé-
neminde, farkli malzeme ve teknikle cesitli yap1 tiirlerine biiyiik bir ustalikla
uygulanmis, XVII. ylizyildan sonra barok, rokoko, ampir gibi Bat1 kdkenli
motifler kalem isi siislemesini de etkilemislerdir. Orta Asya’dan baglayarak
Anadolu topraklarina uzanan ve bugiine kadar gelen, bu siire zarfinda degi-
sim ve gelisimini farkli eller ve gevrelerde siirekli devam ettiren kalem isi
sanatinin Anadolu’daki bir 6rnegi de Tasova Asag1 Barakli Camii (Ozbarak-
11) mihrab1 olmustur. Amasya mihraplari iginde bitkisel, yazi ve giinliik kul-
lanim esyasindan meydana gelen zengin siisleme kompozisyonuna sahip
olmasi, Antik siitun bagliklaria yer verilmesi, 6zellikle 19. ve 20. yiizyila ait
Bati kokenli motiflerin uygulanmasi agisindan Asagi Barakli Camii mihrabi
tinik bir eserdir.
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Cizim 1: Asagi Barakli Camii mihrabi plan ve goriintist.
(Cizim, yazara aittir.)
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Resim 1: Asagi Barakli Camii genel goriiniisii.

(Yazarin kisisel argivindendir.) 159

Resim 2: Asagi Barakli Camii harimi.
(Yazarn kisisel arsivindendir.)
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Resim 3: Asagi Barakli Camii harimi kubbe detay1.
(Yazarn kisisel argivindendir.)

Resim 4: Asagi Barakli Camii mihrabi genel goriiniisii.
(Yazarn kisisel argivindendir.)
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Resim 5: Asagi Barakli Camii mihrap tepeligi. 161

(Yazarn kisisel arsivindendir.)

Resim 6: Asagi Barakli Camii tepelik detay1.
(Yazarn kisisel arsivindendir.)
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Resim 7: Asagi Barakli Camii mihrap koseligi.
(Yazarn kisisel arsivindendir.)

Resim 8: Asagi Barakli Camii mihrap nisi.
(Yazarn kisisel arsivindendir.)
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Resim 9: Asagi Barakli Camii mihrap alinligi ve tugra detayi.
(Yazarn kisisel arsivindendir.)

L o)

Resim 10: Asag Barakli Camii mihrabi kandil detay1.
(Yazarn kisisel arsivindendir.)
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Resim 11: Giizelyurt Tahtali Koyii Camii Resim 12: Yaglidere- Tekke Koyt Camii
mihrabi. (Aktug Comertler, 2021: 91) mihrabt. (Yavuz, 2009: 322)

Resim 103: H‘am}ﬁnpl;nar Koyt Resim 14: Akseki Ulu Camii mihrab.
amii mihrabu. (Parlak, 2011:123)
(Tekin, 2021: 228)
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Resim 16: Amasya II. Bayezid Camii son
cemaat yeri bati mihrabu.
(Yazarn kisisel arsivindendir.)

Resim 15: Merzifon Fenerli
Camii mihrabu.
(Yazarin kisisel arsivindendir.)

Resim 17: Kilcizade Mehmet Aga Resim 18: Giilsehir Karavezir
Camii mihrabi. (Kursunlu) Camii mihrabi.
(Top ve Ozbek, 2019: 248) (Arslan ve Pinar, 2015: 103)
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