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Iran sinemast 1990°l yillarin sonlarinda, diinya sinemasinda yer almaya baslamis,
2000°li yularda ise batidaki en 6nemli festivallerin onur konugu olmayr basarmigtir.
Islami rejime gecildiginde sinemamin yasaklanmasina kesin goziiyle bakilirken,
Humeyni’nin sinema ile ilgili yaptigi a¢iklamalarla yoluna devam edebilmistir. Bu
yol zor, karmagik, bolca tartismali ve sansiir kurallart ile doludur. Siyasi Islamin
sinemayr ele gecirip, dini-Islami sinema yapma istegi ile miicadele etmistir. Bu
miicadeleyi sadece yonetmenler ve entelektiieller degil, halk, din adamlari ve sinema
salonu sahiplerine varan biiyiik bir kitle vermistir. Iran sinemasinin hem iilke
icinde hem de disinda kendine yer edinmesi, ¢okta kolay olmamisti. Bu makale
siyasi islam ile bas eden bu sinemayi, sansiir ve din adamlarina karsi verdigi
miicadele siireclerini ve tartismalart ele alacak, diinya sinemasinin en ¢ok bilinen

sinemast olma yolunda verdigi savasi ve bu siireci a¢tklamaya ¢alisacaktir.

Anahtar kelimeler: siyasi islam sinemasi, dini sinema, iran sinemasi, sansiir

* Bu makale, Siyasal Islam Sinemast Orneginde Iran Sinemast bashkli doktora
tezimden tiiretilmistir.
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THE EFFECT OF POLITICAL

ISLAM ON CINEMA IN IRAN

ABSTRACT
Iranian cinema began to take its place in world cinema in the late 1990s, and in
the 2000s, it managed to be the guest of honor of the most important festivals in the
west. While it was considered certain to ban the cinema when the Islamic regime was
adopted, it was able to continue on its way with the statements made by Khomeini
about cinema. This path is difficult, complex, highly controversial and full of
censorship rules. A struggle was fought against the political Islam's desire to take over
the cinema and make religious-Islamic cinema. This struggle was fought not only by
the directors and intellectuals, but also by the public, clergy and movie theater owners.
It was not easy for Iranian cinema to find a place for itself both inside and outside the
country. This article will deal with this cinema, which has dealt with political Islam,
its struggle against censorship and clergy, and its discussions, and will try to explain
its struggle to become the best-known cinema of the world cinema and this process.

Keywords: political islamic cinema, religious cinema, iranian cinema, censorship
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Giris

Sinemayu1 ilk giinden itibaren bat1 icad1 ve her tiirlii kotiiliiglin kaynagi olarak goren dini liderler,
Pehlevi’nin sinema yoluyla batili yasam tarzinin taklidine dayanan uygulamalarin1 siyasi
propaganda olarak degerlendirmis ve bu duruma muhalefet gostermislerdir.

Humeyni’nin rejim degisiminden dnce yazdigi “Kesf’iil Esrar” kitabinda, sinema ile ilgili
olumsuz diisiincelerini dile getirmis, sinemay1 her tiirlii kotiiliigiin ve ¢lirimenin sorumlusu
olarak goOstermis, sinema yoluyla halkinin zehirlendigini ve ahlak anlayislarinin
bozuldugunu ileri stirmiistiir.

Opysa siirglinden dondiigii ilk giin, ucagin merdivenlerinde yaptig: tarihi konusmada, herkesin
rejim degisiminden sonra yasaklanacagina kesin goziiyle baktig1 sinemay1 yasaklamak yerine,
Islami rejimin halka anlatilmasini saglayacak énemli arag¢ oldugunu agiklar. Humeyni Fransa’da
bulundugu siire boyunca tiilkesiyle her tiirlii iletisimi gorsel araglarla saglamis ve sinemanin
propaganda yoniinii kesfetmistir. Sinemanin ahlaki degerlere bagli kalinarak yapilmasi
durumunda, toplum i¢in yararli olabilecegini ve sinemay1 ret etmek yerine ondan faydalanmak
icin doniistliriilmesi gerektigi iizerinde durmustur. “Biz sinemaya, radyoya ya da televizyona
kars1 degiliz. [...] Sinema insanlarin egitimi ugruna kullanilmasi gereken modern bir bulustur.
Ancak bildiginiz gibi daha onceleri genc¢ligimizi ciirlitmek i¢in kullaniliyordu. Bizim karst
oldugumuz, sinemanin kotiiye kullanilmasidir. Bizi yonetenlerin haince siyasetlerinin
sonucu ortaya ¢tkan bu kétiiye kullanimdir”(Naficy, cev: Ozen, 1997,59). Iran’da sinemanin
gelismesi yOniinde alinan kararlar uygulamaya konmus, ancak bu siire¢ ¢okta kolay
ilerlememistir. Ulke i¢inde yeni diizeni kurmak adina, Pehlevi déneminde yapilan her sey yok
edilmeye baslamistir. Hukuktan egitime, kiiltiirel ortamdan toplumsal yasama kadar daha 6nce
yapilmis olan her sey yok saymis, tiim kurumlarda degisime gidilmistir (1).

Ancak Pehlevi’nin son yillarindaher tiirlii protestonun, sinema salonu yakarak gosterildigitilkede,
sinema ile ugrasmak oldukcga tehlikelidir. Bu nedenle, bir¢ok yonetmen ve sanat¢i, Humeyni
doneminin kaotik ortaminda ya film yapmamus ya da tilkelerini terk etmek zorunda kalmislardir.
Islami rejimin ilk yillarindaki belirsizlikler, neredeyse tiim sinema faaliyetlerini durma noktasina
getirmis olsa da; dini liderin sinema konusunda yaptig1 konusmalar sinemacilar1 ancak birkac y1l
icinde cesaretlendirebilmistir. Ancak iilkenin zayif ve belirsiz ekonomisi, politik kosullarin tam
olarak olusmamasi ve iran-Irak savasmnin devam etmesi, ydnetmenlerin ve film yapimcilarmin
sinemaya yatirim yapmalarint engellemistir. Bu durum ilk yillarda film ithalati yapanlarin
isine yaramis, film yapilamadigi i¢in, ithal filmler sinema piyasasini tekrar ele gecirmistir.
Bu filmler komediden, westernlere ve karate filmlerine olduk¢a genis bir cesitlilikle
sinemaya hakim olmustur.

Islami rejimin &ncelikli amaci; sinemanm dogru kisiler tarafindan yapildigi takdirde
dogrulugun, erdemin ve tabii ki dinin, halk tarafindan kolayca benimsenmesini saglayacak bir
sinemanin olusturulmasidir. Ilk yillarda bu dogrultuda ¢alismalar yapilmis, sinema yoluyla
islami rejimin halka daha kolay anlatilmas1 ve O6zellikle sinemasinin propaganda yaniyla
ilgilenmislerdir. Ayetullah Humeyni “bir filmin tesirinin yiiz cilt kitap ve dergiden daha fazla™
(Zem’den Akt; Aktas, 1998; 99) oldugu soyleyerek, Islami rejimin sinema yoluyla halka daha

1- Pehlevi doneminde yapilan yaklasik 1300 film de bu degisimden nasibini almistir. Oysa Iran sinemasinin
kokleri Pehlevi doneminde atilmis ve sinemaya azimsanmayacak yatirimlar bu donemde yapilmis, nitelikli
bir¢ok film bu dénemde ¢ekilmis ve yeni Islami rejimde film ¢ekecek birgok sinemaci bu dénemde yetismistir.
Ornegin Abbas Kiarostami, 1969 yilinda kurulmus olan Cocuklarm ve Geng Yetiskinlerin Entelektiiel Gelisimi
Enstitiisii’nlin Sinema Bdliimiiniin baskanligini yapmuis tecriibeli bir yonetmendir. Pehlevi doneminden bagla-
yarak sistem elestirisi yapmay1 basaran bir yonetmen olarak Humeyni déoneminde de ayni tavrini siirdiirmiistiir.
Abbas Kiyariistemi, din adamlarin1 da iceren farkli toplumsal siiflarin toplumla uyumsuzluklarini ve
beceriksizliklerini agiga ¢ikaran, mollalarin toplumu yavaslattigi elestirisinde bulunan Alternatif 1 ve
Alternatif 2 (1979) filmlerinde; Mollalarin topluma ayak uyduramadigini ve bu nedenle toplumsal yagami
yavaglattigini anlatir. O donem igin bu filmler hayli toplumsal ve ciiretkardir. Bu filmler yasaklanmis ve asla
gosterim izni almamustir.
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kolay anlatilabilecegini vurgulamisti. Humeyni, ahlaki degerlere bagli kalinarak yapilmasi
durumunda, sinemanin toplum ig¢in yararli olabilecegini ve sinemayi ret etmek yerine
faydalanmak ve doniistiirmek gerektigini iizerinde durmustur. Sinemanin monarsi doneminde
siyasi bir ara¢ olarak kullanildigin1 ve Pehlevi’ye uzun siire halk nezdinde sempati
kazandirdigini vurgulamaistir.

Ayettullah Navvab Safavi Sinemanin ideal kullanimini s6yle agiklamistir;

“Eger sinema endiistrisinin kullanimi1 toplum igin gerekli sayiliyorsa, o zaman kutsal Islam
dininin ilke ve &lgiitlerini gdzeten namuslu profesdrlerin ve Islam alimlerinin denetiminde Islam
ve Iran tarihi ya da tibbi, tarimsal ve endiistriyel dersler gibi yararli malzemeler iiretilip egitim, reform
ve toplumsal olarak saglikli eglence igin kamuya sunulabilir” (Naficy ‘den ¢ev: Ozen, 1997; 18).

Her iki din adaminin da sinemanin yasaklanmasi konusunda kesin bir talimat1 yoktur. Aksine,
Islam kurallarini iilke geneline yayma adina sinemanin nasil kullanmast iizerinde durmuslardir.
“Ikna edici propaganda ikana, yildirma ve baski, totaliter sistemler tarafindan bir ideolojiyi
populerlestlrmek icin kullanilan yontemlerd1r” (Kazeml den akt: Laleh, 2020:2). Bu yonteml
Islami rejim kullanarak, hem Islami rejimi halka anlatmak hem de Islami sinema
yapmak adina kullanmustir.

Din adamlar1 tarafindan sinemanin yapilandirilmasindan rahatsizlik duyan sinema salonu
sahipleri, film yapimcilar1 ve entelektiieller 1981 yilinda Islami rejime ve halka agik
mektuplar gondererek yeni sinemanin olusumunda goreve hazir olduklarini bildirirler;
“hiikiimet var olan sinemanin gerekliligini onaylarsa hiikiimetin yardimi ile 6zel sektoriin 5
yil i¢inde rejimin ve halkin isteklerini yerine getireceklerini” (Nacify, Cev: 6zen;1998; 18)
ve sinemanin ¢ok onemli bir alan oldugunu ve planlanmis sekilde davranilmasi gerektigini
hatirlatirlar. Sinemada yeni bir sey olmayinca bir mektup daha yazarak iran sinemasinin
gelecegi ile ilgili kaygilarimi dile getirirler. Bu donemde yapilan filmler genellikle devam
etmekte olan Iran-Irak savasi sirasinda sehit olanlarin kahramanlik hikayelerini ve dini
liderlerin yasamlarini konu almistir. Ancak bu yillarda cekilen filmlerin higbiri ¢ekici ve
nitelikli olmadig1 i¢in halk tarafindan da begenilmemistir. “Sinemanin nasil olmasi gerektigi”
sorusuna cevap veren sinema emekgileri ve aydinlar yeni bir sinema olusturmak i¢in rejimin
tam destegini istemigler, yeni yapilanmada dogru bir strateji izlenmezse basaril
olunamayacagini vurgulamislardir.

Bu elestirilere kars1, 1981 yilinda sinema Kiiltiir ve Islami Rehberlik Bakanligi’na baglanur.
Bakanlhigin bagina Muhammed Hatemi getirilir. (1982-1992) 1982°den itibaren sinema ile
ilgili aliacak her tiirlii karar Kiiltlir ve Islami Rehberlik Bakanligi’na verilir.

“Buna gore film endistrisindeki her tiir etkinlikten Kiltir Bakanligi sorumlu
olacaktir. Bu giiciin bakanligin elinde toplanmasi, denetimin ele alimmmasi ve onceki
donemin etkilerinin  azaltilip Islami rejimi tek hakim kilma cabalar1 uyarinca
izlenecek siyasalarin belirlenmesini saglayacaktir” (Naficy’den akt: Yaren; 676).

Hatemi’nin Kiiltiir Bakanligi’nda sinema bdliimii i¢in kurdugu ekip, ilk olarak sinemanin
amaclarimi belirler. Ulusal bir sinema yaratmak en dnemli amagtir. Pehlevi doneminde sinemay1
zarara ugratan Ithalatcilar Birligini kapatilir. 1982 yilinda Kiiltiir bakanhigina bagl,
yar1 0zerk bir kurulus olan Farabi Sinema Kurumunu kurulur. Kurumun en 6nemli gorevi:
sinemaya maddi destek saglamak ve yapilan filmleri denetlemektir.

Sinema devlete baglandiktan sonra, maddi olarak desteklenmeye baslar. Ancak sinemacilarin
devletin kendilerine sunduklari imkanlardan yararlanmalar1 i¢in, uymalar1 gereken belli kurallar
da vardir. Sansiir kurallar1 olarak kabul edilen bu kurallarin disina ¢ikan filmler, devlet tarafindan
desteklenmez. Sinema alaninda ¢ikarilan yasalar ile biitiin film senaryolarmin g¢ekilme izni
almasi sart1 konulur. Bu kurallardan en kat1 olani ise, 1998 yilina kadar devam eden Senaryo
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Tasvip Kurulu’ndan senaryolarinin onay almasi gerekliligidir. Kiiltiir Bakanligina bagli olan bu
kurul islami degerlerin sinemada aynen uygulanmasini denetler. 1981-1982 yilinda bu kurula
sunulan 200 senaryonun sadece 50 tanesi onay almustir. Film yapim izni, ‘Islam Rehberlik ve
Kiiltiir Bakanligi’na bagli komite tarafindan verilmistir. Sekiz kisinin bulundugu bu komitede
filmin senaryosu, oyuncular ve teknik ekibi 6n incelemeden gegirilir. “Bazen de kontrollerini
dahasikiyaparak, filmin ¢ekildigi mekanlara giderek inceleme yapmislardir” (Malcy, 1995; 493).

1982 yilinda Islami rejimin sinema icin yapti§1 diizenlemelerle, bir filmin yasaklanmasi
belli kosullara baglanmistir. Bu kosullar sunlardir:

1-“Tevhid ve diger Islami ilkeleri zayiflatmak veya herhangi bir sekilde asagilamak,

2- Dogrudan ya da dolayli olarak peygamberleri, imamlari, Velayat-i Fakih’i, meclisi ya da
miictehid’leri (hukukgular) asagilamak,

3- Anayasada belirtilen Islam ya da diger dinlerce kutsal sayilan degerlere kiifretmek,

4- Yozlagma, ahlaksizlik ve fuhusu 6zendirmek,

5- Tehlikeli aliskanliklar1 ve yasadisi yollarla para kazanmay1 6gretmek ya da 6zendirmek,

6- Renk, 11k, dil, etnik kdken ve inang farki gézetmeksizin tiim insanlarin esit oldugunu inkar
etmek,

7- Islami rejimin “Ne dogu ne de bat1” siyasetine kars1 olarak yabanci kiiltiir, ekonomi ve
siyasetini 6vmek ve 6zendirmek,

8- Yabancilarin somiirebilecegi bir sekilde iilke siyasalarini ve ¢ikarlarini agiklamak,

9- Ayrintili siddet ve iskence sahneleri ile izleyiciyi rahatsiz etmek,

10- Tarihi ve cografi gercekleri ¢arpitmak,

11- Diisiik biitgeli, sanatsal degeri olmayan filmler ile izleyicinin zevkini diisiirmek,

12- Ekonomik ve toplumsal bagimsizlik ve kendine yeterlilik ile ilgili degerleri inkar etmek”
(Nacifi, Cev: Ozen, 1997, 63).

[ran sinemasmin Islami yapisi bu yasaklamalarla belirmeye baslamis, bu yasaklamalar belli
basliklar altinda toplanmistir;

1) “Islami sartlar yerine getirmeyen tiim filmler,

2) Emperyalizmi 6zendiren filmler,

3) Her tiirlii kotii aliskanligl 6zendiren ve yozlasma, ahlaksizlik, siddet ve seks unsurlari
bulunduran filmler,

4) Niteliksiz filmlerle izleyicinin begenisini diisiiren filmler,

5) Kadinin sinemada hicaba uymamasi ve kadin oyuncularin artistlerin yakin planda
ylizlerinin gosterilmesi kesinlikle yasaklanmistir ”(Batur, 2007:122-123).

Béylece Iran’da yapilanan yeni sinemanin batili anlamda bir sinema olmayacag da ortaya
¢tkmaya baslamistir. iran’da sinema, etik ve etnik degerlerin 6n planda oldugu, ciiriimiisliigiin
her sekline kapali olacaktir. Bati sinemasinda var olan, siddet, seks ve aksiyon, filmlerden
cikartilmis, yerine dostluk, yoksulluk, arkadaslik, paylasma gibi insani degerler konulmustur.
Kisaca Bati sinemasinin ele aldigi konular, Islami rejim tarafindan yasak sayilmustr.
Bunlarin diginda

- “Tek tanricilik ve tanrinin emirlerine uyma

- Kanunlari agiklamada “vahi”nin rolii

- Tanrinin dogrultusunda yeniden dogus ve bunun insanin gelisimindeki rolii

- Yarat1 ve diizende tanrinin adaleti

- Dini liderligin siirekliligi

- Diinya emperyalizmine karsi vurulan darbede ve Miisliimanlarin kurtulusunda Ayetullah
Humeyni’nin liderligindeki Iran Islam cumhuriyetinin rolii” (Nafici, Cev: Ozen,1997;63)
nii inkar eden tiim filmler yasaklanmistir. Yasaklamalar ayni zamanda sansiir kurallarin
belirlemis ve bu konular sinema literatiiriinden ¢ikartilmistir. Bu kurallarin 6zellikle din ile ilgili
olanlar1 yeni rejime karsi olusabilecek muhalefetin 6nlenmesini de saglamistir. Boylece sinema
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Islami rejimle yonetilen Iran’a uyarlanmaya baslanmistir. Islami rejim siyasi ve toplumsal
yasamda kendi kurallarin1 olustururken, sinema i¢in de yeni kurallar belirlemistir. Sinemanin
nasil bir yol izleyecegini belirlemek iizere sekiz kisiden olusan bir komite kurulmus, bu kurallar
cercevesinde rejim sonrasinda sinema ii¢ asamali bir sliregten gegcmistir.

— “IIk asamada rejim degisiminden 6nce olusmus seyirci potansiyelini kaybetmemek i¢in Sah
déneminde ¢ekilmis birgok film yeniden gézden gegirilmis ve bu filmler Islami kurallara gére
yeniden hazirlanmistir. Ayrica gerekli gordiikleri durumlarda komitenin filmleri sansiirleme
yetkisi de vardir. 1979-1982 tarihleri arasinda komitenin yapmis oldugu incelemelerde, toplam
2208 yerli filmden sadece 252 tanesi yeniden gosterime girme izni alabilmistir. Bu filmlerden
1956 tanesi Islami kurallara uymadigi gerekgesiyle yasaklanmistir. Bu asamada Farsi film
yapan yonetmenlerin bir kisminin bu komiteye yardimci oldugu goriilmiistiir. “Eski konulara
devrimsel bir goriinim vererek ve temalarin1 ylizeysel olarak degistirerek mesleklerini
stirdiiren ticari film yapimcilarinin etkinliklerini kapsar. Ayn1 zamanda film endiistrisinin bu
tiiccarlari, ciddi film yapimcilarint bloke ederek, film pazarini tekel altina almaya caligtilar”
(Pres House, 1982;10). Boyle yaparak Sah donemindeki Farsi film seyircisini ellerinde
tutmay1 diisiinmiiglerdir.

— Ikinci asamay sol goriislii entelektiiel sinemacilar olusturmustur. Ikinci asamada sinema
adina 6nemli gelismeler yasanmustir. {lk asamadaki ticari kaygilarla yapilan diizenlemelere
kars1 ¢ikilmais, niteliksiz filmlere neredeyse savas agilmistir. Bu nedenle sinema adina énemli
birlikler kurulmustur. Ayrica Iran Yeni Dalga’sinin énemli ydnetmenlerinin bu dénemde film
yapmasina izin verilmesiyle Iran sinemasinin 6nii de agilmustir.

— Ugiincii asamada ise; sakincali goriilen yabanci filmler yasaklanmistir. Once “emperyalist
ve anti devrimci nitelikte bulunan Tiirk, Hint, Japon filmleri, bunlarin ardindan da Amerikan
filmleri yasaklandi. Devrimden sonraki ilk ti¢ yilda iilkeye getirilen 898 filmin 513’1 geri
cevrildi”’(Aktas, 1998; 54). Komite daha da ileriye giderek, yabanci filmlerin ithalini beli bir
siire yasaklamistir. BOylece yerli filmlerin iiretimine en biiyiik destek verilmis olunur”
(Batur, 2007;116).

Ulke genelinde yasamlan istikrarsizliklar, olusan gruplasmalar ve bu gruplarin arasindaki
catigmalar, iilkenin gelecegi konusunda belirsizlikler yaratmis olsa da, bu durum sinema
piyasasiiolumluetkilemistir. Y 6netmenlerin film yaparkennelere dikkatedecekleri konusundaki
yorum farkliliklari, sinemada belirsiz bir ortam yaratmis bu durum hem olumlu hem de
olumsuz bir sekilde yonetmenleri etkilemistir. Olumsuz etki, oto-sansiir olarak devreye
girmistir. Oto-sansiirlin yaninda bir de devletin uyguladig1 sansiirler ve yeni oturtulmaya
calisilan Islami kurallar da yonetmenleri zorlamustir. Ayrica siirekli degisen kanunlar ve
diizenlemeler ise bu belirsiz ortam1 daha zor hale getirmistir. Ancak bu karmasiklik bir
anlamda sinemanin yeniden olugsmasina da yardimci olmustur. Yeni yasalarin yorumlarinin
degismesi ile bazen filmlere izin verilirken, bazen de yasaklanmistir. Bu tip degisiklikler
yonetmenlerin sanatsal heveslerini kirmakta ve politik ya da sosyal konularla ugrasmak
yerine daha giivenli konulari tercih etmelerine neden olmustur. (Batur; 2007,124).

Islami kurallarin halk tarafindan kolay benimsenmesi igin sinemaya her tiirlii destek verilmistir.
Islami rejimden once Ali Seriati’nin ¢agristyla kurulmus olan Ayat Film Sirketinin {iyeleri
de Islami rejimle beraber, sinema alaninda onemli ayricaliklar kazanmis ve sinemaya yon
verme konusunda soz sahibi olmuslar ve Oncelikle sinema sanatinin dini agisindan giinah
olmadigini aciklamakla ise baglanmislardir. Yine de sinemada asilmasi gereken bir¢ok sorun
vardir ancak en biiyiigii, sinemanin tasvire dayali bir sanat olmasidir ve tasvirin Islam’da
yeri yoktur. Islam tasviri kabul etmedigi igin, tasvir meselesi Islam’a uydurulmaya
calisilmis ve din adamlar1 sinema ile ilgili goriiglerini tek tek bildirmisler ve ¢6ziim bulmaya
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calismislardir. Hiiccetiilislam Hiiseyin Nasiri’i sinemay1 sekil tizerinden tanimlar;

“Sinema, resim ve heykelcilikten farkli miitalaa edilmesi gereken bir sanattir ve tekniktir. Sinema
seklin modern bir anlatimidir; sinema sekilden yola ¢ikilarak icat edildi. Sinemada sesten dnce
sekil vardi. Sinemadaki sekillerin hareketi onu, baska sekillerden ayirir. Tiyatro ve taziye de
hareketlidir ama otantik ve gergektir,(oysa film) 15181n ve film makinesinin iirettigi seydir. Film,
151k zerreciklerinin hareketinden olustugundan, esyanin seklinin taklidi anlamina gelmez. Sinemayla
tasvir kendi zatinda mubahtir; siipheli konularda ihtiyatli davranilmasi durumunda, bu isle
ugragmanin, ondan para kazanmanin ve onu seyretmenin higbir fikhi engeli yoktur... Sinema
cagdas diinyada en etkili ve 6nemli mesaj aracidir... Bu nedenle elverisli ve egitici nitelikte,
eglendirici, siyasi, dramatik, felsefi veya komedi tiiriinde filmlerin yapimi ve sunumu yalnizca
uygun degil, kifayete kadar vaciptir. (...) Sinemanin bazi 6zellikleri, fakihlerin yeni diisiinceler
ileriye slirmesine imkan vermektedir. Dogrudan dogruya bakilmasi fikihken caiz sayilmayan
birgok goriintii, sinema sahnesinde olunca, caiz sayilabilir” (Aktas, 1998; 98).

Tasvir konusu o kadar genis bir sahaya yayilmistir ki; ayni inanisin farkli alimleri ve
diisiiniirleri bu meselede ¢esitli fikirler beyan etmis, tam olarak yasaklanmasi veya
serbest kalmas1 konusunda net bir yargi olusmamasi; bu konu iizerinde diisiinen kimselerin,
goriislerini cesur bir sekilde aktarabilmesine olanak saglamigtir. Tasvirin ve dolayli yollarla
tasvire ait olan gorsel sanatlarin hemen hepsine olan bakis, ikiye ayrilir. Temelde sinemaya,
genel olarak tasvire olan bu iki farkli yaklagimdaki tutum ve savunu su sekildedir.
Islam’da sinema ve fotografin yasak olmasini savunanlarin gerekceleri sdyledir:

“Hz. Peygamberin hadislerinde gegen resim yasagi, fotograf ve sinemay1 da kapsamaktadir. Cilinkii
hadisler, tasvirin her ¢esidi i¢in genellik ifade etmektedir. Gegmis milletlere puta tapinma resim
yoluyla girmistir. Hz. Nuh oldugu gibi, ge¢mis topluluklar Salih (iyi, faydali) insanlarin heykellerini
yapmis, bir sonraki topluluk da bunu zamanla tapinma vesilesi kilmistir. Bu olay hem Kur’an-1
Kerim’de hem de hadislerde anlatilmaktadir. Bu durum tevhit (Allah’mn birligi, ortaginin olmamast)
inancina zarar vermektedir. Dini konulardaki koruma ve muhafaza refleksi, tasvir gesitlerinin
biitiintine samil olmay1 gerektirir. Bunlar arasinda fotograf ve sinema da vardir”
(Kudat’tan akt; Giilliik;2010;105.).

Sinema ve fotografin mubah oldugunu savunanlara gore ise; Hz. Peygamber’den gelen
nasslar tasviri kapsamaz. Hz. Peygamber’in yasagi, o donemde elle ¢izildigi bilinen resimler
icin gelmistir. Oysa fotograf ve sinema yeni bir icattir ve mubah hiikmiine dahildir. (Giilliik;
2010,105) Fotograf ve sinemada, ¢ekim aygitin1 kullanan kisi ne Allah’in yarattiklarina
benzeme ne de ta’zim amaci glider. Sinema ve fotografla elde edinen goriintiiniin asil suretinde
bir degisme ve donligme yoktur. Ayrica sinema ve fotografta, nasslar tarafindan yasaklanan
elle resim yapmada oldugu gibi, olugturma ve sekil verme gibi durumlar da yoktur. Bundan
dolay1 fotograf ve sinemada elde edilen anlik suretler ve goriintiiler aslina, aynisina uygundur.
Sinema, fotograf ve benzeri goriintiiler, elle yapilan goriintiilerin aksine aynada ve sudaki
suretlere benzer. Bu sebeple elle yapilan suretlerin hiikmiinii almasi dogru olmaz.
(Kudat, akt; Giilliik,2010,106)

Islam’da tasvirin olmayis1 nedeniyle, resim ve heykel sanat1 gelisme gosteremezken; mimari,
edebiyat ve tiyatro sanatinda ise dnemli eserler vermistir. Ozellikle tiyatroda, Sii toplumunun
en Onemli miti olan ‘Kerbela’ bir oyun gelenegine doniigsmiis, Sii kiiltiiriinde Taziye
oyunlarinin gelismesine neden olmustur (2).

Ayetullah Cenneti sinemay1 ahlak dersleri verebilecek, rejimin siyasi hedeflerinin yayinlagmasi
icin bir arag olarak tanimlar. (Aktas, 1998,102) Hiiccetiilislam Efsani ise, sinema yoluyla mesaj

2- Taziye Oyunlar; Sii gelenegi icinde Muharrem ay1 uygulamalarindan dogan Taziye, Islam diinyasinin yarattig
tek dramdir. Olusturdugu hikayesi, sahne ve dekoru ile birlikte miizigi de kullanmasi, Taziye oyunlarini tam bir
tiyatro eseri haline getirmektedir. Taziye oyunlarinin konulari, peygamberlerin hayatlarin1 ve Kerbela olayini
anlatir. Taziye oyunlart, iyi ile koti, giizel ile ¢irkinin miicadelesi ile Allah’in adaletine inanmak gibi temalara
sahiptir. Bu nedenle Taziye oyunlari insanlarin deger yargilari iizerine oturtulmustur. Taziye oyununun izleyicisi
oykiide anlatilacak olan olaylar1 ¢ok iyi bilirler ve oyunun sonunda ne olacagi ile ilgili 6n bilgiye sahiptirler. Bu
nedenle de Taziye oyunlarina seyirci katilabilmektedir. Bu oyunlarin yapildig yerlerde normal tiyatrolarda olan
siralar, localar yoktur. Oyunlara her siniftan izleyici gelir ve buldugu yere oturarak oyunu izler. Daha detayli
bilgi i¢cin bkz; Metin And, Ritiielden Drama, YKY, Istanbul, 2002.
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verilmesinin tamamiyla karsisindadir. Sinemanin mesaj lireten bir ara¢ olarak goriilmesindeki
en biiyiik hatanin sinema sanatini tanimamak oldugunu belirtmistir. “Biz Stalin degiliz ki,
sosyalist sinema olusturmay1 amaglayalim. Dini sinemay1, i¢inde dindar insanlarin bulundugu
sinema sananlar yaniliyorlar. O agidan bakilacak olursa, evlilik de dini bir seydir, giilmek de”
(Aktas, 1998,102) diyerek; aslinda dinin yasamin i¢inde oldugunu vurgulamistir.

1985 yilinda dini lider Ayetullah Hamaney bir sOyleside sinema i¢in oyunculardan daha fazla
onem verdigi kisilerin yonetmen ve senaristler oldugunu belirtip, “halk i¢inde olumsuz bir
imaj1  olan starlarin, olusturmaya calistiklari sinema anlayisina zarar verecegi
goriisiindedir” (Aktas, 1998,73).

Hiiccetiilislam Efsahi sinema sanatinin tanitilmasi i¢in 1996 yilindan itibaren Tahran’da
‘Sinema Goziiyle Din Sempozyumlari’ diizenlemistir. Bu sempozyumlarin en 6nemli yani,
din adamlar1 ve sinemacilarin bir araya gelerek sinema lizerine tartismalari ve sinemanin
gelecegine yon vermeleridir. Efsahi sinema hakkinda konusmak ve sinemaya yaptirim
uygulamak icin, Oncelikle sinemanin taninmasi gerektigini vurgulamistir. Efsahi’nin bu
girisimi sonucunda din adamlar1 sinema iizerine tartigmalar yapmis ve sinemalarini tanima
firsat1 bulmuslardir. Efsani sempozyum ile ilgili mucize gerceklestirdiklerini dile getirmistir.

“Bugiine kadar ulemanin bakis agisindan uzakta kalan hakiki konumunu onlara gdstermeyi
amagladik. Dogrusu, bir mucize gergeklestigini diisiiniiyordum. Ben, &grencileri olarak,
onlardan her tiirlii tepkiyi bekliyordum ve bir bakima onurumun yaralanabilecegini hesaba
katmistim... Beni kabul etmeyebilirlerdi. Ne mutlu ki bu mesele yavas yavas zihinlerinde bir yere
oturdu. Ve simdi bazen kendileri temas kurup film istiyorlar. Dreyer, Bresson, Fellini, Bergman,
Passolini, vs. gibi, bir kisminin zaten dini ve manevi egilimleri olan sinemacilarin dilini daha iyi
anltyorlar... Boylece sinemanin 6teki ytiziiyle de tanigsmis oldular. Simdi 90’11 yillarin sinemasini
izliyorlar. Agtigimiz salonlardaki sinema iizerine tartigmalarimiz bazen sabaha kadar stiriiyordu.
Hovze’lerde ictihat seviyesinde bulunan, felsefe okumus ve bu alanlarda kitaplar yazmig olan
arkadaslarimiz bu tartismalarimiza biiyiik bir ictenlikle istirak ettiler. Sinema konusunda farkli
acilardan arastirmalar yapiyor, makaleler yaziyorlar. Bu arastirmalar ve makaleler, Sinemada
Ask, Sinemada Neorelizm, Filmin dini Teorisi, Sinemada Ekspresyonizm, Kieslovski’nin Sinemast,
Kierostami’nin sinemasi... gibi basliklar tasiyor. Diger bir 6nemli adim olarak, Hovze’nin
biiyilk {statlar1 ve taklit mercileriyle sinema iizerine konusarak, onlarin fetvalarindan
yararlanmay1 digiindiim... Hovze talebeleri ve wulema sinemaya yakinlasmislardir diye
diistintiyorum. Bu 6nemli merkezlerde sinema artik bir yer bulmustur” (Aktas, 1998,110).

Gergekten de sinemanin ulemalarca kabul gérmesinde Efsahi’nin kisisel c¢abalarinin yeri
biiyiiktiir. Iran’da din ¢evrelerine sinemay1 sevdiren adam olarak tanmnnmustir. Efsahi,
dogru bir sinemanin olugsmasi i¢in sinema konusunda bilinglenmenin ve egitimin sart
oldugunun altin1 ¢izmistir. Bu nedenle Efsahi baskanliginda gerceklestirilen sempozyum-
lar 6zellikle dini ¢evrenin sinemaya bakislarmi olumlu anlamda etkilemistir. Efsahi Iran
sinemasinin en Onemli sorununun dindar ve sinemacilarin birbirlerini tanimamak oldugunu
belirtir:

“Dindarlarimizin ciimlesinin sinemadan, sinemacilarimizin da dinden uzak olmasi. Maalesef
bazi (sinemacilar) dini, tanidigi bazi dindarlardan ibaret saniyorlar.. Tuhaf sozler
duyuyorum. Birisi, sinema nefsin seytanidir, diyordu; bir digeri yiz yil boyunca
sinema sadece bir higten ibaretti, diyordu; bir baskasi, sinemada aska ve siddete yer
veriliginin dini degerlere karst oldugundan s6z ediyordu”(Aktas,1998,108).

Efsahi’nin énemle iizerinde durdugu kavram Islami sinemadir. Dini duyarlilikla evrensel olani
yakalamak gerektigini ileri siirmiistiir. Dini film ayriminm Islami rejimle yonetilen Iran igin
sakincali oldugunu savunmustur. Islami sinema diye bir ayrim yapildiginda, diger biitiin filmleri
Islami olmayan diye smiflandirmanin sinema icin tehlikeli olacagini, boyle bir durumda
dini olmayan filmlerin desteklenmeyeceginin altin1 ¢izmistir. Bu nedenle tim sorunlarin ve
kavramlarin bir an 6nce agiklanmasi gereklidir. Aslinda basindan beri dini sinema konusunda
sOylenenler ¢ok da agik degildir. Erdemli olmak, insani degerlere sahip ¢ikmak olarak
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ozetlenebilecek bu kavramlar, Islami deger olarak sunulmaktadir. Béyle bakildiginda diinya
sinemasinda bir¢cok yonetmen dini sinema yapiyor demektir. Dini sinema kavrami o kadar
onemlidir ki, sempozyumun ikincisi de yapilir ve sorulara cevap aranmaya devam edilir.
“II. Sinema Goziiyle Din Sempozyum’unun konusu da yine Islami sinemadir.
Hiiccetiilislam Hiiseyin Nasiri’ye gore;

“Gliniimiiz sinemast her seyden daha ¢ok insanin kainattaki konumunu tanimaya susamistir. Dini
diisiinceye dayal1 sinema ile dini olmayan sinema arasindaki en 6nemli fark budur... Miisliimanlar
sinemay1 icat etmemis olabilirler; fakat nasil hat, musiki, mimari gibi sanatlar Islamiyet’ten 6nce
de mevcuttu ve Islamiyet’in dogusundan sonra bu sanatlar Islam medeniyetini temsil eden birer
kurum olarak gelisme imkan1 bulduysa, bu, sinema i¢in de miimkiin olabilir” (Aktas, 1998, 127).

Ayni sempozyumda konusan Hiiccetiilislam Kaymakami ise, sinemanin dinin hizmetinde
olmasi gerektigini savunmaktadir;

“Biz bugiin sinemay1 dinin hizmetinde konumlandirmamigsak, bu sinemanin din dis1 bir yapiya sahip
oldugu anlamina gelmez. Dinin golgesi altinda sekillenmeyen bir sanatin dini olmayacagini
distiinmemeliyiz. Batili bazi distiniirlerin 6ne siirdiigli ve bizde de bazi aydinlan etkileyen bir
goriise gore, sinema ve televizyon maddi bati medeniyetinin iiriiniidiir ve bu nedenle higbir zaman
dinle uzlagamazlar. Bu goriisii savunanlar, dinin ge¢miste kalan bir sey oldugunu saniyorlar.
Teknigin ve makinenin zaferinden sonra dinin tesirinin azaldigini diisiiniiyorlar. Oysa bu diislince
yanlistir. Din giinesi kesinlikle yeniden parlayacaktir. Biz modern diinyanin igindeki zithiklar
nedeniyle siiratle dine yonelecegini diistinliyorsak, sinema ve televizyonun da 6zlerinde serre ve
fesada ihtiyaglart olmadigmma gore, dinin hizmetinde olabilecegini kabul edebiliriz”
(Aktas,1998; 127).

Farabi Sinema Kurumu i¢inde yer alan Sanat Kurumu’nun midiirii Hiiccetiilislam Zem 1ise,
sinemada dini mesaj verme kaygisinin filmlerin estetigini zayiflattigini sdyler.

“Islami sinema bashig altinda yaptirdigi filmler, sinemanin sadece sinema olarak
kaldig1 takdirde faydali olabilecegini diistindiirtmiistiir. Dini filmin bir mesaji olmasi
ve sinemanin seyirci tarafindan bir vakit gecirme aracit olarak algilanmamasi gerektigi
inanciyla bazen, estetik agidan zayif, kuru, tatsiz filmler yapilmistir”(Aktas,1998,130).

Hatemi ve ekibi Iran sinemasinin ve Ozgiir basinin gelismesi igin gereken her tiirlii
yardimi 1982 yilindan 1992 yilina kadar saglamis, ancak liberal kesimin istiinliigiini
kaybetmesiyle iilkede yapilan tiim olumlu gelismelerde zarar gérmiistiir. Hatemi ve ekibinin o
giine kadar olusturduklar1 ve kiiltiir alaninda getirdikleri yenilikler ve sinema ile basina
saglanan 0zgiirliik¢li ortam da bu donemde sekteye ugramistir.

Rejimin sinemay1 maddi olarak destekledigi yillar geride kalmistir. Yonetmenler, Islami
rejimin maddi olarak desteklemedigi sinemay1 eskisi kadar siki denetlemeyecegini diistinseler
de sonu¢ hi¢ de beklenen sekilde olmamustir. Cekilen filmlerin biiyiik bir boliimi
digtintilenin  aksine, rejim tarafindan sansiirlenmistir. Yeni donemle birlikte devlet ile
entelektiieller arasindaki catisma giderek artmustir. Ozellikle Kkiiltiirel alanlara yapilan
yardimlarin ekonomik kriz bahane edilerek kesintiye ugramasiyla, yumusama ve hosgorii
ortamini darbe yemistir.

1993 yilinda muhafazakarlar dini sinemayr olusturmak amaciyla yeniden girisimlere
baslamislardir. 1993 yilinda dini filmlerin desteklemek amaciyla Tahran’da ‘Dini Sinema
Festivali’ yapilmistir.

Dini lider Hamaney islami degerleri agiklayarak, Islami sinemanm ozelliklerini sdyle
ozetlemektedir:

“Ilkin, o filmde telkin edilen degerler, Islami olmalidir. .. Islami degerler nedir, iizerinde konusularak
bu degerlerin sahasini tespit etmek ve aydinlatmak miimkiindiir... Dogruluk, cesaret ve mukavemet
ogretmek de Islami degerlerdendir... Bu degerleri isleyen ve dgreten her film gergekte Islami bir
icerige sahiptir... ikinci husus, o filmde gayri islami sahneler yer almamalidir”( Aktas,1998;110).
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Farabi Sinema Kurumu da Efsari gibi, 1996 yilindan baslayarak, “Dini Sinema Arayisi
Seminerleri” diizenler. Bu seminerlerde dini sinemanin tanimi; dinin dngordiigii hedefler
dogrultusunda yapilan ve din kiiltiiriinti halka yaymakla sorumlu filmler olarak tanimlanmistir.
Ancak bu donemde Farabi’nin dini sinema yapma konusundaki tim girisimleri
basarisiz olmus ve halk sadece dini konu alan filmlere ilgi géstermemistir.

Hiiccetiilislam Zem, sinemanin mesaj araci olarak goriilmesinin bir hata oldugu goriisiindedir;

“Estetik kurallarina uygun diisen bir film zaten kaginilmaz olarak kutsal ve anlamli degerlerle
yiiklenmis olacaktir. Her iyi film, seyirci i¢in yararlidir, dolayisiyla dini agidan uygundur. Seyirciyi
aglatan ya da giildiiren bir film, 6zlinde degerli, insani ve yararli bir seylere sahiptir. Kotii ve sadece
vakit gecirmeye yarayan filmler ise, soyleyecek sozii olmayan filmlerdir. Bununla birlikte sinema
teblig araci olarak goriilmemelidir. Vaaz igin zaten mescitler, minberler vardir, bu makam ve
mekanlar maksatlarina uygun olarak kullanilirsa, tesirli olurlar. Sinema vaaz ve propaganda agisindan
ara¢ olarak kullanilabilirse de, islevi vaaz degildir. Kimse vaaz dinlemek i¢in sinemaya
gitmez” (Aktas, 1998; 102).

Zem, sinemanin propaganda araci olarak dini mesajlar icermesinin faydali olmayacagi
goriisiindedir. Insani olan her seyin, dini a¢idan yararli olacaginin altin1 ¢izmistir. Ayrica,
sinema araciligiyla halka mesaj vermenin de halki sinemadan uzaklastigini savunmustur. Bir
din adam ilk kez sinemanin propaganda araci olarak kullanilmas1 konusunda olumsuz diigiince
bildirmistir.

Hiiccetiilislam Efsani de, sinema yoluyla mesaj verilmesinin tamamiyla karsisindadir. Sonug
olarak; Ayyetullah Humeyni’nin disinda sinema konusunda fikir beyan eden din adamlarinin,
Islami ya da dini sinema konusunda kafalar1 karisik olsa da, sinema iizerine diisiinmeleri ve
yorumlarda bulunmalari, Iran’da sinemanin gelismesinde onemli bir rol oynarlar. Ornegin
Hiiccetiilislam Efsahi, sinema dergilerine yazilar yazan, sinema merkezleri acan ve
bu merkezlerde diinya sinemasinin klasiklerinin gosterimlerini organize eden cagdas
bir entelektiiele benzemektedir. Ustelik tiim bunlar1 din adamlarini yetistirmesiyle iinlii Kum
kentinde, Meshed Hovze-i ilmiye de yapmustir.

Ancak Islami rejimin iinlii(!) temizleme siirecinden sinemacilarin biiyiik yaralar almalarin
onleyememislerdir. Sah doneminde film yapmis olan bir¢ok ydnetmen ve oyuncu, asiri
Batililastiklar1 igin Islami rejim tarafindan bu dénemde yasaklanmus, tutuklanmus, hapis yatmus
hatta idam edilmistir. “Unlii prodiiktérlerden Mehdi Misagiyeh bes yil hapis yatmus,
mallar1 ve sinema salonlar1 haciz edilmistir” (Nacifi, cev: Ozen; 1997,62) Bu iirkiitiicii tablo
karsisinda rejim degisiminin ilk yillarinda, hi¢ kimse film yapmaya cesaret edememistir.
Hatta Sah doneminde yakilmis olan bircok sinema salonunun enkazi da uzun yillar
kaldirilmayarak, hem topluma hem de sinemacilara yonelik psikolojik baski yapilmis ve
bunun sonucunda sinema rejim degisiminden sonra neredeyse durma noktasina gelmistir.

Tiim bu olumsuz kosullara bir de ‘Islami sinemanin nasil olmasi gerektiginin din adamlar1
tarafindan tartisilmasi da sinemacilar1 oldukca rahatsiz etmistir. Sinema rejim degisiminin
ilk yillarin1 bu sorulara cevap arayarak gecirmistir. Sinemanin karsilastirdigi zorluklar ayni
zamanda aranilan cevaplar1 da igermektedir.

1- Islami sinema 6rneginin diinya sinema tarihinde olmayzsi.

2- Islami kurallarin sinema sanattyla uyusmamasi. islam’da her tiirlii tasvirin yasak olmasina
karsin, sinemanin tasvire dayali bir sanat olmasi nedeniyle sinemanin Islam’a uygun hale
getirilmeye ¢alisilmasi.

3- ‘Islami film’ simiflandirmasi yapilmasinin Islami rejimle yénetilen bir iilke i¢in sakincali
olmasi. Islami sinema ayriminin, islami olmayan sinemay1 da kabul etmis olmanin sakincali
bulunmasi.

4- Rejim degisimi 6ncesinde biiylik kayiplar veren sinema sanati rejim degisiminden sonra da
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cezalandirilmig, sinema alanina yatirim yapacak ve ¢alisacak kisilerin rejimin yaptirimlarindan
korkmalar1 ve ¢cekimser kalmalari, sinemaya gereken ilgiyi uyandiramamustir.

Bunun gibi birgok sorunla ugrasan Islami rejim, sinemanin yeniden yapilandiriimasi
siirecinin de uzamasma neden olmustur. Islami sinemanm yapilandirilmasindaki 6nemli
sorunlar soyle siralanabilir;

a) Film endiistrisinde belirsizlikler sz konusudur. Rejim degisimi sirasinda giinah kegisine
doniistiiriilen ve her tiirlii kottligiin kaynagi olarak gdsterilen sinemanin, rejim degisiminden
sonra kaybettigi itibarini1 yeniden kazanmasi i¢in zamana ihtiyaci vardir.

b) Biiyiik yaralar alan sinema endiistrisinin mali durumunun ¢ok k&tii olmasi ve gegis
doneminde devletin sinemaya yeterince ilgi géstermemesi (3).

c¢) Sinema endiistrisinin kontrolsiiz olmas1 nedeniyle bu alani ele gecirmek isteyen farkli
gruplarin ¢ekismeleri, sinema alanini tehlikeli hale getirmistir (4).

d) Sinemada kullanilacak teknik ara¢ ve gereglerin yetersizligi.

e) Yabanc1 ve yerli filmlerin Islami sartlara uygun hale getirilmesi igin harcanilan zamanin
uzamasi gibi nedenler sinemanin yapilandirilmasini geciktirmistir.

“Sinemanin etkin bir teblig araci olarak kullanilabilecegi diistintilmis, 6zellikle devrimden sonra
Islami bir sinemani olusturulup olusturulamayacag: {izerine tartismalar yapilmstir. Fakat Farabi
Sinema Enstitiisii’niin nitelikli kiiltiir ve diisiince sinemasi hedefi ¢cergevesinde, dini sinema seklinde
bir kategori dogru bulunmamustir. Tyiyi, dogruyu, giizeli anlatan her filmin zaten islami olacag
kabul edilerek, bu yonde bir diizenleme anlayist olusturulmustur” (Aktas, 1998: 120).

Sah’in yillar 6nce siyasi alanda halkin sempatisini kazanmak adina muhalif yonetmenlerin film
yapmasina izin verdigi gibi, Humeyni de ayni1 amacgla muhalif yonetmenlerin film yapmasini
engellememis, aksine bu filmlerin yapimina destek vererek, muhalif olan aydinlarin
sempatisini kazanmistir.

“Sinema egitimi olanlara da olmayanlara da sinema yapma olanagi verildi. Sah doneminde faaliyet
gosteren ‘Ozgiir Sinemacilar1 goreve cagirdilar. Kisa film yapan bu genglere uzun metrajl
film yapma izni verdiler. Ayrica ‘Geng¢ Sinemacilar Dernegi’ne iiye olan gengler de sinema
yapmaya c¢agrildi. ‘Gengleri ve Yetiskinlerin Entelektiiel Gelisimini Saglayan Enstitiisii’'nde
olanlarda bu biinyede toplandi. Ulke icinde ve disinda sinema egitimi almis sinemacilar
film yapmaya ¢agrildi. Devrimden sonra Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden mezun olan geng
sinemacilara ¢alisma imkani1 verdiler. Boylece devrim Oncesi sinemaya yapilan yatirimlar,
devrimden sonra iiriin vermeye basladi”(Batur,2005; Rezarvian ile rop.).

Devletin sinemaya bakisi rejim degisiminden once de sonrada aslinda pek degismemistir.
Her iki doneminde sinemaya bakisi, siyasi oldugu icin genel hatlarda belirgin bir degisme
yasanmamistir. Iran sinemasimin duayenleri olan Merhcui ve Beyzai, her iki rejim iginde
sakincali goriilmiis, sinema yapmalar1 oldukga zor olmustur. Iki rejim birbirlerinden ne kadar
farkli goriinse de; diktatorliik anlaminda birlestiklerinin en iyi gostergesi, bu yonetmenlere
kars1 tutumlaridir.

“Ciinkii bu bakisin temel noktasi siyaset ve ideolojik politikalar {izerinedir. Mesela komiinistler
gibi ¢ok siki. Devrim 6ncesi yaptigim filmlerin her birisi i¢in 1-2 sene bekletildim. Siirekli savas
vererek onlart serbest biraktirarak perdeye sundum. Devrimden sonrada az ¢ok ayni sorunlari
yasadim. Devrimden sonra yaptigim Okula Gidiyorum filmim 9 yil yasaklandi. Kiracilar filmim
ekranda olmasina ragmen sikayet edilip, az kalsin ekrandan indiriliyordu. Hamon filmim de ayn
sekilde. Banu filmimi de 9 yil beklettiler. Armut Agaci filmimde ¢ok sairane bir boliim vardi ama
onlar bu boliimii ¢ikarttilar. Aslinda bizim gibi diisiinenler i¢in ¢ok sey fark etmedi. Ciink{i dogu
iilkelerinde bu tip sistemlerin hakim oldugu diktatorliiklerde hala demokrasi o kadar yayilmamustir.
Hala herkesin diisiincelerini rahat¢a agiklayamadigi iilkeler i¢in bu ¢ok dogal bir sey. Her seye
ideolojik baktiklar1 i¢in bizim i¢in pek bir sey degismemistir. Zaten bugiine kadar roportaj
yaptiklarinda benim gibi kisiler... Zaten onlarda ayni seyi sdylemistir size... Aslinda sansiir bu
donemde 6nceki donemden daha ¢oktur. Bu donemle kiyaslarsak eger, Devrimden dnce kirmizi
cizgileri ¢ok daha rahat zorlayabilirdik. Entelektiiel diislinceleri daha rahat bir sekilde
sergileyebilirdik. Bir konuyu ele alip daha zengin bir sekilde yorumlayabilirdik. Bu donemde bunu

3- 1983’de olusturulan 5 yillik biit¢e planlamasinda sinema endiistrisine yatirimla ilgili herhangi bir madde
konulmamustir.
4- Yiksek Egitim ve Kiiltiir Bakanlig1 ile Devrim Komitesi arasindaki rekabet vb.
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yapamiyoruz. Konular elestirel bakisi engeller. Kirmizigizgilerle o kadar engeller koymuslar
ki, bunu asmak zordur. Eskiden teknik olarak imkanlar daha kisitliydi ama biz daha elestirel
konulara girebiliyorduk ve sorunlar1 daha fazla ortaya koyabiliyorduk. Simdi yani devrimden sonra
ise, elestirel bakis acist entelektiiel zenginlik sinemamizin elinden alinmistir. Geng kusak bunu
bilmiyor. Eskiden nasil yapildig1 konusunda da bir tecriibesi yok”(Batur, 2005, Merchui ile Rop).

Emperyalist olarak nitelendirdikleri bat1 sinemasinin olmazsa olmazlar cinsellik ve siddet
kirmizi hattin i¢inde yer alir. Ayrica bir filmde batili hayat tarzin1 6vmek ya da Amerikalilarin
yasamlarinin iyiliginden s6z etmek de, bati yanlis1 propaganda olarak sayilmakta ve bu tip
filmlerde kirmiz1 hatta kalmaktadir (5). Riza Mir Kerim-i ile 2005 yilinda yaptigimiz réportajda
kirmizi hat konusunu sodyle agiklamistir;

“Bu iilkede iki sekilde sansiir vardir. Birincisi halkin inanglariyla dogrudan iliskili olan, mesela
seks, siddet gibi digeri ise halkin dogrudan kendi dini inanglari ile ilgili olan konular. Bunu benim
anlayip onaylamam onemli degil. Bu konular benim elimi ayagimi bagliyor ve hepimiz bu tip
kisitlamalara kars1 karsiyayiz. ikici sansiir tipi ise, siyasi konular ki, hi¢cbir zaman mantikl1 bir
aciklamasi bile yoktur. Bazi anlar 6yle oluyor ki, ¢ok acik goriislii davraniyorlar bazen de ¢ok tutucu.
Ancak tiim bunlara ragmen, ¢ok giiclii sosyal igerikli elestirel filmler yapiliyor” (Batur, 2005,
Mir Kerimi ile rop.).

Merchui ile yaptigimiz roportajda da, yonetmen benzer seyleri sdyler; “Bazi konular var ki, bu
konular1 isleyemezsiniz. Konusamazsiniz bile. Basi acik kadin, el ele tutusma, sarilma, bunlar
kirmizi ¢izgi olarak dururlar”(Batur, 2005, Merchui ile Roportaj).

Sah rejiminden Svgiiyle bahseden ya da Islami rejim karsiti filmler kesinlikle yasaktir. iran
toplumunun genel goriintiisiiniin ¢ok kotli cizilmesi de filmlerin yasaklanmasina neden
olmaktadir. Ayrica Islami liderin ve liderlik kurumunun elestirilmesi de kirmizi hattadur.
Mezheplerin ele alinmasi da tehlikeli bir konudur.

Pehlevi déneminde sinema salonlarmin isimleri genellikle batili popiiler isimler iken, Islami
donemde sinema salonlarinin  isimleri, Atlantik iken Afrika Sinemasi, Empire
Sinemas1 da Istiklal Sinemasi olarak degistirilmistir.

Sinema salonu sahipleri yeni yapilandirmalardan c¢ekindikleri ve sinema salonlarinin
kapatilmasindan korktuklar1 ic¢in, kendi c¢aplarinda rejim yanlis1 bir takim diizenlemeler
yapmislar, sinema salonlarinin kapatilmasini Onlemek i¢in filmleri ya kafalarina gore
sanslirlemisler ya da filmlerdeki ¢iplak viicutlart boyamislardir.

1982 yilinda sinema denetiminin Islami Rehber ve Kiiltiir Bakanligina gegmesiyle, bu basina
buyruk ortamdan yeni bir diizene gec¢ilmis, film yapimi ve gosterimi bakanlik iznine
baglanmistir. Bir filmin ¢ekilmesi i¢in izin alinmasi gereken birka¢ komite olusturulmustur.
Yasaklamalar ve miidahaleler daha senaryo asamasinda baslayarak, filmin gosterim asamasina
kadarda devam etmistir. Her tiirlii izni almig bir filmin sinemada beyaz perdede gosterim
izni almas1 gerekmektedir. Tiim izinleri tamam olan bir¢ok film ise sinema salonlarinin
yetersizligi nedeniyle bu asamaya takilip, daha seyirciye ¢ikmadan iflas etmistir. Bu
durum var olan sansiiriin disinda, gizli sanstiriin varliginin da en iyi gostergesidir.

[ran’da rejim degisimi &ncesinde baslayan sinema yakma eylemleri sonucunda iilkedeki
sinema sayisinda biiyiik bir azalma yasanmistir. Sinema sayisinin azlig1 ve rejim sonrasinda
yakilan sinemalarin yeniden yapilandirilmamasi, arz-talep dengesini bozmustur. 1979
yilindan 6nce Iran’da toplam 420 sinema salonunun 150 tanesi Tahran’dadir ve rejim
degisiminden sonra ise, 77 sinema salonu kalmistir.(Zebil, 1997;69).

Giderek artan sayida film yapilirken, salon sayisinin azligi nedeniyle filmler, seyirci ile
bulusamamakta ve birgok yapime1 ve yonetmenin filmi yok olup gitmektedir. Bir¢ok yonetmene

5- Aslinda kirmizi hat olarak adlandirilan bu kurallar yazili da degildir. Bu kurallarin ¢ogu giinliik yasam
pratiklerinde mevcuttur ve her Iranli bu kurallart benimsemistir.
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gore, Iran sinemasimin en biiyiik sorunu sinema salonundaki yetersizliktir. Iran sinemasmin
duayeni Dariush Merchuide bu konunun ne kadar 6nemli oldugunu yaptigimiz roportajda
vurgulamistir:

“En biiyiikk sorunumuz ekonomiktir. Sinema salon sayimizda ¢ok azdir. 70 milyonluk niifusun 60
milyonunun sinemaya gittigi diisiiniiliirse, sinema salonlarinin yetersizligi ortaya ¢ikar. Biz yilda 70—
75 film yapryoruz. Halbuki bu filmlerin 20 tanesi ekrana ¢ikabiliyor. Eger sinema salonlari Tahran
gibi bir sehirde, biitlin mahallerde su tripleks tipi seklinde kurulup izleyicilerin gidebilecegi yerlere
doniistiiriilse, ekonomik olarak kendisini kurtarir hale gelir. Kendini kurtarmakla beraber ¢ok iyi bir
sekilde de ilerleyebilir. Ama maalesef ekonomik yonden kotii oldugumuz i¢in bunu yapamiyoruz.
En biiyiik sorun ekonomik ve sinema salonlarmin ¢ok ¢ok yetersiz olusudur” (Batur, 2005,
Merchui ile Rop.)

Islami rejimden 6nce yakilan sinema salonlarinin enkazlarimnin kaldirilmamasi, rejimin sinemaya
bakisin1 gostermektedir. Bu durum ydnetmen, yapimcei, oyuncu ve hatta seyirciler tizerinde
baski olusturmustur. Ayrica bu salonlarin teknik donanimlari da oldukca koétiidiir. Rejim
degisiminden hemen sonra Irak’la baslayan savas kosullari nedeniyle yardim ilk yillarda
diisiiniilmemistir. Ozgiir Yaren’in 2002 yilinda sinema evi baskan1 Feresteh Taerpur ile yaptigi
rOportajta; Sinema salonunda gosterilmek i¢in sadece sira sorunu olmadigi, nitelikli ve
sanatsal filmlerinin de gosterim zorlugu yasadiginin altini ¢izmistir. Bu nedenle bazi
yonetmenlerin “gosterim takviminde ¢ok zaman kaybetmemek icin sanat filmlerine agirlik
veremediklerini, kisith gosterim olanaklarini ekonomik gerekgelerle seyircinin ¢ogunlugunun
hoslandigi filmlere ayirmak zorunda kaldiklarini belirtmektedir” (Yaren,2002, Taerpur, ile rop.).

Devlet sinemay1 bir yandan destekler gibi goriiniirken, bir yandan da yilda 75 film tretilirken,
25 yildir sinema salonlarinin sayisini arttirmamis olmasi diisiindiiriiciidiir. Ciinkii filme
yatirim yaparken, gosterim yapacak salon yapmamis olmasi da bir ¢eliskidir Bu durum adi
konulmamis sansiir olarak kabul edilmelidir. Sansiir kendisini bu kez sinema salonlarinin
azligryla gizlemekte, yonetmenler lizerinde sanstir olarak islev gdstermektedir.

Yeni siyasal yap1 olugsmaya basladikca, toplumsal kosullar da belirginlesmis, ortaya ¢ikan
tablo ise yasaklamalarin her alanda varlik gostermesi olmustur. Bu donemde laik egitim
veren pek cok okul kapatilmig, onlarin yerine medreseler tekrar 6n plana g¢ikmustir.
Toplumda yasanilan bu radikal degisimlerin sinemaya yansimasi da kaginilmazdir.

[ran sinemasmimn usta ydnetmenlerinden Behman Farmanara ile yaptigimiz soyleside,
sinemalarindaki  metaforlarin  Onemini  belirtmistir.  “Sanslir ~ kurulundakiler —ancak
anlayabildikleri seyleri sansiirleyebilmektedir. Oysa bizim filmlerimizde metaforlar oyle
giicludiir ki, sdylemek istedigimizi Ozetler. Bu incelikten yoksun birinin bunu anlayip
sansiirlemesi ¢ok zordur” (Batur,2005; Fermanara ile Rop). Cocuk kahraman 6zellikle ilk yillar
Yeni Iran Sinemasi’nin 6nemli bir unsuru olmustur.

“Yonetmenlerin sdylemeye, tartismaya ya da sorgulamaya cesaret edemedikleri her seyi ¢ocuk
kahramanlar1 araciligiyla ¢ok rahat yapabilmislerdir. Cocuklarin hayata 6n yargisiz ve naif
bakislar1 sayesinde, sorulamayacak bir¢ok soruyu kolaylikla sorabilmelerine ve seyirciyi de
soru sormaya yoneltmeleri acisindan 6nemli olmustur. Yonetmenlerin ¢ocugu kullanmalarindaki
diger bir etken de gelecegi simgelemeleridir. Cocuklar filmlerde ne istediklerini bilen, istekleri
gergeklesinceye kadar direnen kararli karakterlerdir. Politik bir figiir de olmayan g¢ocuklar,
yonetmenlere 6zglirliik katarak, anlatimin zenginlesmesine de katkida bulunurlar”(Batur, 2003).

Sonug¢

Sinema tarihine baktigimizda, otoriter rejimlerin sinemay1 propaganda araci olarak kullandigini
gorebiliriz. Bunlardan biri de sliphesiz Nazi Donemi fasist Alman sinemasidir. Nazi
doneminde kurulmus olan Basin ve Propaganda Bakanligi, sinemadan nasil yararlanilacagini
belirleyen ve denetleyen bir yap1 olusturmus ve Nazi doneminde siyasi ideolojinin toplumsal
ve Kkiiltiirel alana hakim olma istemiyle, sinemayi bi¢imlendirmistir. Sinemanin siyasal
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rejimin hizmetine sunuldugu diger bir &rnek de Mussolini donemi fasist talyan sinemasidur.
Sinema rejime bagl propaganda araci olarak kullanilmig, Cinecitta sinema stiidyolari, LUCE
Enstitiisii bu dogrultuda kurulmustur. Buralarda yapilan filmler, tilkenin fasist yapilanmasini
kurmayi, toplumun yasamsal ve kamusal alanlarimi ele gecirmeye yonelmistir. Mussolini
sinemay1 “en gii¢lii sanat” olarak nitelendirmis, devlet tarafindan fasist sinemanin yapilmasi
igin her tiirli destek saglanmistir. Fagist Italyan sinemasmi yaratmak isterken,
ftalyan Yeni Gergekci sinemasinin ilk tohumlari, Luce Enstitiisii’nde atilmustir.

Otoriter rejimler, sinemay1 siyasallastirip, kendi propagandalarini yapmak isterken, sinema
alaninda muhaliflerin olusmasin1 engelleyememislerdir. Pehlevi’de hanedanlik déneminin
ihtisamini anlatan propaganda filmleri yaptirmak i¢in sinemaya azimsanmayacak yatirimlarda
bulunmus, Genglerin ve c¢ocuklar: yetistirme enstitiisiiniin icinden (6), iran Yeni Dalga
Sinemasinin dogmasina ve Yeni Iran sinemasinin en 6nemli yonetmenlerinin yetismesine olanak
vermistir. Pehlevi doneminden sonra da Iran Islam Cumhuriyeti de, islami rejimi halka
anlatmak adina sinemaya onemli destekler vermis, 1982 yilinda Kiiltiir ve Propaganda
Bakanligma baglanmistir. Bakanlik sinemaya, Alman ve Italyan fasist déneminde sinemada
yapilanlara benzer yatirimlar yapmis, islami rejimi halka anlatmak amaciyla sinemayi
propaganda araci olarak kullanmiglardir. Ayni yil sinemaya maddi destek vermek amaciyla
Farabi Sinema Enstitiisti kurulmustur. Farabi sinema Enstitiisii de, tipki Luce Enstitsiiniin yillar
once Italyan Yeni Gergekgiligin olusmasimi sagladigi gibi Farabi enstitii de, entelektiiel
yonetmenlerin filmlerini desteklemis ve bu filmlerin yurtdisina ¢gikmasini saglamistir.

[ran sinemasmi diger otoriter sinemalardan ayiran en onemli farki, Islam cumbhuriyetinin
bir parcasi olmasidir. Siyasi rejim igin ise, islami degerler ve dini sinema kavramlar1 o kadar
onemlidir ki, uzun yillar sinemanin glindeminden dligmemistir. Rejimin on yilda
bir degisen reformcu ya da muhafazakar yapilanmasina bagli olarak yorumlarin
farklilasmasi, sinemanin kah Oniinii kapamis(sansiir), kdh yeni ufuklar(metefor) agmistir.
Islami rejimin daha ilk yillarindan baslayarak, Islami sinemanin nasil olmas1 gerektigi konusuna
verilen cevaplarla yapilan filmler, bazen ¢ok basarili olmus(¢ocuk temali filmler), bazen de halk1
isyan(sehitlik, din adamlarin hayatlar1 vb.) ettirmistir. Bu git gel durumu en ¢okta yonetmenlerin
isine yaramis, kendilerine konulan sansiir kurallartyla zaman iginde bas etmeyi 6grenmislerdir.

[ran sinemasinda uzun yillar dini sinema tamimimi yapmaya calisarak gegiren din
adamlarinin sinema ile ilgilenirken, sinema sanati hakkinda bilgi sahibi olmaya baslamalari,
onlarin sinemaya olan negatif bakislarini da degistirmistir. Bu durum sinemanin gelismesinde
cok onemlidir ve entelektiiel sinema yonetmenleri, metaforlar kullanarak ya da filmlerini
cocuk kahramanlar iizerinden anlatarak, lilkede yasanan kaosu, halka anlatmay1 bagarmis,
ozellikle Pehlevi doneminde film yapan Iran Yeni Dalgasinin énemli ydnetmenlerinin
girisimleriyle, Iran sinemasi diinya sinemasinda hatir1 say1lir bagarilara imza atmay1 basarmustir.

Bu makale iste bu siirecte yasanilan din adamlarmin dini sinema iizerine yaptiklari
aciklamalarla sinemanin Oniinii nasil acip, kapatabildiklerini ve kati sansiir kurallarinin
neler olduguna odaklanarak, bu basarinin hangi kosullarda olustugunu agiklamaya caligmistir.

[ranli yonetmenler Bati’nin maddeci diinyasma karsin, Dogu’nun manevi evrenini ve insana
ait duygular1 6n plana ¢ikaran filmler yapmaktadirlar.

6- Cocuklarin ve Geng Yetiskinlerin Entelektiiel Gelisimi Enstitiisti’sii (Institute for Intellectual Development of
Children and Young Adults) kurulmustur. Sah’in karis1 Farah Diba’nin kisisel destegini her zaman alan enstitiide
ilk olarak kiitiiphane, ardindan da 1969 yilinda sinema boliimii agilmistir. Sinema boliimiiniin kurulmasiyla
enstitiiye kisa siirede birgok geng¢ sinemaci katilmigtir. Dénemin etkisiyle enstitii kisa siirede 6zgiirce
diisiincelerin ifade edebildigi bir kurum haline gelmis, ran’m ulusal sinemasinin en énemli ydnetmenlerinin
yetismesine onciiliik etmistir. Enstitiide kisa siirede bir¢ok animasyon ve kisa film yapilmistir. Yeni fran
sinemasinin kurucusu olarak kabul edilen Abbas Kiyariistemi’nin bu enstitiiniin basina gelmesiyle sinema
alaninda yapilan yenilikler daha da cesaret verici bir hal almigtir.
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Diinyadaki evrensel konularin irklari ve iilkeleri olmadigini sdyleyen filmleriyle tiim diinyanin
ilgisini ¢cekmeyi basarmiglardir.

Rejim kendisini diinyaya kapmis olmasa da, dis diinyaya agilmanin yolu olarak kullandiklari
sinemalariyla, toplumsal degisimleri anlatma firsati bulmuslardir. Fars siirinden, Taziye
oyunlarma ve metaforik anlatima aliskin olan Iranli seyirciler, alt metinleri ¢dzerek, filmin
mesajint  anlayabilmekte, filmler siyasal rejimin elestirisini yapmakta ve halkin
bilinglenmesi hedeflemektedir.

Kati sansiir kurallaria ve rejimin Islami baskilarina ragmen, sansiir kurulunun anlayamayacagi
ya da Hatemi doneminde gormezlikten gelinen bu filmler, sansiirden kurtulup,
izleyicisiyle bulusabilmektedir.

Iran entelektiiel sinemas: siyasal ve toplumsal gelismelerden etkilendigi gibi toplumunu da
etkileyen, seyircisiyle etkilesim iginde olan ve rejime mubhalif bir sinemadir. 1960’larin Iran
Yeni Dalga’sinin yonetmenlerinin varliginda devam eden bu sinema, gen¢ yonetmenleri de
etkileyerek, toplumu ilgilendiren sorunlari sinemalarinin sorunu haline getirerek filmler
yapmaktadir. Islami rejim sinema yoluyla, “devrimlerini” diinyaya anlatmay1 amaglamigken,
muhalif sinemacilariyla birlikte diinya tarafindan bilinen ve aranan bir sinema olmustur.
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