Erciyes iletisim Dergisi / Journal of Erciyes Communication
e-ISSN: 2667-5811 | ISSN: 1308-3198

Arastirma Makalesi | Research Article

Ikinci Diinya Savasi’nda ideolojik Propaganda Baglaminda
Gizgi Filmler Uzerine Gostergebilimsel Bir inceleme*

A Semiological Examination on Cartoons in the Context

of Ideological Propaganda in the Second World War**

Ummiihan KAYGISIZ (Assoc. Prof. Dr.)
Burdur Mehmet Akif Ersoy University Faculty of
Economics and Administrative Sciences
Burdur/Tiirkiye

ukaygisiz@mehmetakif.edu.tr

Fatih Emre SEN (Scientist)
Social Security Agency
Ankara/Tiirkiye
emrefatihsen@gmail.com

Basvuru Tarihi | Date Received: 17.02.2022
Yayina Kabul Tarihi | Date Accepted: 23.05.2022
Yayinlanma Tarihi | Date Published: 22.07.2022

https://doi.org/10.17680/erciyesiletisim.1075014

0z

Ikinci Diinya Savasi 1945 yilinda sonlanmis olsa da siyasi, ekonomik, sosyolojik ve hatta biyolojik
etkileri halen devam etmektedir. Savasin ¢esitli alanlarda insanlik tarihine etkileri de akademisyenler
ve arastirmacilar tarafindan incelenmistir. Ancak bu savas ve etkileri hakkinda incelenmeyi bekleyen
daha pek ¢ok farkli konu oldugu da séylenebilir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda farkl amaglarla yiizlerce
¢izgi film Uretilmistir. Bu ¢alismada da savas yillarinda iiretilen ¢izgi filmler arastirmanin ¢ikis noktasini
olusturmustur. Savas sirasinda iiretilen ve savasin her iki tarafinin diisiincelerini yansitir sekilde, Der
Storenfried, What Hitler Wants, The Ducktators, Reason and Emotion ¢izgi filmleri ele alinmistir. Calismada
gostergeler lizerinden analiz yapabilme imkani saglayan gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak
bu dért farkl ¢izgi filmden hareketle ideolojik propagandanin nasil kullanildigy, kitleleri etkilemek i¢in
gostergelerin ne sekilde ¢izgi filmlerde yer aldigy, Slavoj Zizek ve Cemil Meri¢'in ideoloji tanimlari ile Ikinci
Diinya Savasi ¢izgi filmlerinde ideolojik propagandanin bu tanimlara gore nasil sekillendigi hususlari
incelenmistir. Neticede ¢izgi filmlerin tamaminda gostergeler araciligiyla ¢izgi filmi hazirlayan iilkenin
doénemin hakim ideolojisi cercevesinde Kkitleleri etkilemek adina ideolojik propaganda yapildig1 ve ¢izgi
filmlerin birer ideolojik propaganda araci olarak kullanildiklar: sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: ideoloji, Propaganda, Gostergebilim, ikinci Diinya Savasi, Cizgi Film.

Abstract

Although the Second World War ended in 1945, political, economic, sociological and even biological effects
still continue. Effects of war on human history in various fields have also been studied by academics,
researchers. However, can said there are many different issues waiting examined about war and effects.
During the WW2, hundreds of cartoons produced for different purposes. The cartoons produced during the
war years constituted the starting point. Der Storenfried, What Hitler Wants, The Ducktators, Reason and
Emotion produced during the war and reflecting thoughts of both sides of the war are discussed. Using the
semiotic analysis, how ideological propaganda is used based on these four cartoons, how indicators are used
in cartoons to influence the masses, definitions of ideology by Slavoj Zizek and Cemil Meri¢ and the use of
ideological propaganda in WW?2 cartoons. The issues of how its shaped according to definitions examined.
Consequently, it was concluded that ideological propaganda made in order to influence the masses within
framework of the dominant ideology of period, and cartoons used as an ideological propaganda tool in all
of cartoons.

Keywords: Ideology, Propaganda, Semiotics, Second World War, Cartoons.

* Bu makale, “ideolojik Propaganda Araci Olarak ikinci Diinya Savagi Dénemindeki Gizgi Filmlerin Gostergebilimsel Analizi” baglikl yiiksek
lisans tezinden faydalanilarak tretilmigtir.

**This article was written by using the master’s thesis titled “Semiological Analysis of Cartoons During the Second World War as a Tool of
Ideological Propaganda”.
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Giris

Ikinci Diinya Savagi’'nin savas tarihi acisindan miistesna bir yere sahip olmasi sadece savas
sirasinda yasanan c¢arpismalardan kaynaklanmamaktadir. Savasin 21.yy. siyasi tarihine
etkileri, uluslararasi iligkileri diizenleyen kurum ve kuruluslarin olusmasi ve sekillenmesi
tizerindeki etkileri, savasin resmi olarak sona ermesine neden olan atom bombasinin
kullanilmasindan kaynakli biyolojik etkileri, savas sirasinda kullanilan silah teknolojisi,
savunma sanayisinde yasanan teknolojik etkiler, savas 6ncesi var olan ideolojilerle savas
sonrasi ortaya ¢ikan ve gelecek ytizyil etkileyecek farkli ideolojilerin ortaya ¢ikmasi gibi
daha sayilabilecek pek cok maddi ve manevi etkileri devam etmektedir.

Ikinci Diinya Savasr’mi ilgi cekici ve arastirilabilir kilan konulardan birisi de ideolojik
propaganda ve ideolojik propagandanin savasta nasil kullanildigidir. Savas sirasinda
tretilen c¢izgi filmlerin ideolojik propaganda araci olarak nasil kullanildiklar1 da bu
makalenin konusunu olusturmaktadir. Siiphesiz bu savasta da ge¢miste oldugu gibi
ideolojik propaganda ayr ve etkili bir yere sahip olmustur. Genel olarak siyasi tarih
ve savas tarihi incelendiginde ideolojilerin ve ideolojik propagandanin 6nemi acikca
gorilmektedir. Toplumlarin gerek kendi iilkelerinde gerekse diger tlkelerde yasanan
olaylara, kitlesel hareketlere bakis a¢isini sekillendiren birtakim gostergeler ve bu
gostergelerden hareketle siyasi, ekonomik ve mali goriislerini belirleyen ideolojilerden
hareket ettikleri bir gercektir. ikinci Diinya Savasi’'nda propaganda unsurlar1 hakkinda
yapilan arastirmalar incelendiginde ise genellikle iletisim bilimleri kapsaminda
arastirmalar yapildig1 ve bu arastirmalarda ¢izgi filmler, sinema filmleri, afisler, posterler
gibi gostergelerin yogun oldugu eserlerin incelendigi goériilmektedir. Bu c¢alismalar
icerisinde Ikinci Diinya Savaspnda Sovyet Partizanlara Yonelik Hazirlanan Propaganda
Posterleri Uzerine Inceleme (Giilada & Caki, 2019) ile posterlerin propaganda dilinin
coziimlendigi; Toplumsal Gergekligin Ideolojik insasinda Bir Kitle iletisim Araci Olarak
Sinemanin Rolii: Potemkin Zirhlis1 Filmi Ornegi (Satir & Cetin, 2019) ile sinemanin
egemen ideoloji soylemin gercegi dezenformasyona ugratarak propaganda araci olarak
kullanildigy; I1. Diinya Savasi'nda Kadinlara Yonelik Hazirlanan Afislerin Gostergebilimsel
Coéziimlemesi: “Women’s Land Army” Ornegi 1 (Kavoglu, 2018) ile afislerin
gostergebilimsel analizinin yapildig; ikinci Diinya Savasi’ndaki Propaganda Savaslarinda
Cizgi Filmin Rolii: Nazi Almanyas: ve Amerika Birlesik Devletleri Uzerine Inceleme (Caki,
2018) gibi ¢izgi filmlerin gostergebilimsel analizinin yapildig1 ¢alismalar éne ¢ikmistir.
Bu calismada ise Ideolojik Propaganda Araci Olarak ikinci Diinya Savasi Dénemindeki
Cizgi Filmlerin Gostergebilimsel Analizi bashikli yiliksek lisans tezinde de farkh
acilardan incelenen, savasin seyrini sekillendiren, degistiren ideolojik propagandanin
hangi araclarla yuritildiugi, cizgi filmler dahil donemin ruhunu yansitacak ideolojik
propaganda iceriklerinin hangi gostergeler kullanilarak tiretildigi incelenecektir.

Amac, Temel Onermeler, Yontem ve Orneklem

Calismanin ¢ikis noktasi, diinya tarihini derinden etkileyen siyasi, sosyal, ekonomik ve tiim
sonuglar1 halen etkisini stirdiiren ikinci Diinya Savasi sirasinda tiretilen, savasin ideolojik
propaganda boyutunu dogrudan yansitan c¢izgi filmlerdir. Bu cizgi filmler iiretilip servis
edilen, mittefiklik duygusunun gelistirilmesine yardimci olan, savasin kars: tarafinin
glilling duruma distriilmesine calisan, propagandaya bizzat cephede ¢arpisan askerlerin
maruz kalabilmesi i¢cin ordu karargahlarinda izletilen ve insanlarin orduya katilmalarini
ozendiren filmlerdir (Caki, 2018, s. 55). Calismani ana sorularindan birisi ¢izgi filmlerin
nasil ideolojik propaganda araci olarak kullanildigidir. Buradan hareketle arastirmanin
temel onermesi de ikinci Diinya Savasi sirasinda tamamen hedefe yonelik iiretilen cizgi
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filmlerin sadece iletisim bilimi kapsaminda degil ayn1 zamanda siyaset bilimine gore
siyasi, ideolojik propaganda araci olarak Mihver Devletler ve Miittefik Devletler tarafindan
kullanildiklaridir. Calismanin ikinci 6énermesi de Slavoj Zizek'in ve Cemil Meri¢’in
ideoloji hakkindaki goriisleri kapsaminda hakim bir ideoloji propagandasinin cizgi
filmler araciligiyla hedef kitleye aktarildigidir. Calismada analiz sonuglarinin 6nermeleri
cevaplandirabilmesi icin gostergebilimsel analiz yontemi kullanilmistir. Gostergebilim
yontemlerinden de Roland Barthes’in yapisal ¢6ziimleme yontemindeki diiz anlam ve yan
anlam metodu kullanilmistir.

Arastirma evreni 1939-1945 yillar arasinda tretilen ideolojik propaganda amach ¢izgi
filmlerdir. Arastirma 6rneklemi ise net goriintiilerine ulasilabilen, gostergebilimsel analiz
yontemi kullanarak incelenebilen, savasin iki tarafi hem Mihver Devletlerden hem de
Miittefik Devletlerden 6rnekler olmasina da dikkat ederek arastirmaya konu edinilen;
Der Storenfried (1940), What Hitler Wants (1941), The Ducktators (1942), Reason and
Emotion (1943) ¢izgi filmleridir. Konu kapsaminda bugtine kadar yapilan ¢alismalarin
genellikle iletisim bilimleri alaninda yapilmis olmasi ve siyaset bilimi ve kamu yonetimi
ana bilim dalinda ¢ok fazla ¢alisma olmamasi konunun arastirilmasi agisindan tesvik edici
olmustur. Daha 6nce benzer ¢alismalar yapilmis olsa da bu calismalarin temel 6nermeleri
cizgi filmlerin ideolojik propaganda araci olarak kullanildiklarina yogunlagsmakta ve
ideolojinin unsurlary, islevi agisindan baska bir 6nerme sunmaksizin yapilan ¢alismalar
olduklar: goriilmektedir. Bu ¢calismada ise arastirma érnekleminde yer alan ¢izgi filmlerin
birer ideolojik propaganda araci olarak kullanildiklarinin yani sira Slavoj Zizek ile Cemil
Meri¢’'in ideoloji hakkindaki goriislerinden hareketle hakim bir ideoloji anlayisinin ve bu
anlayisin propagandasinin bu ¢izgi filmler araciligiyla hedef kitleye aktarildigi 6nermesi
de sinanmis ve var oldugu diisiiniilen bu bosluga bir katki sunulmak istenmistir.

Gostergebilim

Latince kokeninden hareketle Ingiliz dilindeki karsilig1 olan “semiotics”in giincel sozliikteki
karsiligina bakildiginda “isaret ve sembollerin, bunlarin anlamlarinin ve kullanimlarinin
incelenmesi” anlamina karsilik gelmektedir (Oxford University Press, 2019). Bir baska
tanimda “semiotic” dil ve dilin gelisimi, belirtgeler ve diizgiileri de inceleyen bir bilim
dali olarak da tanimlanmaktadir (Guiraud, 2016, s. 18). Gostergebilimin “semiology” ve
“semiotic” gibi Latince kavramlarindan hareketle gelistirilen ve Tiirkceye kazandirilan
anlami ise, gostergeleri inceleyip analiz eden bir bilim dali oldugudur (Erkman, 1987, s.
6). Gostergeler ilk olarak, milattan 6nce li¢lincii yiizyillda incelenmis, Stoacilar gosteren
ve gosterilen kavramlarinin karsit kavramlar olmalarindan hareketle gostergeleri
aciklamaya calisarak bir anlam kurmaya baslamislardir (Rifat, 2009, s. 27). John Locke’un
ise gostergebilim agisindan farkli bir yeri vardir. O gostergebilim olarak dilimize gevrilen,
bu anlama gelen ilk kelimeye, “semiotics”e ismini veren diisiiniirdiir. Ondan sonra kavram
Charles Sanders Peirce tarafindan “isaretler doktrini” olarak nitelendirilip gelistirilmistir
(Oxford University Press, 2019). Cagdas anlamdaki gostergebilimin iki 6n savunucusu ve
teorisyeni Amerika kitasinda Charles Sanders Peirce ve Avrupa kitasinda ise Ferdinand
de Saussure’dir (Rifat, 2009, s. 30). Peirce géstergebilimin bir bilim dalina dénlismesini,
alanin bagimsizligin1 kazanmasini saglamistir. Peirce dilsel ve dil dis1 gostergelerle ilgili
bir kuram tasarladi ve buna da ‘semiotic’ ismini verdi (Rifat, 2009, s. 30). O'na gore
gostergebilim, -calisma kapsaminda da bu anlamiyla kullanilan- gostergenin hedef
kitlelerin zihinlerinde olusturduklari nesneler sonucunda onlari etkileyen bir bilim
dalidir (Rifat, 2009, s. 30). Saussure ise Peirce’dan farkl olarak, gostergeyi dis diinyadan
soyutlayarak onu kavram ve sozciikten miitesekkil iki diizlemli zihinsel bir zaman dilimi
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olarak degerlendirmistir. O'na gore her sey 6nce zihnimizde olusan kavramla baglar.
Zihnimizde kavramin haritas1 olusmadan sozciik de olusamaz. Kavram ve soézciik bu
acidan baktigimizda bir elin eti ve kemiklerinden farksizdir. Ikisi olmadan bir arada
durup biitiinliik ifade edebilmesi mimkiin degildir. Saussure gostergebilimi gostergelerin
toplum icindeki yasamini inceleyen bilim dali olarak tasarlamistir (Saussure, 1988, s. 36).

Bir baska diisiiniir Roland Barthes ise gostergebilimde diiz anlam ve yan anlam
kavramlarinin onciistidiir (Karaman, 2017, s. 31). Barthes gelistirdigi yapisal ¢6ztimleme
yontemi ile anlam tasiyan cesitli olgulari inceler. Barthes yapisal ¢oziimleme yonteminde
signification, anlamlama kavramini kullanir. Barthes anlamlama ile inceledigi seyleri
gostergebilime baglar. Gostergeler (diiz anlamlar) ile ikincil gosterilenler (yan anlamlar)
arasindaki baglantiy1 aciklar (Karaman, 2017, s. 31). Barthes’a gore diiz, birincil anlam
gostergenin neyi temsil ettigini izah ederken yan, ikincil anlam ise gostergenin nasil
temsil edildigini izah eder (Karaman, 2017, s. 31). Barthes burada gostergeyi bir érnekle
aciklar. O'na gore giil sadece bir ¢igektir. Ama bir geng o giilii kiz arkadasina verirse bu
artik bir gostergedir. Burada geng, gl araciligl ile romantizme ve kiza karsi duydugu
romantik tutkuya gonderme yapmaktadir ve giilii kabul ederek kiz arkadasi da giiliin bu
anlama geldigini kabul etmektedir (Mutlu, 2004, s. 113).

ideolojik Propaganda

Ideolojik propaganda muhteviyatina goére propaganda tiirlerinin tamamindan
miitesekkildir denilebilir. Ideolojik propagandanin biinyesinde siyasi, ekonomik, kiiltiirel,
sinematik, sosyolojik, psikolojik ve benzeri muhteviyatina gore olusturulabilecek biitiin
propaganda tiirleri bulunmaktadir. Bu 6zelligiyle de ideolojik propaganda muhteviyatina-
konusuna gore propaganda tiirlerinin bir iist ¢catisidir denilebilir.

Ideolojik propaganda icin pek ¢ok kaynakta net bir tanim bulunmamaktadir. Bununla
birlikte tanimlarin yapildig1 kaynaklarda ise daha ¢ok politik, siyasi propaganda ile
iligkili tutulmaktadir. Bu ideolojik propagandanin muhteviyati agisindan dogru kabul
edilebilecek bir durumdur ancak ideolojik propaganda daha genis bir anlama sahip
oldugu icin de siirh bir yaklasim olarak degerlendirilebilir. ideolojik propaganda
daha ¢ok propagandacinin ideolojisini hedef kitleye empoze edebilmesi, hedef kitlenin
politik, siyasi, ekonomik, demokratik tutum ve davranislarinda o zamana kadar edindigi
degerlerinde tutum degisikligine gidebilmesinin amacglandig1 bir propaganda tiirtidiir
(Yilmaz, 2018, s. 62).

Slavoj Zizek ve Cemil Meri¢’in Diisiince Diinyasinda ideoloji

21.yy. dusuntrlerinden Slavoj Zizek de genel olarak eserlerinde Marx'in ideoloji
hakkindaki diisiincelerine yakin olarak ideoloji kavramini agiklamis, sinema ve
benzeri gorsel eserlerin birer ideolojik nesne haline dontstiiglint belirtmistir. Zizek’in
1988 yapimi “They Live” (IMDb, 2020) isimli sinema filminden hareketle ideoloji ve
gostergeler hakkindaki gortsleri ¢alismanin ¢ikis noktasina 151k tutmustur. Zizek bu
filmin sahnelerine atif yaparak bir gostergebilimsel analiz ortaya koymaktadir. Filmde
yer alan sahnelerden yola ¢ikarak Zizek, ideolojinin bir ¢op tenekesi oldugunu, ideolojinin
kullandig1 malzemelerin bir ¢op tenekesinde yer aldigi i¢in insanlarin gérmedigini
belirtir (Fiennes, 2012). Bu nedenle insanlara dayatilan, gérmedikleri bir ideoloji var
oldugunu ve dolayisiyla insanlarin bu ideoloji ¢opliigiinde yasadigini ifade eder (Fiennes,
2012). Bu ideoloji insan1 ve yasam alanini o denli ¢evrelemistir ki insan hayallerine
sigindigin1 diisiindigl anda bile gercekte birebir o kagmaya ¢alistigl, bir an siyrilip uzak
durmaya calistif1 ideolojinin icindedir ve bunun farkinda degildir. Ciinkii Zizek’e goére
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insan ideolojinin kurguladig: bir toplum icinde yasamaktadir (Fiennes, 2012). Zizek bu
filmden hareketle ideoloji gozliigiiniin aslinda, var olan ve toplumu gevreleyen ideolojinin
demokrasi icindeki diktatorlugi gozler ontline serdigini, diger bir ifadeyle demokrasinin
icine saklanan diktatorligi bir ideoloji gozliigli olmaksizin fark etmenin ¢ok zor oldugunu
ifade eder (Fiennes, 2012). Bu ideoloji kafa karistiran, insanin gercek bakis a¢isini
bulandiran bir seydir. Bu nedenle insanlar ideolojiden -farkinda olmasalar da- zevk alirlar
(Fiennes, 2012). Ideolojinin siirlarinin disina ¢ikmak bu yiizden insanlari iizer ve bu
sinirda kalmak isterler. Zizek’e gore bu yiizden insanlar ideoloji gozliigiinii kullanip onu
gormekten imtina ederler (Fiennes, 2012).

Cemil Meri¢’e gore ise toplum zivanadan ¢ikmistir (Merig, 1981, s. 6). insanlar sloganlar
tarafindan yoénetilmektedir. Ideolojiler insanlara yol gésteren birer harita olmasi
gerekirken, bir anlamda insanligin yolunu bulabilmesi ve 151k tutabilmesi i¢in ideolojilere
muhta¢ olsa da ideolojiler bu islevinden tamamen kopmus, insanlarin idraklerine
giydirilen birer deli gomleklerine biirinmistiir (Merig, 1981, s. 6). O'na gore “izm”lerle
miicadele edilmeli, “izm”lerden kurtulunmalidir (Merig, 1981, s. 6). O'na gore “izm”ler,
menseini Avrupa’dan alirlar ve itibarlarinin kaynagi da buradan gelmektedir. O'na gore
kaynag1 nedeniyle “izm”ler Tiirk toplumuna yabancidir. O’'na gore “irfan” kavrami Tiirk
toplumunun diinyasindan ¢iktig1 icin “izm”lere yenik diisiilmiistiir. Konuyu isledigi “Bu
Ulke” isimli eserinde Meri¢ su sozleriyle ideoloji ve “izm”ler hakkindaki gériislerini
ozetlemektedir: “Izmler idrakimize giydirilen deli gémlekleri. Itibarlari menge’lerinden
geliyor. Hepsi de Avrupall.” (Merig, 2005, s. 50)

ikinci Diinya Savas Gizgi Filmlerinde ideolojik Propaganda Araci Olarak Gizgi Filmler
Der Storenfried Cizgi Filmi Analizi

Cizgi film Turkce “Bas Belasi” anlamina gelen, 1940 yilinda orijinal dili Almanca
olarak tretilmis, incelenen kopyasi 2 dakika 44 saniyeden olusan Nazi Almanyasi ¢izgi
filmlerinden birisidir (Held, 1940). Cizgi filmin hikayesi hayvanlarin ve ¢ogunlukla
tavsanlarin yasadigi bir bolgede baslar. Burada hayvanlar mutlu mesut bir yasam
suirerken birdenbire bir giin bir leylek gelip tilkinin yaklasmakta oldugunu haber verir ve
yasanan kargasa tizerine durum kirpi polislere aktarilir.

i . ) g

Sekil 1. (Held, 1940) Sekil 2. (Held, 1940) Sekil 3. (Held, 1940)

Polis tegkilat1 hava kuvvetlerinden yardim istemeye karar verir. Yardim ¢agrisi sirasinda
duvardan yer alan afiste Sekil 4’'te de gorildigli lizere “Feind hoért mit” (Diisman
duyuyor) yazmaktadir. Devaminda kirpi teskilatinin hava kuvvetlerinden yardim istemesi
neticesinde siiratle hava kuvveti olan arilar harekete gecerler. Kara kuvveti olan kirpilerde
yildirim hizinda harekete gecerek tilkinin pesine diismiislerdir. Burada vurgulanmak
istenen acikca Nazilerin uyguladiklari savas stratejisi olan yildirim savasi “Blitzkrieg”dir.!
Cizgi filmde kirpilerden olusan kara kuvvetleri o donemde Nazi Almanyasi’'nin kara
kuvvetleri olan Wehrmacht'a benzedigi gibi arilardan olusan hava kuvvetleri de tipki
savastaki ismiyle Nazi Almanyasi1 Hava Kuvvetleri Luftwaffe’ye benzer. Arilar birer Stuka
(Junkers Ju 87 tipi) bombardiman ug¢agi gibi simgelenmislerdir. Arilarin ¢izgi filmde
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gokytiziinde ucak gibi siiziiliirken ¢ikardiklar ses de dogrudan Stuka ile 6zdeslesen sesin
aynisidir. Hava kuvvetleri diismani bozguna ugratir ve kutlama gorintiileri esliginde
film sona erer.

Sekil 4. (Held, 1940) Sekil 5. (Held, 1940) Sekil 6. (Held, 1940)

Tablo 1. Der Storenfried Cizgi Filminde Somut (Diiz Anlam) ve Soyut (Yan Anlam) Kavramlar

Somut Kavramlar-Diiz Anlamlar
Hayvanlar Alemi (Bitiin insanlik) Tilki (Tek Bir Disman)
Nazizm Komiinizm
Teknoloji ve Donanim ilkel Saldirl Yontemleri
Soyut Kavramlar-Yan Anlamlar
Medeniyet Barbarlik
Uyum ve Barig Kurnazlik ve Savas
Hiz ve Kararlihk Acizlik

Cizgi filmde Tablo 1’de de goriildiigi lizere baz1 somut (diiz) ve soyut (yan) anlamlar
iceren kavramlar ve gostergeler mevcuttur. Burada en dikkat c¢ekici unsur belirli bir
ideolojinin semsiyesi altinda biitiin hayvanlar, ayirt etmeksizin birlikte, bir arada
yasarlarken birden c¢ikip geliveren bir yabancinin, tilkinin toplumun huzurunu,
mutlulugunu bozmaya tesebbiis etmesi ve yine toplumda var olan ideolojik giiciin askeri
yontemlerle bu belay1 defetmesidir. Filmin bashig1 da bu nedenle son derece 6nemlidir.
Ozellikle filmin biraz daha renkli versiyonlarinda tilki karakterinin kizil ve kahveye yakin
tonlarda resmedilmis olmasi tilkinin agik bir sekilde kizil orduyu, komiinizmi ve Sovyetler
Birligi'ni simgelestirdigi, kirpilerin ve arilarin da dogrudan Wehrmacht ve Luftwaffe’yi
dolayisiyla Nazi ordusunu temsil ettigi kiyafetleri, yildirim harekati yontemiyle saldiriya
gecmeleri ve 6zellikle arillarin Stuka bombardiman ugaginin ¢ikardig1 ses ile ugmalari
gibi gostergelerden anlasilmaktadir. Filmin gostergelerinden hareketle soyut kavramlar
lizerinden olusan yan anlaminda Nazizm yonetimi altinda huzur ve baris igerisinde
yasayan toplumun komiinizm gibi topluma diisman, toplumla barisik olmayan ve topluma
saldiran, tirli kurnazliklar pesinde olan bir yonetimi benimsemeyecegi sdylenebilir.
Dolayisiyla filmin ideolojik propaganda araci olarak kullanildigini ve 6zellikle Slavoj
ZizeK'in hakim ideoloji goriisiinii de destekler nitelikte oldugu gortilmektedir zira tek
bir diismana karsi birlesen hayvanlarin filmde bir Volksgemeinschaft, Ulusal Topluluk
olusturduklarini, onlar1 bir arada tutan unsurun Nasyonal Sosyalizm, onun koruyucusu
olarak da tiim unsurlariyla Nazi ordusu oldugunu séylemek miimkiindiir.

What Hitler Wants Gizgi Filmi Analizi

What Hitler Wants (Hitler Ne Ister) cizgi filmi 1941 yilinda Sovyetler Birligi'nde
Soyuzmultfilm isimli sirket tarafindan hazirlanmistir. Soyuzmultfilm bir yapim sirketi,
film tureticisi olarak 1936 yilindan itibaren cizgi filmler liretmeye baslamis ve halen de
calismalarina devam etmektedir (Soyuzmultfilm, 2020). Film orijinal dilinde Rusgadir
(Soyuzmultfilm, 1941). Bu ¢izgi filmin ana temasi Sovyet halkinin topraklarin1 dénemin
Nazi Almanyasi’nin Devlet Baskan1 Adolf Hitler'in istila edip komiinizmin getirilerinin
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kapitalistlere sunulacagi ve Sovyet halkinin buna karsi koymasi gerektigidir. Bu yapilirken
de gorseller ve sloganlar etkili bir sekilde kullanilmaya calisiilmistir.

5 2. - .
Sekil 7. (Soyuzmultfilm, 1941)  Sekil 8. (Soyuzmultfilm, 1941) $ekil 9. (Soyuzmultfilm, 1941)

Filmin girisinde lizerinde gamali hach bir Nazi lniformasi olan ve biyig1 dahil dis
goruntisi ile dogrudan Hitler oldugu anlasilan karakter, Sekil 7’de gorildigu tzere
korku duyulacak bir sekilde resmedilerek ylriimektedir. Bu sirada elinde bir sloganin
yazili oldugu levha gériilmekte, bu levhada “toprak sahiplerine arazi”, “toprak efendilerine
arazi” slogani yer almaktadir. Bu gosterge ile Sovyet halkina olas1 bir Alman isgali
karsisinda komiinizmin onlara verdigi topraklarin ellerinden c¢ikarak toprak agalarina,
toprak efendilerine verilecegi mesaji verilerek “komiinizmin onlara verdigi kazanimlarin
ellerinden alinacagl” vurgulanmis ve halkin Almanlara karsi koymas1 gerektigi ifade

edilmeye calisilmistir.

Filmin devaminda yer alan Sekil 8'de ise Hitler'in komiinist sistemi yikarcasina elde
ettigi kazanimlar1 “asil sahibi olan Sovyet halkindan alip, kapitalist fabrikatorlere
sundugu” goriilmektedir. Burada da Sovyet halkina kapitalist fabrikator gostergesi
ile “komiinizm sayesinde elde ettikleri kazanimlarinin yok olma tehlikesinde oldugu”
vurgulanmaktadir. Sekil 9’da bu vurgu pekistirilmekte, olas1 boyle bir durumda daha
once Sovyet rejiminde “6zgiir birer birey olan vatandaslarin Hitler'in ve onun hizmet
ettiginin gosterildigi kapitalistlerin birer koélesi haline getirilmek istendigi” diisiincesi
hedef kitle lizerinde olusturulmak istenmistir. Buradaki amacin yine Sovyet halkini hem
olas1 Nazi propagandasina karsi bilinglendirmek hem de olas1 Nazi isgali karsisinda neler
yasayabileceklerine dair bir 6rnek vermek oldugu séylenebilir.

Tablo 2. What Hitler Wants (Cizgi Filminde Somut (Dliz Anlam) ve Soyut (Yan Anlam) Kavramlar

Somut Kavramlar-Diiz Anlamlar
Nazi Almanyasi Sovyet Rusya
Ordu Halk
Hitler Kominist Ciftciler
Soyut Kavramlar-Yan Anlamlar
Savas ve Barbarlk Komdinist Barig
istila Direnig
Kélelik ve Kaynagi Fasizm Ozgiirlik ve Kaynagi Komiinizm

Tablo 2’'de yer aldig1 uizere c¢izgi filmde yer alan somut nitelikli diiz anlaml kavramlar ve
soyut nitelikteki yan anlaml kavramlar gostergebilimsel analiz i¢cin 6nemlidir. Cizgi filmin
gostergeleri kullanarak ideolojik bir propaganda araci oldugu bu anlamlar lzerinden
kavranabilir. Cinki filmin gostergebilimsel analizi yapildiginda, ilgili sahnelerle,
canavarca denilebilecek bir goriintiide resmedilen Hitler'in savas ve barbarliktan yana,
istilacy, isgal ettigi yerlerdeki halki kolelestiren bir tavir sergiledigi, buna karsilik aslinda
“komiinist olmas1 sebebiyle” buna en iyi sekilde direndigi gosterilen Sovyet halkinin
da komiinist bir baris1 direnerek kazanabilecegi, sonunda 6zgiirliiglin elde edilecegi ve
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komiinizmin kazanacag1 vurgusu yapilmakta ve biitiin diinyada esas savasin fasizme
kars1 komiinistler tarafindan verildigi duygusu olusturulmaya ¢alisiimaktadir denilebilir.

The Ducktators Gizgi Filmi Analizi

The Ducktators cizgi filmi Looney Tones tarafindan hazirlanan, Warner Bros tarafindan
sunulan, 1942 yapimi bir Amerikan c¢izgi filmidir (IMDb.com, 2020). Film 7 dakika 47
saniyeden olusmakta olup orijinal dili Ingilizcedir. ikinci Diinya Savasi sirasinda iiretilen
cizgi filmlerden en kaliteli ve en net goriintiilerin gliiniimiize dek ulasabildigi nadir
filmlerden birisidir. Ayrica giincel halinde ¢izgi filmi yapilan iyilestirmeler neticesinde
yliksek goriintii kalitesinde izlemek miimkiindiir (McCabe, 1942). Film o6rdeklerin
yasadig1 bir bolgede Mr. Duck ve Mrs. Duck ailesinin heyecanla bekledikleri ¢ocuklarinin
dogumu ile baslar. Ancak bu ¢ocuklarinin yumurtasi normal olmayan bir sekilde siyahtir.
Bir silire sonra dogum gerceklesir ve bir Nazi Duck diinyaya gelir. Burada Nazi Duck
gostergesi ile simgelenen durusu, saci, biyigl, kolundaki Nazi bandindan da anlasilacagi
lizere Hitler'dir. Zamanla bu bebek biiyiir ve bir siire sonra sehrin bazi yerlerine kendi
diistincelerini yaymak amaciyla afisler asmaya baslar. Ardindan etkili, atesli ve coskulu
konusmalar yaparak kendisine destekciler bulmaya calisir Bu sahnelerde kullanilan
gostergeler ise tamamen Nazizm'’e ait gamali haglardan olusur.

e

Sekil 11. (McCabe, 1942) Sekil 12. (McCabe, 1942)

Sekil 10. (McCabe, 1942)

Bu calismalari sayesinde Nazi Duck Hitler kendisine bir¢ok destekci bulmaya baslar ve
bunlardan bir tanesi de savasta Italya'nin basinda bulunan Ulusal Fasist Partisi’nin Ducesi
(Lideri), Diktator Benito Mussolini'dir.

Sekil 13. (McCabe, 1942) Sekil 14. (McCabe, 1942) Sekil 15. (McCabe, 1942)

Filmde yasadiklari yerin gidisatindan, baris ortaminin bozulacagindan endise eden
bir “Dove Of Peace”, baris giivercini belirir. Ardindan bir baris konferansi diizenlenir.
Burada dikkat ¢eken konferans icin yapilan hazirliklarin tamaminin Naziler tarafindan,
Nazilerin gortsleri ve himayeleri dogrultusunda yapildiginin gostergeler ile islenmesidir.
Gercekte savas sirasinda giivercin politikalari, baris 1srarlarini dile getiren tilke 6ncelikle
Ingiltere ve o sirada Basbakan olan Neville Chamberlain’di. Goriismeler sirasinda metin
imzalandiktan sonra Nazi Duck Hitler'in dogrudan masadakilere karsi saldiriya gegmesi
ile baris masasinin dagildig1 gosterilmektedir. Burada gergek hayatta da baris goriismeleri
sonucunda Hitler'in baris metnine sadik kalmayarak miittefikleri aldatmasina yonelik bir
mesajin bulundugu agikca goriilmektedir.
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o
Sekil 17. (McCabe, 1942) Sekil 18. (McCabe, 1942)

Sekil 16. (McCabe, 1942)

Baris masasi dagildiktan sonra Japonya'nin da savasa katilmak icin Nazi ve Duce
Duck’larin yasadiklari yere geldigi ve bu ti¢liinlin birlikte hareket ettigi gosterilmektedir.
Japonya adina gelen kisinin ise Japon Imparatoru Hirohito’'yu temsil ettigi acikca
goriilmektedir. Iste ¢izgi filmde ismini buradan almakta, Amerikan sinemasi goziinden ve
Amerikan ideolojisi gozlinden diisman olarak ti¢ biiytik diktatoriin isimlerinden ve Duck
isminden karma bir The Ducktators filmi ortaya ¢cikmaktadir. Buradaki Ducktators olarak
secilen kisiler de Alman Fiihrer Hitler, italyan Duce Benito Mussolini, Japon imparatoru
Hirohito’dur. Ug diktatér bir araya geldiklerinde baris giivercini artik bir seyler yapmasi
gerektigini diisiinerek diktatorlere karsi ayaklanir ve Hirohito, Mussolini ve son
olarak da Hitler'i maglup eder. Bu sirada onlarin sehirdeki destekcileriyle de miicadele
sirmektedir. Amerikan askeri diisman unsurlarina ates ederken arkadaki duvarda bir
afis asilidir. Afiste filmin en 6nemli amaglarindan birisine yonelik Sekil 19°da gorildugi
lizere su s0z yazilidir; “For Victory Buy United States Victory Bonds (Zafer icin Birlesik
Devletler zafer tahvilleri al”. Filmin hikayesi bu sekilde biterken filmin en 6nemli amaci
olan Amerika Birlesik Devletleri'ne finansal destek saglanmasi amaci tekrar vurgulanarak
vatandaslarin devlet tahvili ve bonolar1 almasinin zafer i¢in son derece 6nemli oldugu
Sekil 21’deki gorinti ile tekrar vurgulanarak film sona ermektedir.

VICTORY
BUY

UNITED STATES
SAVINGS BONDS

I(' ynll‘(l like to make this true,
THideall o have to do.

Sekil 19. (McCabe, 1942) Sekil 20. (McCabe, 1942) Sekil 21. (McCabe, 1942)
Tablo 3. The Ducktators Cizgi Filminde Somut (Diiz Anlam) ve Soyut (Yan Anlam) Kavramlar
Somut Kavramlar-Diiz Anlamlar
Amerika Birlegik Devletleri Japonya, italya ve Almanya
Mutlu ve Huzurlu Bir Yasam Isgal Altinda Sémiiri
lyi Bir Finansal Yapi, Bagimsizlik, Ozgurlik Koétu Finansal Yapi, Isgal, Yok Olus
Soyut Kavramlar-Yan Anlamlar
Mutlu Bir Yasam igin Baris Kétiliik icin Savas
Baris Igin Hosgdru ve Kabul Edilebilirlik Toleranstan Dogan Koétulik
Beyaz Olanin lyiligi ve Ustlinlugu Siyah Olanin Kotulugu

Tablo 3’teki kavramlari gostergebilimsel analiz ¢ercevesinde ele alinip incelendiginde The
Ducktators ¢izgi filminin gostergebilimsel analiz i¢in ¢ok fazla gorselin, simge ve semboliin
yer aldig bir film oldugu goériilmektedir. Filmde 6zellikle Nazizm'in yiikselis donemindeki
ideolojik sdylemlerine dikkate etmeyip yayilmaci politikalar giidebilecegi endisesini
onemsemedikleri algisindan hareketle Ingiltere ve Fransa'nin basta baris gériismelerinde
oldugu gibi Naziler tarafindan aldatildiklarn iizerinde siklikla durulmaktadir. Buradan
hareketle cizgi filmde aslinda Amerikan bakis agisindan Nazi Almanyasi ile Ingiltere ve
Fransa’'nin iligkileri de baris goriismelerindeki tutumlari nedeniyle elestirilmektedir.
Yine filmde Nazilerin yayilmaci, saldirgan, etkili, taraftar bulmaya yonelik politikalarina
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baktigimizda ise kendi ideolojilerinin Slavoj Zizek’in savundugu sekilde hakim ideoloji
olarak diger toplumlarda da etkili olma isteginin yansitildigi da soOylenebilir. Buna
gliiniimiizde uluslararas: iliskilerde rejim ihraci da denilmektedir. En tipik 6rnegi
Amerika Birlesik Devletleri tarafindan uygulanan liberal kapitalist toplum diizeninin
yayginlastirilmas1 olsa da Iran islam Cumhuriyeti dahi 1979’da gerceklesen rejim
degisikligi sonrasi kendi islami rejimini ézellikle komsu iilkelerine ihrag¢ etmek istemistir
(Kibaroglu, 1999, s. 271).

Reason and Emotion Gizgi Filmi Analizi

Reason and Emotion ¢izgi filmi 1943 yilinda, orijinal dili Ingilizce ve 8 dakika olarak,
dénemin tinlii film tireticisi Walt Disney tarafindan ikinci Diinya Savasi icin bir propaganda
filmi olarak hazirlanmistir (Roberts, 1943). Cizgi film ayn1 zamanda The Oscars olarak da
bilinen Academy Awards 6dillerine de aday gosterilmistir (IMDb.com, 2020).

Cizgi film bir dis sesin konusmasiyla baslar ve bu dis ses insan beyninde ve bilingaltinda
yer alan mantik ve duygunun nasil ¢alistigini, ne tir bir savas icinde olduklarini
paylasir. Cizgi filme gore bebekken insanlar daha ¢ok duygulariyla hareket ederler.
Mantikli diisiinme yetisi heniliz insanlarda bebeklik donemlerinde olusmamistir. Cizgi
filmin bu kisminda duygularla hareket etmenin tamamen zararli sonuglar doguracagi
vurgulanmaktadir. Devaminda bebegin biiyltimesiyle birlikte mantik dogmaya baslar.
Zamanla bu ¢atismalar mantik lehine sonuglanir ve artik yetiskin bir birey haline gelince
mantik beyindeki kontrolii ele gegirir. Ardindan film mantik ve duygu iliskisine kadinlarin
diinyasindan bakmak ister. Yetiskin kadin karakterde mantik her seyi kontrol ederken
bir siire sonra yemek seciminden dolay1 duygu ile aralarinda bir tartisma baslar. Bunun
sonucunda kisa siireligine de olsa kontrolii ele geciren duygu yemek se¢imleriyle mantigi
cilgina cevirir. Mantik, kesinlikle bir kadinin ¢ene altinin sarkik olmamasi gerektigini,
profil olarak goriiniisiiniin kilolu olmamasi gerektigini, bir kadinin viicudunda gobek,
kalca ve benzeri bolgelerinde fazlaliklarinin olmamasi gerektigini, viicudunun seklinin
asla degismemesi ve bozulmamasi gerektigini diisiinmektedir (Sekil 22, 23, 24).

il

Sekil 22. (Roberts, 1943) Sekil 23. (Roberts, 1943) Sekil 24. (Roberts, 1943)

Cizgi filmin bu boliimi duygularin kontroliinde gegen siirenin c¢esitli problemlere yol
acacagi soylemi ile sona erer. Cizgi filmin buraya kadar olan 4 dakika 10 saniyelik bélimii
filmin ideolojik propaganda araci olarak kullanilabilmesi i¢in olusturulan bir alt yap,
giris bolliimiidir. Buradan sonra film icinde bu girisin iizerine insa edilen, dogrudan
ideolojik propaganda araci olarak c¢izgi filmin kullanilmasina yonelik yeni bir bélim
baslamaktadir. Bu b6liim ¢esitli gazetelerin mansetleriyle baslar ve gazete mansetlerinde
savas siiresince glinbegiin degisen farkli sdylemlerdeki basliklar goriilmektedir. Aslinda
burada gostergeler araciligiyla savas sirasinda yiiriitillen ve siirekli degisen metin
propagandalarina bir gondermede bulunulmaktadir. Ozellikle “Fifth Column..” bashg
dikkat cekicidir. Ciinkii bu calismanin birinci bélimiinde de deginildigi lizere besinci kol
faaliyeti, Ikinci Diinya Savasi sirasinda yiiriitiilen en etkili propaganda yéntemlerinden
birisini olusturmaktadir.
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Ardindan koltugunda oturup gazetesini okuyup radyo basinda bekleyen yetiskin bir erkek
karakter goruliir. Karakter birden fazla gazete okumustur. Bu gazetelerde Nazi ve Japon
kelimelerinin gectigi cesitli basliklar vardir ve bu basliklarin cizgi filmin propaganda
amacina hizmet eder sekilde sahneye yerlestirildigi goriilmektedir. Karakter Mr. John
Doakes, radyoyu ac¢tiginda radyoda savasin kaybedilmekte olduguna dair haberler
vardir. Ardindan bir hayalet belirir ve savasin kaybedildigini, kendince tedbirler almasi
gerektigini soylemektedir.

Sekil 27. (Roberts, 1943)

Tim bunlarin neticesinde John, artik duygusal olarak savasin kaybedilecegi ve bir an
once bir seyler yapilmasi gerektigini diisiinen, tedirgin, dehsete diismis bir ruh haline
birinir. Filmin ilk bélimindeki duygu ve mantik burada tekrar sahnelenir. Duygu
savasin kaybedilmekte oldugunu, derhal bir sey yapmasi gerektigini diisiintirken mantik
da onu dizginlemeye calisir ama bu dis etmenler nedeniyle bu tartismadan duygu galip
cikar.

Sekil 28. (Roberts, 1943)

Cizgi filmin giris kisminda konusmaya baslayan dis ses burada devreye girmektedir. Dis
ses Hitler ve ekibinden ayak takimi olarak bahseder ve dis sese gore propaganda ustasi
bu ayak takimi sempati, korku, nefret ve gururla duygularin zayifligindan beslenip onu
avlayarak akli ve mantig1 yok eder.

Sekil 29. (Roberts, 1943) Sekil 30. (Roberts, 1943)

Dokilen g6z yaslarinin ardindan dinleyicilerde bir sempati olusturuldugu ve her zaman
baris yanlisi olduklarn ifade edilmektedir. Bununla birlikte diismanlarin kendilerini
savasmaya zorladig1 diisiincesi kitleye inandirilmak istenmektedir.
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Sekil 31. (Roberts, 1943)

Hitler, korku ve sempati ile etkiledigi kitlesine son olarak sihirli sloganlarindan birisi
olan “Deutschland tiber alles”i sdyleyerek dis sese gore sahte Aryan irki teorileriyle
kendilerinden gurur duymalarin1 saglamaktadir. Duygulariyla hareket eden insanlarin
mantiklar1 da zorla bu duygularin istikametinde yonlendirilmektedir. Bu durum filmde
Sekil 32’de oldugu gibi sahnelenmektedir:

>

-
Ve

Sekil 32. (Roberts, 1943)

Artik kitleler tamamen ayarlari degistirilmis, etki altinda birakilmis, duygulariyla hareket
ederek mantik, akil ve sagduyularini yitirmislerdir. Bunun iizerine gercek érnekleri Ikinci
Diinya Savasi sirasinda toplama kamplarina insanlarin kapatilarak soykirima maruz
kalmalar1 gibi Naziler tarafindan kendilerinden olmayanlara yaptiklar1 uygulamalar:
hatirlatmaktadir. Cizgi filmde Sekil 34’de goriildiigii gibi bu durum tasvir edilmektedir.

Sekil 33. (Roberts, 1943) Sekil 34. (Roberts, 1943)

Filmde vurgulanan en 6nemli mesajlardan birisi de artik nefretin egemenligi ile duygunun
silahlandig1 ve “demokrasileri yok et” mesajiyla harekete gecilmesidir. Artik duygu
harekete gecer ve es zamanli olarak Nazi istilas1 da baslar. Ardindan dis ses birbirleriyle
kavga eden mantik ve duyguya seslenerek eger bu sekilde devam ederlerse mantigin
kolelestirilerek ¢ilgin bir duygunun her seyi mahvedecegini belirtir ve onlara nasihatler
vermeye baslar. Mantigin diisliniip plan yaparak dogru olani ayirt etmesi gerektigini,
duygunun ise iyi ve gliclii bir duygu olabilecegini, bir duygunun tlkesini, 6zglrligiing,
yasamini sevecegini ve ikisinin birlikte kararh bir sekilde tiim ihtimallere, acimasiz tim
diismanlara karsi birlikte savasabileceklerini sdyler. Ardindan film mantik ve duygu
iliskisine kadinlarin diinyasindan bakmak ister. Mantigin kontroliinde hareket etmeleri,
duygunun da onun yaninda yer almasiyla dogru bir sekilde savasa hazir olduklarini
gostererek savas ucaklarinin ¢izgi goriintiileri arasinda film sona ermektedir.

Sekil 35. (Roberts, 1943)
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Tablo 4. Reason and Emotion (izgi Filminde Somut (Diiz Anlam) ve Soyut (Yan Anlam) Kavramlar
Somut Kavramlar-Diiz Anlamlar

Mantik Duygu
ABD Nazi Almanyasi
Demokrasi Diktatorluk
Sivil Yasam Militarist Yagsam
Liberalizm Fasizm

Soyut Kavramlar-Yan Anlamlar

Barig Savas
Kontrol Kaos
Ozgirlik Kélelik
Guzellik Cirkinlik
Birlik Tekillik, Yalnizlik

Reason and Emotion ¢izgi filmi, gostergebilimsel analizi sonucunda Tablo 4’te yer
alan karsit kavramlar ve anlamlar ile Amerika Birlesik Devletleri tarafindan Nazi
Almanyasi’'na kars1 6zellikle kendi i¢ kamuoyunda yer alan goriis ayriliklarini1 azaltmak
ve olas1 Nazi propagandasina karsi kamuoyunun biling seviyesini yliksek tutmak, mantik
ve duygularin nasil yonlendirilmesi gerektigi konusunda halki bilinglendirmek igin
hazirlanan psikoloji temelli bir ideolojik propaganda araci ¢izgi filmidir. Film icerisinde
aciklanan mantik ve duygu kavramlari birer karsit kavramlar olarak gosterilmis, filmin
sonunda baris saglanarak bu kavramlarin birlikte hareket etmesi gerektigi sdylenerek
tilke icerisindeki tiim kesimlerin i¢ barisina gondermede bulunulmustur. Cizgi filmin
gostergebilimsel analizi detaylandirildiginda baskaca ayrintilar da dikkat ¢ekmektedir.
Ornegin, film boyunca mantiga, duyguya ait gostergeler, insan siluetindeki tasavvurlar
dikkat cekicidir. Duygu hem erkek hem kadin karakterde daha agresif, daha ¢ok istekleri
olan, daha hareketli, keyfi davranislar sergileyen ve tipki eski devirlerdeki insanlar gibi
giyinirken, mantik daha sakin, akli basinda, ¢aliskan, hedefe odaklanmis, daha ¢ok belirli
kaliplar icinde hareket eden ve giinlimiiz insaninin giyinmesini animsatarak takim elbise
giyen, dlizgiin trasli, sa¢1 toplu bir goriintiidedir. Bu kaliplar aslinda hakim ideolojinin
insanlardan beklentisini yansitmaktadir.

Cizgi filmin bir bolimu de kadinlarin bilincinde mantik ve duygu arasinda gecer. Burada
dikkat ceken unsur hakim ideolojide kadinin giizel giyinmek, viicut hatlariyla etkileyici
bir yapida olmak gibi kaliplarin dayatildig1 simgelestirilir. Ornegin, yemek sahnesinde
mantik hafif bir seyler yenilebilecegini soylerken, duygu daha fazla ve daha kalorili
yiyecekler istedigini ifade eder ve mantik hemen devreye girerek o sekilde beslenilirse
viicudunda olabilecek degisikliklerden bahsederek bu kadin kalibinin disina ¢ikmamasi
gerektigini 6gutler. Diger yandan cizgi film mantik ve duygunun sertiivenini dogumdan
yetiskinlige kadar ele alirken aslinda hakim ideolojinin dogumdan yetiskinlige nasil bir
insan tasarimi oldugunu da ortaya koymaktadir denilebilir. Filme gore ¢cocuklarin gelisim
stirecinden bir yetiskin olana kadar mantik ve duygu catismalar1 olur. Mantik bir stire
duygunun kontrolii altinda olur ama sonra kontrolii ele alir. Hakim ideoloji “ortalama
normal insan1” -bu terim cizgi filmde giinliik hayatta yasayan insan i¢in kullanilmakta-
duygularindan arinmis, mantigiyla hareket eden, kapitalist calisma diizenini bozucu
hareketlerden kac¢inan birisi olarak tasarlamistir. Hakim ideolojik propaganda burada
cizgi filmi bir ara¢ olarak kullanarak kendi tasarimindaki ortalama normal insanin
mantigin kontroliinde duygularinin da onu destekler sekilde yaninda yer aldigi bir
diistince yapisini, zihin diinyasini destekledigini belirtir. Filmin dikkat ¢eken bir séylemi
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de giris bolimi olarak ifade edilen boliimde gecen diktatorliik vurgusudur. Duygular
diktatoérdiirler. Buradan hareketle Ikinci Diinya Savasi’nda Hitler'in yapmis oldugu
propaganda konusmalarinda duygulari hedef almasi meselesine atif yapilmaktadir. Diger
taraftan hakim ideolojik propaganda bu meselede de ¢izgi filmi bir ara¢ olarak kullanarak
demokrasilerin ¢ok iyi yonetim bicimleri oldugunu, diktatorliiklerin yasanilmaz sistemler
oldugunu ve diktatorliiklerin demokrasileri yok etmek istediklerini vurgulamaktadir.
Cizgi film Slavoj Zizek’in ¢alismalarinda siklikla degindigi psikanalizin kurucusu Jacques
Lacan'in distlncelerine benzer sekilde bilin¢ disina, biling altina yonelik saldirilar
yaparak ideolojik bir propaganda araci olarak kullanildigin1 da yansitmaktadir. Cizgi
filmde yer alan mantik ve duygu aslinda insanin birer duyusu gibi hareket ederek
dogrudan davranislari etkilemektedir. Hitler insanin davranis kaliplarin1 nasil kendi
istekleri dogrultusunda yonlendirebilmekte, dogrudan duygulara hitap ederek ikna
edici propaganda konusmalar: sayesinde mantig1 yok etmeye calismaktadir. Mantik bir
kenara biraktirilarak tamamen duygular iizerinde oynanan yipratici bir oyun ile akil disi,
kisilerin kendilerine ve icinde yasadiklar1 topluma zarar verebilecek kararlar alabilmesi
amaclanmaktadir. Film hedef kitlesine bundan uzak durmalar1 gerektigini iletir. Bu
gostergeler ve sdylemler kullanilarak da bilin¢ altina yapilan géndermelerle hakim
ideolojinin hiikiim siirmesinin saglandigi acik¢a vurgulanmaktadir.

Sonug

ikinci Diinya Savasi’nda farkli araglar kullanilarak toplumlar ideolojik propagandaya
maruz birakilmislardir. Cizgi filmler de bu araglardan bir tanesidir. Yapilan incelemede
1939-1945 yillar arasinda ideolojik propagandanin ¢izgi filmler 6zelinde ¢ok etkili, yogun
ve sistematik bir sekilde kullanildig1 gorilmistir. Bu ¢alismada her c¢izgi film 6zelinde
yapilan gostergebilimsel analizlerde ¢alismanin temel iki 6nermesi; ¢izgi filmlerin bu
donemde birer ideolojik propaganda araci olarak kullanildiklari ve Slavoj Zizek’in ideoloji
gozligi ile Cemil Meri¢’'in izmlerin idraklerimize giydirilen birer deli gomlekleri oldugu
metaforlariyla agiklanan, hakim bir ideoloji anlayisinin ve bu anlayisin propagandasinin
bu c¢izgi filmler aracihigiyla hedef kitleye aktarildig1 énermeleri ssnanmistir. ilk olarak Der
Storenfried ¢izgi filminde bolgeyi savunan hayvanlardan olusan giiclerin Nazi ordusunun
kurumlarini temsil etmesi, Blitzkrieg taktigi ile diisman unsura saldirmalari, Nazizm
altinda huzur ve baris igerisinde yasayan toplumun kaos olarak film icerisinde betimlenen
yabanci ideolojileri benimsemeyeceginin belirtilmesi nedeniyle cizgi film c¢alismanin
her iki temel 6nermesini de dogrulamaktadir. Cizgi film, Naziler tarafindan bir ideolojik
propaganda araci olarak kullanilmis ve Zizek’in hakim ideoloji hakkindaki diisiinceleri
Volksgemeinschaft (Ulusal Topluluk) adiyla bolgede yasayan hayvanlara benimsetilmistir.

What Hitler Wants c¢izgi filminde Sovyet halkinin var olma savasi verdigi, savasi
komiinizm ile kazanabilecegi, komiinizmin onlarin hayatlarindaki mutluluk ve refahin
kaynag1 oldugu, Nazizmin ise onlar1 kolelestirmek istedigi hususlari tizerinde durularak
Nazizmin karsisinda hakim ideoloji olarak komiinizm propagandasi yapilmistir. Cizgi
film bu yonilyle ¢alismanin ilk énermesini dogrulamaktadir. Cizgi film bu yonleriyle
calismanin her iki temel 6nermesini de dogrulamaktadir. The Ducktators ¢izgi filmi ise bir
yandan Mihver Devletlerin fasist ideolojilerine karsi elestiriler getirirken bir yandan da
Avrupali Miittefik Devletlerin esnek tutumlarina karsi bir protesto niteligi tasimaktadir.
Bu o6zelligiyle tek carenin ve tek kurtaricinin Amerika Birlesik Devletleri oldugu
propagandasi yapilarak ¢alismanin ilk 6nermesini dogrulamakta ve Amerika’'nin ideolojik
propagandasi yapilmaktadir. Film bununla da kalmayip ¢alismanin ikinci 6nermesindeki
hakim ideolojinin diktatér diismanlardan kurtulmak adina etki alaninin genisletip
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yerlesebilmesi icin de insanlardan Amerikan devlet tahvil ve bonolarini satin almalarini
istemektedir. Ayn1 zamanda filmde, sadece Amerika Birlesik Devletleri'nin degil, Nazilerin
de yayilmaci politikalariyla kendi ideolojilerinin Slavoj Zizek’in savundugu sekilde hakim
ideoloji olarak diger toplumlarda etkili olma istegi de yansitilmaktadir.

Reason and Emotion ¢izgi filminde dogrudan duygulariyla hareket eden insanlar diktatér
olarak nitelendirilmistir. Hitler’'in kiilt kisiligi de burada 6ne cikartilmis ve duygulari
kullanarak insan aklin1 golgeledigi icin elestirilmis, diktatorliiklerin bu sekilde basarili
olduklar1 vurgulanmistir. Akil ve duyguyu dengeli bir sekilde kullanan insanlarin da
demokratik bir yonetim tarzina sahip olacaklar ifade edilmistir. Dogrudan duygulara
hitap eden nasyonal sosyalist sistemin karsisinda yer alan liberal kapitalist Amerikan
ideolojisinin akil ve duyguyu dengeli bir sekilde kullandig1 savunulmaktadir. Bu yoniiyle
cizgi film ¢alismanin ilk 6nermesini dogrulamaktadir. Ayrica ¢izgi filmdeki psikolojik
mesajlar Zizek'in c¢alismalarinda siklikla degindigi psikanalizin kurucusu Jacques
Marie Emile Lacan’in diisiincelerine benzer sekilde biling altina yoneliktir. Biling altina
saldirilar yaparak film, ideolojik bir propaganda aracina déniismekte ve bu yonde
kullanilmaktadir. Bunun yani sira hakim ideolojinin istiin egemenlik vasfi da c¢izgi
filmde yer almaktadir. Ornegin, cizgi filmde dogrudan kadin erkek iliskilerinin hangi
diizeyde ve nasil olmasi gerektigi, kadinlarin nasil bir viicuda sahip olmasi gerektigi,
neleri yiyip neleri yememeleri gerektigi vurgulanmaktadir. Zizekyen bir bakisla ¢izgi
filmde ideolojinin her yerde, her gostergede ve her sahnede oldugu goriilmektedir. Cizgi
filmin hakim ideolojinin egemenligi konusunda ¢alismanin ikinci 6nermesini dogrular
nitelikte bir diger 6zelligi de filmin mantik ve duyguyu dogumdan yetiskinlige kadar ele
alirken nasil bir insan tasariminin oldugunu gostermesidir. Filme gore hakim ideolojinin
ortalama insani duygularini baskilamis, mantigiyla hareket etmeyi 6n plana ¢ikarmis,
kapitalist calisma diizenini bozucu hareketlerden kaginan insandir. Neticede ise arastirma
orneklemindeki ¢izgi filmlerinin tamaminda 6nermelerin dogrulandigl, incelenen ¢izgi
filmlerin tamaminin ideolojik birer propaganda araci olarak kullanildiklari, ¢izgi filmlerin
de yardimiyla savas sirasinda ideolojinin biling alt1 ve psikolojik etmenler sayesinde
kendisini topluma kabul ettirdigi ve hakim ideolojinin bir gézliik misali gercek olgulari
gormemizi engelledigi sonucuna varilmistir.

Ayrica ikinci Diinya Savasi cizgi filmleri hakkinda sessiz filmler de dogrudan gostergeler
lizerinden analiz yapmaya imkan vermesi agisindan gelecek calismalara konu edinilebilir.
Yine savasin gidisatin1 belirleyici miicadelelere sahne olan Asya kitasindaki durumu
sahneleyen Japon cizgi filmleri, animeleri, mangalar1 da zengin gorsel icerikleri goz
ontinde bulunduruldugunda gostergebilimsel bir analize tabi tutularak farkh ¢alismalar
ortaya cikarilabilecektir.

Notlar

1 Blitzkrieg (Yildinm Harekatr) cok hizli bir sekilde, eldeki tiim kuvvetlerle ani bir sekilde saldirarak diisman unsurlar

iizerinde psikolojik sok etkisi yaratmak ve kaos olusturmak amaciyla yapilan bir savas taktigidir (Encyclopeedia Britannica,

Inc., 2020).
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Extended Abstract

The main purpose of the study; during the Second World War, how ideological propaganda
was effective on societies and masses during the war by using different techniques and
psychological methods through various means, especially cartoons, and how cartoons
were used to protect and increase both the will of the armies to fight and the support of
the citizens for the war is to reveal. As the research universe within the scope of the study
is the cartoons produced between 1939-1945 for ideological propaganda purposes. The
research sample is, both sides of the war are examples from both the Axis Powers and the
Allied Powers, Der Storenfried (1940), What Hitler Wants (1941), The Ducktators (1942),
Reason and Emotion (1943) are cartoons. In order for the study to reach its purpose and
to answer the propositions of the desired analysis results, the semiotic analysis method
was used. The study has two main propositions. The first of these is that the cartoons
produced during the Second World War in the form of a short film to realize the fully
targeted activity were used not only within the scope of communication science, but also
by both the Axis Powers and Allied Powers as a political and ideological propaganda
tool according to political science. Secondly, within the scope of Slavoj Zizek’s and Cemil
Meri¢’s views on ideology, a dominant understanding of ideology and the propaganda
of this understanding are conveyed to the target audience through these cartoons. Both
propositions were tested and evaluated together with the findings in the cartoons.

In the cartoon Der Storenfried, the forces consisting of animals defending the region
represent the institutions of the Nazi army, attacking the enemy element with the
Blitzkrieg tactic used by the Nazis, giving the impression that the society living in peace
and tranquility under the Nazism rule will not adopt a government that is hostile to the
society and attacking the society, such as communism, to a single enemy. The cartoon was
used as an ideological propaganda tool by the Nazis, as the animals uniting against them
form a Volksgemeinschaft in the movie, and because the element that holds them together
is National Socialism, and the Nazi army as its protector is conveyed through visuals. In
the cartoon What Hitler Wants, an ideological propaganda of communism was made by
emphasizing that the Soviet Russian people are fighting for existence, that they can win
this war with communism, that communism is the source of convenience, happiness and
prosperity in their lives, and that Nazism, on the contrary, wants to enslave them. At the
same time, it is propagated that the communist ideology is adopted by the public with
all its elements and that in cases where this can be corrupted, the people may become
slaves of other societies and political wills. According to the cartoon, there is only one
ideal management; communism.

The Ducktators cartoon, while criticizing the fascist ideologies of the Axis Powers, is
also a protest against the flexible attitudes of the European Allied Powers. With this
feature, it is propagated that the United States of America is the only remedy and the
only savior, confirming the first proposition of the study and ideological propaganda of
the United States. The cartoon Reason and Emotion has a very different place in terms of
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showing how ideological propaganda is made directly by psychological means through
very important indicators through reason and emotion. With its psychological effect,
the film enables to look at both ideology and propaganda from different perspectives.
In the movie, people who act directly with their emotions are described as dictators. It
has been stated that people who use reason and emotion in a balanced way will have
a democratic management style. Consequently, it was concluded that these propositions
were confirmed in all of the cartoons included in the research sample, that all of the
examined cartoons were used as an ideological propaganda tool, that ideology made itself
accepted by the society thanks to subconscious and psychological factors during the war
with cartoons, and that ideology prevented us from seeing the real facts.

Keywords: Ideology, Propaganda, Semiotics, Second World War, Cartoons.
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