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OzZET

Cagdas Sanat’in tarihsel gelisimi, BatI'nin yizlerce yillik gecmisine
karsin, Ulkemizde, yaklasik yiz-ytuz elli yilhik bir strece sahiptir. Buna
ragmen, gunimizde Tirk Sanat’nin geldigi nokta hic de
kiigimsenemeyecek bir seviyeye ulagmigtir. Ulkemizde, uluslararasi
dizeyde taninan birgok sanatg¢i ve disunir yetismistir. Ancak, butin bu
gelismelere ragmen Turk Sanati, heniz hak ettigi yere gelememis;
sanatgilarimiz, uluslararasi diizeyde bir “basyapit” ortaya koyamamiglardir.

Ulkemizde, sanatsal etkinliklerin ve sanat egitimi veren kurumlarin,
yakin bir gegmise kadar, Ankara, istanbul ve izmir gibi biyiik sehirlerle sinirli
olmasi, sanat adamlarinin Ulke kdltirindn taslyicisi olan Anadolu’ya
yeterince ilgi duymamalarina, kendi koéklerinden yeterince besleneme-
melerine, kendi kultlrleriyle yeterli etkilesime girememelerine yol agmistir.
Turk sanatindaki etkilesim sorunlari tGzerinde durulan bu ¢alismada, literatlr
taramasi yontemi kullaniimistir.

Sanat egitimi veren kurumlarin artik Anadolu’nun birgok kentine
yayiliyor olmasiyla, Anadolu ile istanbul ve Bati arasinda yeni bir kdprii, yeni
bir etkilesim kurulacagina, bunun sonucunda da, Turk Sanatinin uluslararasi
dizeyde geligiminin yeni bir ivme kazanacagina inaniimaktadir.

Ulkemiz cografyasi, diinyanin en kdkli medeniyetlerine ev sahipligi
yapmig, “kultdr varhgi” acgisindan da dinyanin en zengin mirasina sahiptir.
Bu miras, ulkemizdeki gen¢ sanat¢i adaylarina, calismalarinda isik tutacak
ve onlari uluslararasi diizeye tagiyacak bircok 6zelliklere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Folklor, Etkilesim, Kultur varligi, Medeniyet.

INTERACTION IN ART
ABSTRACT

Historical development of contemporary art has a nearly one-hundred or one-
hundred-fifty-year process in our country, despite the West’s history of hundreds of years.
Despite this, the current situation of Turkish Art in our day has reached the level that cannot
be underestimated. In our country, many artists and philosophers known at the international
level have grown. However, despite all of these developments, Turkish Art has not been able
to come into its own yet; our artists have not been able to produce a “masterpiece” at the
international level.
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In our country, the fact that art activities and institutions providing art education are limited to
big cities such as Ankara, Istanbul and Izmir until the recent past has prevented the artists
from having an enough interest in the Anatolia that is carrier of the country culture, from
being supplied sufficiently with their own roots and from interacting sufficiently with their own
cultures. The method of literature review has been used in this study, in which interaction

problems in Turkish Art have been emphasized.

Through the spread of institutions providing art education to many cities of the Anatolia from
now on, it is believed that a new bridge, a new interaction shall be formed between the
Anatolia, and Istanbul and the West; as a result of this, the development of Turkish Art at the

international level shall gain a new acceleration.

The geography of our country has hosted the most deep-rooted civilizations of the world and
also has the richest heritage in terms of “cultural assets”. This heritage has many features
that shall provide the young artist candidates in our country with an insight into their studies,

and move them to the international level.

Keywords: Art, Folklore, Interaction, Cultural assets, Civilization.

1. GIRIS

Her gin yeni buluslarin yasandigi
dinyada, ortaya c¢ikan yenilikler,
gelismis Kkitle iletisim araglar yoluyla,
bltin dinyaya yayilmaktadir. Yakin bir
gegmise kadar, batin hayati 30 km.
gapinda bir dinyada gegen insan,
glnimuzde, dinyanin her bdlgesinde
ortaya c¢ikan her turli yenilige aninda
ulagabilmektedir. Bu durum, yeme-icme
kultdrinden, giyim-kusama kadar,
hayatin  her alanini  etkisi altina
almaktadir. Sanat da bunlardan birisidir.
Dinyanin her hangi bdlgesinde ortaya
¢lkan yeni sanatsal ¢ikislar, es zamanli
olarak, birgok Ulkede oldugu gibi,
Ulkemizde de, izleyici ile bulusmakta,
aynl zamanda da, sanatcilarimiz
arasinda, ¢ok kisa bir slrede, benzer
teknik ve Uslupla calisma yapanlar
ortaya ¢ikmaktadir.

Bu gelismelere ragmen, cagdas dinya
sanatl incelendiginde, sanatgilarimizin
hentiz uluslararasi dizeyde, sanati
etkileyebilecek bir basyapit ortaya
koyamadiklari g6zlemlenmektedir.

Bu calismada, Cagdas Tirk Sanatr'inin
gelisim  slreci, Bati sanati ile
karsilagtirmali  olarak ele alinmaya
calisilmis;  6rnekler  incelendiginde,
Ulkemizde, sanatin gelisimini (olumsuz

anlamda) etkileyen, basta ekonomik,
sosyal, kiltirel gelismislik dizeyimiz
olmak Uzere, (birbiriyle baglantili) bircok
etkenin oldugu ortaya c¢ikmaktadir. En
Onemli etkenlerden birisi “etkilesim”
konusudur. Anadolu’nun her késesinde,
sanat egitimi veren kurumlarin agiimis
olmasi, Turk sanatinin etkilesim konu-
sundaki sorunlarini ¢bzebilecek, ¢ok
degerli bir firsata ddénustirulebilir. Bu
dislnceyle, etkilesimin her zamankin-
den daha da guincel bir konu olduguna
inaniimaktadir. Konuya agiklik getirebil-
mek icin, Bati sanatinda etkilesimin
Onemine, ardindan da, Turk sanatinin
gelisim slreci boyunca, Bati ile
etkilesimine deginmek yararl olacaktir.

2. BATI SANATINDA ETKILESIM

Bati sanati, gelisim sureci boyunca
basarisini, yabanci kdltirlerin yani sira,
kendi kdltiri ve kendi klltirine yakin
kulturlerin etkilesimiyle gerceklestirmistir.
Bunun ilk 6rnegi Antik doneme kadar
uzanir.

E.H. Gombrich (1992), Bati sanatgilari-
nin  timdntn  Yunanlilarin  6grencileri
olduklarini, Yunanlilarin da Misir okulla-
rinda yetistiklerini belitmekte; Misir
sanatinin “geometrik dizenlilikle keskin
doga gozleminin” etkisiyle, Antik Yunan
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Sanat’'nin  olustugunu belirtmektedir.
Roénesans Sanati, Antik Yunan Sanati,
mitoloji ve Dini konularin yol gdstericiligi
ve Floransa - Venedik etkilesimiyle
gelismistir.  Leonardo’'nun  kesfettigi
eriyen ¢izgi (sufumato) tekniginde de,
bin yillik bir gegmise sahip olan Cin -
Japon manzara resminin etkisi buyuktur
(Sekil 1). Pop Sanatta Amerika - ingiltere
etkilesimi (Anom, 1995), Picasso’nun
sanatina Afrika masklarinin etkisi (Sekil
2), Fovist resme minyatlir ve Anadolu
hali, kilimlerinin etkisi (asagida 6rnek
gOsterilecektir) gibi 6rnekler gogaltilabilir.
Ayrica, Oryantalizm (Sait, 2014), Post
Modernizm (Anom, 1995), melezlesme
(Kahraman, 2001) gibi kavramlarin ana
fikrini de etkilesim olusturmaktadir.

H. Matisse’in yapmis oldugu resim (Sekil
3), sanatta etkilesime gulzel bir 6rnektir:
Bu resmin en 6nemli 6zelligi, boyanin
tupten ¢iktigr sekilde (pur) tuval ylzeyine
surdlmesidir. Amag, rengi olabildigince
yuzeye ¢ekmektir. Resimde es-pas
(derinlik, ©6n arka iligkisi), renklerin
siddeti (kromasi) ile verilmistir. Bu
yaklagim tarzi, déneminde bir ilktir ve
Fovizm sanat akiminin ortaya ¢ikmasini
saglamistir.  Rengin tuval yuzeyine
cekilmesi ve boyanin tipten ¢iktigr gibi
surllmesi, bireysel bir Urin olan ¢cagdas
sanatta bir ilk olsa da, Anadolu halk
sanatinda (hali, kilim ve minyatir)
binlerce yillik ge¢gmisi olan bir tekniktir
(Sekil 4). Resimde modle ardindan
modulasyon (hacimlendirme) gelenegin-
den gelen, Empresyonistlerin adeta
rengin her tur O&zelligini denedigi ve
rengin  bilimsel olarak incelendigi
dénemde yasayan Matisse, minyatir ve
hal-kilimlerde fark ettigi bu o6zelligi
resimlerine tasimigtir (Gombrich, 1992).
Bdylece Matisse, dogru zamanlama,
dogru farkindalikla yapmis oldugu
¢alismalariyla, hem kendine has 6zgln
bir resim dili geligtirmis, hem de, Fovizm
akiminin oncusl olmustur. Burada dikkat
edilmesi gereken c¢ok 6nemli bir husus
da, Matisse’in calismalarinin, minyatir
ve hali-kilimlerle gérinls acisindan
higbir benzerliklerinin olmamasidir.
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Seki 1. Sesshu Toyo, “Hatsuboku
Manzarasi”, Muromachi Dénemi, 15. yy.
(Erisim: Kafkas, 2008).

Sekil 2. Pablo Picasso, Avignon’lu
Kizlar, 1907 (Erigsim: Lynton, 1982).

Sekil 3. H. Matisse, “Yemek Sonras!”,
1908 (Erisim: Gombrich, 1992).
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Sekil 4. Anadolu halisi, ykl. 1956
(Orijinal 2016).

3. BATI ANLAYISINA DONUK TURK
RESIM SANATI

Bati resminin tlkemizdeki ilk 6rnegdi Fatih
Sultan Mehmet déneminde gorilse de,
her zaman tartisma konusu olan, Islam
kultirinde  “hacimlendirme  yasag!”
(tasvir yasagi) ve bu yasagin algidaki
yansimalari, Turk resim sanatinin
gelisimini kisittayan en blylk etken
olmustur.

Fatih Sultan Mehmet, italya’dan getirttigi
sanatcgilara Madalyonlarini ve Portresini
yaptirtmis; ancak Il. Beyazit bu portreyi
sattirmistir (simdi Londra’daki National
Gallery de) . Kanuni déneminde ibrahim
Pasa, koskinin bahgesine koydugu
birkag heykel yuziinden “putperestlik” ile;
Il. Mahmut ise, portresini devlet
dairelerine astirdid1 i¢in, “gavur padisah”
olarak suglanmislardir. Abdllaziz bile,
yaptirdi§i at Ustinde heykelini ancak
sarayin bahgesine diktirebilmigtir.

Kisith da olsa, resim sanatinin
Ulkemizde kabul gbérmeye basladigdi
dénem, Bati ile etkilesime girdigimiz Lale
devri (1718-1730) ile baglayarak, Tanzi-
mat (1839) ile birlikte Cumhuriyet done-
mine kadar devam etmistir. Aslinda
amag, birtakim teknik, iktisadi ve askeri
alanlarda yenilikler yapabilmektir. Bati
Ulkeleriyle karsilikli acilan elcilikler ve
yabanci misyonerlerin de etkisiyle, saray
ve cevresinde, Bati yasam tarzi ve
kultirine ilgi giderek artmistir. Bu
silrecin bir pargasi olarak da, Bati resmi
Ulkemizde kabul gérmeye baslamistir
(Iskender, 1988).

Bati resminin ilk etkileri (resimde
hacimlendirme olarak) 1700’14 yillarin
basinda minyatlr sanat¢cimiz Levni'de (
portre, kiyafet resimleri, surname
minyatirleri), ardindan 1728-1745 arasi
canli modelden ¢alistigi sanilan Buha-
ride gorllir (tek figr ve manzara
minyatirleri) (Renda, 1977). 1794’de
Mihendishane-i Behri Himayunda (Kara
Harp Okulu) ilk resim dersi veriimeye
baslamistir. 1845’de Avusturyali ressam
Oreker’in Ciragan Sarayinda ilk manzara
resim sergisi aciimistir. 1864’de ilk
olarak Avrupa’ya o6grenci gdnderilmisg,
nihayet 1883’de sanat egitimi vermek
amacilyla Sanay-i Nefise Mektebi (Glizel
Sanatlar Akademisi) kurulmustur. Cum-
huriyet'e kadar gegen slregte sanatsal
etkinlikler istanbul'da, saray ve gevresiy-
le sinirh kalmis, genellikle manzara
resimleri yapilmistir. Seker Ahmet Pasa
gibi birkag ressam resimlerinde insan
figurunl, (olasi tepkilerden cekindikleri
icin) hep geri plana itmiglerdir. Gergek
anlamda insan figuri resmi yapan tek
sanatgimiz  Osman Hamdi olmustur.
Ciplak figlr resmi yapmaya ise ancak
Calli kusaginda cesaret edilebilmigtir.
1923’den itibaren de Ankara’da resim
sergileri agilmaya baslamistir. En dnemli
gelismelerden birisi de, 1937-1944 yillari
arasl, Anadolu'nun birgcok sehrine
ressamlarin gonderilmesi olmustur. Bu
projedeki amaglardan birisi, ressamlara
ekonomik destek saglamak, digeri de,
Anadolu kdltirini sanata yansitmaktir
(veya ulusal sanat olusturmak). Yapilan
¢alismalar sonucunda, sanatgilarimiz,
farkli bir sanatsal c¢ikis yakalayama-
migsalar da, Tdrk resminin gelisimine
onemli katkilar saglamislardir. 1939
yiindan itibaren Ankara’da, her yil
tekrarlanan, Devlet Resim ve Heykel
sergileri dlizenlenmistir (iskender, 1988;
Tansug, 1986). Ote yandan, 1925'den
itibaren, ilkégretimde, dgretmen yetisti-
ren okullarda Resim-is derslerinin veril-
mesiyle, sanat egitimi yavas yavas
Ulkenin dort bir yanina yayilmaya; 1980’li
yillardan sonra da, Universite dizeyinde
sanat egitimi veren kurumlar, Ankara,
istanbul, izmir digindaki illerde agiimaya
bagslamistir.

Ulkemizde bugiin, yaklasik 185 devlet ve
vakif Universitesi bulunmaktadir. Bu
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Universitelerin 100’e yakininda (konser-
vatuar hari¢) Guzel Sanatlar ve Egitim
Fakilteleri sanat egitimi vermekte olup,
her yil binlerce “sanat¢i adayl” mezun
edilmektedir. Basta Istanbul, Ankara
olmak Uzere, birgok sehirde uluslararasi
dlzeyde sanatsal etkinlikler dizenlen-
mektedir. Yaklasik yuz elli yil gibi kisa
sure sonunda, sanata olan ilgide gelinen
bu nokta sevindiricidir. Ginumuzde,
sanatsal ortam ve olanaklar agisindan,
bati Ulkelerinin seviyesinin yakalandigi
soylenebilir. Ancak, bu calismada da,
tarihsel sureg igerisinde de cevap arayan
temel soru sudur: Sanatta “yaraticilik”
agisindan da bati Ulkelerinin seviyesini
yakalayabildik mi, ya da, her giun yeni
cikiglarin yasandigi ginimuzde, ¢cagdas
dinya sanatinin neresindeyiz? Bu
soruya cevap verebilmek icin, ginimuz
dinyasinda, ¢agdas sanatin nasill
sekillendigini ve Ulkemizdeki yansimala-
rini érneklerle belirtmek yararli olacaktir.

4. GUNUMUZDE TURK SANATI

Cagdas dinya sanatinin nasil
sekillendigini ele alan Batura gore
(1995), ikinci dinya savasinin da
etkisiyle, Amerika sanatgilar igin ¢ekim
merkezi haline gelmis, Avrupa’nin bitin
baskentlerindeki dbénemin en buyuk
sanatcilari Amerika’'ya goé¢ etmigslerdir.
Gerek Uslup, gerekse teknik, malzeme
ve sOylem agisindan, tarihin en cesitli
sanatsal Uretimleri buradan ¢ikmaya
baslamistir.  Avrupa’dan  Amerika'ya
“gbgen” sanat, oradan tekrar Avrupa’ya,
ardindan da butin dinyaya yaylmistir.
istanbul da bunlardan birisidir. Butin
dinyada oldugu gibi Ulkemizde de
bugin, tuval resminden hazir nesneye
kadar, Bati ¢ikisli her tur teknik ve Gslup
taraftar bulmakta, sanat ortami, Bati ile
benzer kaygilarla bigimlenmektedir.

Batur, 6nde gelen ug¢ farkh egilimdeki
sanat¢imizin birer galigsmasiyla, bunlara
(teknik agidan) nerdeyse ayni elden
¢ikmisgasina benzeyen ¢ ayri yabanci
sanatc¢inin birer c¢alismasini eklemis,
ancak hi¢c yorum yapmamistir. Her ne
kadar yorumu izleyiciye birakmis olsa
da, belli ki amaci kimin kimden
etkilendiginden ¢ok, hepsinin de, Bati
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merkezli sanatin birer pargasi olduklarini
gostermektir.

4.1. Bedri Baykam ve Julian
Schnabel'in  Karigik Teknik
Caligmalan (Sekil 5, 6)

Her iki calismanin ortak 6zelligi, boya ve
Uc boyutlu kolaj (asamblaj) teknigi ile
yapilmis olup, yuvarlak formlu nesnelerin
yapigtiriimis olmalaridir (madalyon ya da
tabak). Kolaj teknigi, bu sanatgilardan
¢ok daha o6nce, Picasso’nun 1913’te
baslattigi, Schwiters’in 1939°'dan itibaren
nerdeyse her cgalismasinda kullandigi,
ardindan Rauschenberg’in 1961’de (Ug¢
boyutlu nesneleri de ekleyerek) gelistir-
mis oldugu tekniktir.

‘\ by -

Sekil 5. Bedri Baykam, istanbul Bogaz,
1991 (Erigim: Anon,1995).

Sekil 6. Julian Schnabel, Prag Ogrencisi,
1983 Erisim: Anon,1995).
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4.2. Sarkis ile Jennifer Bartlett’in
Yerlestirme (Enstallasyon) Calig-
malari (Sekil 7, 8)

Bartlett'i“Luksenburg ~ Bahgesi”  adli
calismasi (1985), icinde bircok ¢agdas
sanat eseri bulunan Paris’deki “Liksen-
burg Bahgesi” adli park alanina
gbnderme yapan yelken diregi takilmis
kayiktan olugsmaktadir. Calisma, parktaki
gollin simgesi olan oyuncak yelkenleri
temsil etmektedir. Sarkis’in “Avrupa’da
Satlirn” adl sergide, “Bécklin’le Sarkis’in
Bulugsmasi” adli ¢alismasi (1989) ise,
isvigreli ressam Arnold Bocklin’in yapmis
oldugu “Oliler Adasi” adh yagliboya
tablosuna  goénderme  yapmaktadir.
Calisma tablodaki kayigi temsil eden,
yelken diredi takilmig kayiktan olusmak-
tadir. Ayni malzeme ve mantikla
yapilmis her iki calisma arasindaki tek
fark ise sadece hikayeleridir. Benzer
tarihlerde yapilan ¢alismalarda kimin
kimden etkilendiginin énemi olmamakla
birlikte, her ikisinin de yapmis olduklari
enstalasyon tekniginin kdkeni, Duc-
hamp’a kadar uzanir (ready-made)
ancak yaygin olarak kullanimi, 1970’li
yillarin baslarindan ginimuze kadardir.

Sekil 7. Sarkis, Bocklin’le Sarkisin
Bulusmasi Avrupa’da Satirn”, 1989
(Erisim: Anon,1995).

Fl

Sekil 8. Jennifer Bertlett, Liksemburg
Bahgesi, 1987 (Erisim: Anon,1995).

4.3 Nese Erdok ile Arshile Gorkiy’nin
Figuratif Caligmalan (Sekil 9, 10)

Gorky’'nin galismasi, pencere 6ninde
sandalyede oturan egarph kadin ve
cocuk figiirinden olugsmaktadir. Sanatgi,
annesiyle kendisinin eski bir fotografini
cahsmistir. Erdok’'un c¢alismasi da,
otobuste oturan kari-koca ve g¢ocuk,
arkadaki pencerede siluetleri goérinen
diger iki yolcudan olusmaktadir. Gorky,
kompozisyonu kahverenginin  degisik
tonlariyla, Erdok ise, mavinin degisik
tonlariyla yapmstir. iki resmin karsilasti-
riimasinda en 6nemli etken ise, figlrlerin
(ayni elden c¢ikmigcasina) yorumlanis
bigimidir. Ozellikle, fotograf makinasinin
icadindan bu vyana, figir resminde,
figiriin 6zgun yorumlanmasi ¢ok daha
onem kazanmig, 1960’lardan itibaren
de“yeni gercekgilik” akimi olarak yayil-
maya baslamistir (Anon, 1995).
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Sekil 9. Nese Erdok, Otobuiste, 1986
(Erisim: Anon,1995).

Sekil 10. Arshile Gorky, Sanatgi ve
Annesi, 1926-29 (Erisim: Anon,1995).

Yukardaki o6rneklerden “farkli” olarak,
galismalarinda Dogu’ya ait motifler
kullanan, ismail Acar ve Ertugrul Ates
de, Ulkemizin taninmis sanatgilari
arasindadir. Her iki sanatginin ortak
yanlari, Dogu-Bati tarzlarini bir arada
kullanmalari, ya da, Bati tarzinda
yapilmis bir calisma tzerine, Dogu’ya ait
motifleri eklemeleridir (veya tersidir).
“Yeni Oryantalizm” konulu bir akademik
galismada, bu iki sanatg¢inin birer eseri
ornek gosterilmistir (Sekil 11, 12) ve
onlarin sanat alicilarina is Ureten, ticari
amagli, “sosyete ressami” olduklari, tipki
batili  Oryantalistler gibi, Dogu’nun
“‘egzotik d6gelerini”  kullandiklari ama
derinlemesine  kavramsal yorumdan
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uzak olduklari iddia  edilmektedir
(Kafkas, 2008). (“sosyete ressami” gibi
terimlerin, bir akademik c¢alismada
kullaniimas! yadirgansa da, yazarin
kendi yorumudur).

Sekil 11. ismail Acar, “Sultan Yavuz’,
1999 (Erisim: Kafkas, 2008).

x . » l*"
Sekil 12. Ertugrul Ates, “Sultan III.
Murad”, 2006 (Erisim: Kafkas, 2008).

Oncelikle belirtilmesi gerekir ki, sahislar
Uzerinden elestiri yapmak, ya da sugla-
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mak bu c¢alismanin amaci degildir.
Orneklerdeki biitiin sanatcilarimiz, Tirk
sanatinin  gelisiminde kilometre tasi
denilebilecek ve uluslararasi dizeyde
kendilerini tanitmis  sanatgilarimizdir.
Ozellikle Baykam ve Sarkis, heniiz kitle
iletisim araclarinin glinimuzdeki kadar
gelismemis oldugu donemlerde de,
¢agdas dinya sanatindaki yeniliklerin
Ulkemizde taninmasinda blyuk katkilar
saglamiglardir. Ayrica Sarkis, 2015'de
dizenlenen 56. Venedik Bienali’'nde
Ulkemizi temsil eden tek sanatgimizdir.
Bu farkindalikla, her biri kendi tarzinda
belli bir diizeye gelmis sanatgilarimizin
orneklenmesi, Turk sanatinin, didnya
Olgegindeki yerini géstermesi agisindan,
“‘en Ust dizeydeki” tipik 6rnekler
olmasindandir. Ancak, &rneklerden de
anlasilacagl gibi, sanatgilarimiz, kendi
“bireysel yorumlarini” gelistirmis olsalar
da, ilk G¢ sanatgimiz, Usluplarinin (teknik
anlamda) asil yaraticilari degildirler.
Diger iki sanat¢gimiz da, bir ¢esit, Dogu-
Bati sentezi yapmaya caligsalar da,
Kafkas’in da belirttigi gibi, henliz batili
oryantalistlerden farkhi bir yorumdan
uzaktirlar.

Ulkemizde, ¢agdas sanatin diinya
Olcegindeki gelismislik dlzeyini sadece
sanatgilar belirleyemez, sonugta sanatgi
da toplumun bir pargasidir, toplumdan
bagimsiz dislnldlemez. Bu noktada,
sanatin gelisiminde belirleyici olan ve
birbirine bagh, bir ka¢g 6nemli etkene
dedinmekte yarar var. Birinci etken;
ulkemizin egitim, sosyal ve ekonomik
acidan gelismiglik dizeyidir. Ulkemiz,
2014 yil indekslerinde dinyada, egitim-
de 69. sirada, demokraside 98. sirada,
insani gelisimde 69. sirada, gelir
dizeyinde ise 61. Siradadir (URL 1).
Sanat, ancak sanatgl, sanat eseri ve
toplum birlikteligi ile varligini strdurebilir.
Ozellikle yansitma yerine, kavramin 6ne
¢ciktigr gunimiz sanatini anlayabilmek
icin, asgari de olsa, belli bir entelektlel
birikim gerekmektedir. Ayrica, sosyo-
ekonomik acgidan belirli bir doyuma
ulasamayan toplumun, sanata ihtiyag
duymasi da beklenemez (Maslow’un
ihtiyaclar hiyerarsisi icin bkz.: Clceloglu,
1993).

ikinci etken; Dogu-Bati arasindaki farkli
“‘medeniyet algisidir”. Bu konuda Necip
Tosun’un su tespitleri cok dnemlidir:

“Resim, Bati sanatinin merkezindedir.
Bati daha ¢ok kendini ‘resimle”
anlatmistir. Din, siyaset, diisiince hemen
her seyi, Bati, resim lizerinde
belgelemigtir. Her dénemde resim dini
yorumlamis, Hiristivanlikla yan yana
ylardmuis, ayni seriveni yagsamigtir.
Kilise ve resim i¢ ice girmig, bdylk bir
mesaj tagiyicisi olmus, hatta giderek
dinin gérsel malzemelerini, ikonlarini
tretmistir. Kilise sanatin/resmin giiciinii
sonuna kadar degerlendirmistir. Cizilen
suretler bir kutsala dénismis, tim
kutsal kisilikler resmedilmistir. Dénemin
tim Gnlii ressamlari kilise igin resimler
tretmis, anlagmalar yapmiglardir. Ancak
resimlerin tiimdndn bir “hikdye” anlattigi,
bir olaya, bir kissaya ya da tarihsel
belgeye yaslandigi goriliir. Her resim
apacik bir hikdye anlatir. Pek ¢ok olayin
‘hikédye’si resimle anlatiimistir. Bazen
tek resimle de yetinilmemis, ebatlari
farkli dizi resimlerle hikdye resmedil-
migtir. Dogu medeniyetinde ise resim ve
heykelin put olarak algilanmasi (bdyle
yorumlanmasi) sonucu getirilen yasaklar
iki énemli gelismeye neden olmusgtur.
Oncelikle yaziyla resim yapmak yoluna
gidilmis sonugta “yazi-resimler” ortaya
ctkmigtir.  Bbylece yazi ile resim
birlesmis ve yeni sanat yorumlari
dogmus, minyatir, tezhip ve yazi-
resimler lretilmigtir. Bu resim yasagdi
algisi (yorumu) Ote yandan da “anlati”
gelenegini, séz kiltirini beslemis,
gelistirmistir. Bati, hikdyesini ¢izerek
resme aktarirken, heykellerle diigiince-
sini ifade ederken, Dogu tiimiiyle s6zde
yogunlagsmis, bltin dikkatini buraya
vermistir. Dogu anlatacadi her geyi
hikdyeyle ifade etmis, destanlarda,
masallarda, halk hikdyelerinde, hayati,
ahireti yorumlamigtir. Dogu hikadyeleri
timdidyle bu medeniyetin bltin unsurla-
rini, cogku ve acilarini hikdyeyle ifade
etmistir. Medeniyetin blitiin hassasiyet-
leri, gelisim ve durgunluklari hikdyelerde
yer bulmustur. Clinkii Dogu’da kiymetli
olan sadece ve sadece sézdiir... Siire,
vezne, kafiyeye, hikdyeye, glizel sbze
diskin Dogu toplumu hayati ve ahireti
anlamak, anlatmak, hikmetleri kavramak
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icin vaaz ve risaleler diginda sanata,
hikdyeye, siire  tutunmus, onunla
medeniyet algisini  acgiklamigtir. Bati
medeniyeti igin resim sanati neyse Dogu
medeniyeti i¢in hikdye odur” (Tosun,
2014).

Tosun, Dogu medeniyetinin ve bu
medeniyetin bir pargasi olan Ulkemizin,
Bati ile arasindaki algi farkhhgdini ¢cok net
bir sekilde ortaya koymaktadir. Ona
gére, llkemizde ve bitin islam
ulkelerinde resim ve heykelin yapilma-
masi, Dogu toplumunun sanatla ilgilen-
medigi anlamina gelmemelidir. Dogu’da
s6zll edebiyatin birgok buylk ustasi
yetismistir. ibn  Tufeyl, Suhreverdi,
Feridduddin-i  Attar, Hariri, Firdevsi,
Genceli Nizami, Mevlana, Sems-i
Tebrizi, Fuzuli, Seyh Galib, Filibeli
Ahmet Hilmi, Yunus Emre bunlardan
bazilaridir. Tarihsel surecgte, resim ve
heykelin Batr'ya ait degerleri, kendi
halklarina aktarma islevini gdrmesine
karsilik, Dogu'da da, so6zli edebiyatin
benzer islevi  Ustlenmeleri  dogru
tespitlerdir. Tosun (2014), bu islevden
kaynakli olsa gerek, Bati resmi ve
heykeli ile Dogu hikayelerini es tutmakta-
dir; ayni zamanda da, Dogu hikayeleri-
nin tipki ayni elden ¢ikmig gibi, “kolektif
bir ¢alismanin Grand”, “anonim” oldugu-
nu belirtmektedir. Bu iki sdylem hem
birbirine tezat olusturmaktadir, hem de,
Dogu’'nun sanata yaklasimini anlamak
agisindan, son derece gergekgi tespitler-
dir. Bati sanatinda, Rénesans’la birlikte
(her ne kadar donem Usluplarinda ortak
bir yan olsa da) bireysel Usluplar,
sanatin ve sanat¢inin degerini belirleyen
temel kriterler olmustur (Wolfflin, 1995).
20. yy sanati, (sanatcinin esere katkisini
en aza indirerek) bireysel de olsa,
Usluplasmaya kargi bir durug olarak
gelismistir (Geng, 1983). Bu anlamda,
sanat eseri tektir ve bireysel bir Grinddir,
tekrarlanamaz. Tekrarlanabilen ve ano-
nim 6zelliklere sahip olan ise, geleneksel
sanatlara has o6zelliklerdir (Bu durum,
geleneksel sanatlarin degerini distirmez
ancak ayri yaklagim tarzlaridir).

Farkli medeniyet algilarindan kaynakli
olan ugilincii etken ise; Ulkemizde, Bati
ile etkilesime basladigimiz dénemde de,
ginimizde de, Batr'ya acgilmak-agilima
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karsi olmak, yerellik—evrensellik gibi
ikilemlerdir. Bu ikilemler, toplumun birgok
kesiminde hep devam eden, netlesme-
mis ancak kutuplastirici tartisma konusu
olmaktadir (Batur, 1995). ki farkh
tarihgimizin Tanzimat hakkindaki
gérugleri, bu kutuplasmayi gdsteren
gliizel bir ornektir: ihsan Sireyya
Sirma’ya gbre, “Tanzimat, Osmanh
devletinin sonunu hazirlamasi bakimin-
dan son dénem Osmanli tarihinin en
Onemli hadiselerinden biridir.” Yilmaz
Oztuna’ya gére, “Tanzimat'in ilan serefi-
ni gesitli bakimlardan Sultan Mahmud,
Sultan Mecid, ve Mustafa Resid Pasa
paylasmaktadir. Bu U¢ sahsiyetin biri
olmasaydi Tanzimat ilan edilemez ve
muhtemel olarak Turk imparatorlugu 19.
asrin ortasinda dagilip giderdi” (URL 2).
Her iki tarihgimiz de 6nemli kisiler olsa
da, her biri kendi ideolojik yaklagimindan
kaynakl olarak, ayni olaydan birbirine
tamamen zit sonuglar ¢ikartmaktadirlar.

Hangi dustncenin daha dogru oldugu-
nun konumuz agisindan higbir énemi
yoktur; énemli olan, ikilemlerin yarattig
kutuplagmalarin, toplumsal hayata
oldugu kadar, sanat ortamina da
“olumsuz” yansimasidir. Bati karsithdi,
sanata da hep kuskuyla bakilmasina
sebep olmustur. Sanatin uzun yillar
boyunca, istanbul, Ankara, izmir gibi
birkag ille sinirlh kalmasinda, Anadolu’ya
yayllamamasinda bu ikilemlerin etkisinin
biylk olduguna inaniimaktadir. Ote
yandan, Anadolu’dan kopuk, tek yonli
(Batr'dan) beslenen sanat da, dogal
olarak, Bati etkisinden kurtulamamistir.
Baska bir sekilde ifade etmek gerekirse,
her ne kadar yukarida isimleri zikredilen,
Dogu’nun blyuk hikaye yaraticilari olsa
da, Dogu insani, ortak kaltirinin
yansimasi olan sanatini gelenekselles-
tirmeye (ortaklastirmaya) daha yatkin
davranmistir. GuUnUmuz sanatgisi da,
yuz elli yillik bir ¢cabaya ragmen, henuz
Bati sanatini “geleneksellestirmekten”
kendini kurtaramamistir. Bati ile etkile-
simde gelinen nokta, etkilesimden daha
cok, “etkilenme” olmustur. Bu galismada,
dikkat cekmek istenen nokta da budur.
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SANATTA ETKILESIM

5. SONUG VE ONERILER

-Batr'nin yizlerce yillik gegmisine karsin,
Cagdas Sanat'in gelisimi, Ulkemizde
yaklasik yiz elli yillik bir slirece sahiptir.

-Batin dUnyadaki 6nemli sanatgilarin
1945’den sonra Amerika’da toplanmasi,
yeni sanatsal ¢ikiglarin buradan diinyaya
yayllmasina, bunun sonucunda da,
dinya sanatinin ‘ydnlenmesinde’ Ameri-
ka’nin  etkisinin biylk  olduguna
inaniimaktadir.

-Dogu-Bati arasindaki farkli kiltdr algisi,
ulkemizin dunya olgegindeki gelismislik
dizeyi, cagdas sanatin gelisimini kisitla-
yan en 6nemli etkenler olmustur.

-Tark sanatinin gelisim siureci
incelendiginde, Lale devrinden Cumhuri-
yet’e kadar gecen slreg, gagdas sanatin
Ulkemizde kabul gérmeye basladigi
dénem olarak gérulebilir ve sanat
sadece Istanbul ile simirh  kalmistir.
Cumhuriyet déneminden 1980’li yillara
kadar, sanatin istanbul disina, Basta
Ankara ve izmir olmak (zere,
Anadolu’ya yayildigi dénem olmustur.
Glnumizde, sanat egitimi veren
kurumlarin ve sanatsal etkinliklerin, artik
Anadolu’nun her yerine yayllmis olma-
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