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FILMLERDE MUZIK KULLANILMAMASININ ANLATIMSAL
ETKILERI: ORNEKLER, ANALIZLER

Mustafa Sozen”

OZET

Sinemammn ilk yillart disanida tutuldugunda, sinema sanatimin goriintiiler kadar ses
olgusuna da dayali bir anlatim araci/ortami oldugu kabul edilen bir gercekliktir. Sessel
unsurlar aracithigryla bilgi/duygu aktarimlar: olmayan film yok gibidir. Bunun sonucu
olarak da, goriintiiler ve sesler neredeyse ayrilmaz biitiinliik sergileyen unsurlar olarak
belirlenmis bir anlatim stratejisi iizerinden bicimlendirilmektedir. Ses olgusunu
olusturan bilesenlerden birisi olan miizik olgusuna yer verilmemesi, 6nemli bir anlatim
tercihi olarak kabul edilebilir, ciinkii miizik olgusu, goriintii ve diyaloglarla birlikte
hikayeyi anlatma yiiklemini tasiyan bir 63e olarak one ¢ikmaktadir. Bundan dolayidir ki,
filmler nadiren miizikten yoksun olarak insa edilmektedirler. Bu c¢alisma, kurmaca
filmlerde miizige yer verilmemesinin dramatik olarak ne anlama geldigi sorusu iizerine
odaklanmgtir. Belirtmek gerekir ki, miizik yoklugu kavrami, oncelikli olarak non-diegetik
miizige yer verilmemesi baglaminda kullamilmistir. Ciinkii bu miizik, oykii evreninin
dogal bir parcas: degildir ve dolayisiyla da anlam iiretimindeki etkisi, diegetik miizige
oranla daha baskindir. Calismada, miizik yoklugunun yarattigr etkimeler ii¢ ayr
parametre iizerinden analiz edilmistir. Burada kesin sonuglarmdan daha ¢ok,
biitiinsel/goreli (relavistic) sonuclarma bakilmistir. Ele almmp, ¢oziimlemesi yapilmig
filmlerin tiimiinde veya dramatik sahnelerindeki miizik yoklugunun yarattigr estetik
etkimelerin, -genel olarak- bilinenden daha karmagik oldugu bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Filmsel anlat1, miizik, anlatim, duygusal yoneltimler, dramaturji

EXPRESSIVE EFFECTS WHEN THERE IS NO MUSIC IN FILMS:
EXAMPLES, ANALYSIS

ABSTRACT

Cinema has always been a media which depened on sound as much as it did to visuality
if we exclude the first period of the film. There are hardly any film which does not
have any in formation/emotion transfer through phonic (vocal) elements. There upon
images and sounds are formed through a narrative strateQy set as elements
showing in separableintegrity. Ignoring the case of music that constitutes one of
the components forming the case of sound can be accepted as an important narrative
choice, because the case of music, as being an element which carries the predicate of
the mnarrative together with images and dialogues comes into prominence.
Therefore, films are rarely made devoid of music. This study focuses on thequestion of
as to what dramatic role the use of music performs in today’s cinema and from
this perspective what does the music ignoring means. It should be noted that,
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the concept of music ignoring is primarily used in the context of the ignoring of
non-diegetic music. Because, this music is not a natural component of narrative real
mandhence its effect on sense generation (creation) is more dominant in comparison
with diegetic music. In this study, the effects caused by the absence of music was
analyzed on three separate parameters. In the  study, weconcentrated mostly on
holistic/relative consequences of music ignoring rather than the exact results of
effect screated by music ignoring. It was found that the aesthetic effects of
music ignoring on all studied and analyzed films or dramatic scenes - in general-
is more complex than already known.

Keywords: Filmic  narrative, music, narration, emotionalimpellings (orientings),
dramaturgy

GIRis

Miizik olgusu, her zaman igin popiiler eglence bigimlerinin neredeyse tiim
formlarinda kaginilmaz bir eslik edici konumda olmustur. Sinemada onceleri
pragmatik boyutta (projeksiyon giiriiltiilerini bastirmak amaciyla) kullanilmus,
sonrasinda sahip oldugu estetik ve semantik niteliklerin (sozgelimi diyalog
eksikliginin yarattig1 boslugu doldurmak gibi) anlasilmasiyla, farkli yiiklemler
i¢inde kullanilmaya baslanmistir.

Film- miizik ilintisi, ilk zamanlar perdeye yansitilan goriintiilere uygun olarak,
salt piyano ile dogaglama yapilmasi uygulamasi iken, giintimiizde artik
yonetmen-besteci orkestra iligkilerine kadar uzanan olaganiistii bir gelisim
siirecine sahiptir. Bu uzun siirecin bir getirisi olarak, giinlimiiziin sinema
seyircisi, bir filmi izlerken, kabaca da olsa, anlatinin nerelerinde miizigin
girecegi/olmas1 gerektigi hakkinda yorum ve/veya beklenti olusturma
deneyimine sahip olmustur. Bir baska deyisle seyirciler, alismis olduklariyla,
kendi miiziksel mecazlarimi Dbirlestirip Oykiiyli anlamlandirmaktadirlar.
Yonetmenlerin filmlerinde miizige yer vermeleri veya vermemeleri baska
anlatimsal (dramatik/estetik) stratejilere dayanmaktadir. Biitiin bunlarin
sonucunda denilebilir ki, miizigin, genellikle filmin ifade boyutunda onemli
-hatta hayati- bir unsur olarak kabul edilmesinden yola c¢ikildiginda, bir
yonetmenin miizik kullanmama amaci, goriintiiler ve ses kusaginin baglamsal
iliskilerinin nasil olmasi gerektigini diisiinmesi/istemesi {izerinedir; ancak bu
yoklugun anlamli yorumlanmas: seyirciye baglidir ve onun tarafindan yeniden
uretilmektedir.

1950'li yillarda One ¢ikan ‘gercekgilik’ akimi/anlayisina paralel olarak, bazi
yonetmenler filmlerinde miizik kullanimina yer vermekten 6zellikle kaginmaya
basladilar. Onlar, nesnel hayatta miizigin, bazi konusmalara veya davranislara
eslik etme ya da bazi anlara vurgu yapma gibi konumda olmayis1 argiimanindan
yola ¢ikarak bu anlayis1 savunmaktadirlar.
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Gergekgilik akimi iginde yer alan ama miizik kullamimina yer vermeyen
filmlerde, miizigin sadece diegetik (1) olan bi¢imine izin verilmesi gibi bir
yaklasim hakimdir (McKibbin 2014). Belirtmek gerekir ki, bu anlayis ¢ok ragbet
gormedi ve kisa siirede terk edildi ve karsit olarak su argiimanlar daha ¢ok kabul
edilmeye baslandi: Filmsel gergeklik, dogal olarak bazi noktalarda normal
gerceklikle aynidir, fakat onu belirleyen asal gii¢ dramatik bir anlat1 olusudur ve
elbette ki bu yoniiyle normal gerceklikten farkliliklara sahip olmak zorundadir.
Dramatik anlattmin, seyircide yaratmasi beklenen/istenilen ‘olaganiistii
deneyimleri’ yasatabilmesi i¢in, miizik kullanimi bir gereksinim, bir gereklilik
niteligindedir.

Hi¢ miizik kullanmama anlayisi, daha ¢ok Avrupa sinemasinda Ornekleri olan
bir yaklasimdir. “Minimal Sinema’ (slight narrative) ya da ‘Dogma 95" akimlar1
bu anlayisa sahip Ornekler olarak verilebilir. S6zgelimi, yOnetmenligini Jacques
Rivette’'nin yaptig1 ‘Bil Bakalim/Va Savoir (2001)" tamamen miiziksiz bir filmdir.
Benzer sekilde bir Danimarka filmi olan ve Dogma 95 akimu iginde yer alan,
yonetmenligini Thomas Vinterberg'in yaptigi “The Celebration (2002)'da miizik
kullanimina yer verilmeyen anlatilardan bir digeridir. Bir bagska 6rnek olarak
yonetmenligini Daniel Myrick ve Eduardo Sanchez’in yaptig1 ‘Blair Cadisi/The
Blair Witch Project (1999) adl filmdir (Fischoff 2005: 3).

Belirtilen Orneklerin disinda sinema tarihinde, farkli estetik anlayislar i¢inde
iiretilmis olmalarina karsin, anlatilarinda miizigin yer almadig bir dizi nitelikli
filmin adini sayabilmek miimkiindiir. Ornegin, Fred M. Wilcox'un ‘Yasak
Gezegen/Forbidden Planet (1956) adli filmin konusu, gorev icin bir uzay
gemisiyle, uzak bir gezegene gidilmesi {izerine kurulmustur. Filmde, geleneksel
miizik kullanimi yerine, diinyanin disindaki uzamin duygusunu yansitan sessel
bir evren yaratimi adina, elektronik sesler kullanilmistir.

Sidney Lumet ¢ogunlukla gerilim veya kisisel dramlarn filmlerini yapmay1
seven bir yonetmendir. Onu bu anlamda 6zgiin kilan sey ise, filmlerini, miizige
¢ok yer vermeksizin birer sanat formu haline getirdigi anlatilara
doniistiirebilmesidir. Ornegin, siyah/beyaz olarak cektigi ‘Mutlak Savas/Fail Safe
(1964)" adl1 filmi, 1960 yillardaki ABD-SSCB arasindaki soguk savast konu alan
politik eksenli bir gerilim anlatisidir. Gerilim olgusu {iizerine insa edilmis
oykiilemede, miizigin etkisi olmaksizin basarili bir anlattimin kurulmasi, filmin
Ozgiinliigiiniin bir baska boyutu/niteligi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gergekiistli sanatin (surrealism art) onde gelen isimlerinden biri olan Luis
Bunuel'in Fransiz donemi filmleri olarak adlandirilan c¢alismalari, miizik
kullanilmayan anlatilar olarak ayr: bir yere sahiptir. Bunuel, filmlerindeki hiciv
etkisini arttirmak igin, deyim yerindeyse yalin olmanin da 6tesine gecen kuru bir
anlatimi yeglemistir. Bu etkiyi arthrmanin bir boyutu olarak da miizige yer
vermemeyi se¢mis gibidir. Ornegin, ‘Burjuvazinin Gizli Cekiciligi/The Discreet
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Charm of the Bourgeoisie (1972)" adl filmi, sofistike bir grup insanin anlatildig:
bir Oykiiye sahiptir. Burjuva olan alti kisinin toplanip, yemek yeme planlari
yapmalart ve bunun siradan nedenler yiiziinden gerceklesememesi gibi son
derece siradan bir konu {izerine kurulmustur. Filmi bu anlamda ayriks: ve giiglii
kilan sey, psikolojik olandan yola ¢ikarak gayet siyasi ve kiiltiirel izdiistimleri
olan karmasik iligkileri, siirrealist bir tarz i¢inde ele almasidir.

Jan Svankmajer’in ‘Alice (1988)" adli filmi, siirreal bir Alice Harikalar Diyari'nda
uyarlamasidir. Animasyon, gercek c¢ekimler ve kukla gibi farkli tekniklerin
birlikteligiyle anlatimin olusturuldugu filmde, jenerikler ve birkag sahne disinda,
herhangi bir arka-plan miizigine yer verilmemistir. Filmin ses kusagi, ses
efektlerinin (Alice’nin parmagini emmesi veya bir seylerin kazinmasi gibi)
abartili olarak verilmesiyle olusturulmustur.

Eran Kolirin’in ‘Takas/Exchange (2011)" filmi minimalist bir anlatim bigemine
sahiptir. Anlatmak istedigini yalin, abartidan uzak, dogal bir bi¢imde aktarmay1
basaran filmde, miizik kullanimina yer verilmedigi gibi, filmin ses kusaginda da
sesler minimal diizeyde kullanilmistir. Oyle ki, sakin bir mahallede gecen yasan
anlatan filmdeki bu minimal sessizlik, bazen {rkiitiicii boyutlara
erisebilmektedir.

Ritesh Batra’nin ‘Sefer Tasi/Lunchbox (2013)" filmi, Hindistan sinemasina ait bir
¢alismadir. Dram ve romantizmin i¢ ige gectigi Oykiide, Hindistan’daki glintimiiz
yasamina ait buruk goriiniimler sunulmaktadir. Filmde arka-plan miizigi
yoktur. Sahnede, miizik kaynagiin goriilmesi nedeniyle sadece bir veya iki
yerde miizik (diegetik miizik) kullanimina yer verilmistir. Film miizikten
yoksun olus anlaminda 6zeldir, ¢linkii Hint filmleri -kiiltiirel bir gelenek olarak-
¢ok miizikli, ¢ok sarkili, ok danshi anlatilar olmakla belirlenen yapilanmalar
icermektedir. Oysa bu film, miizik kullanmama boyutuyla Hint filmi
anlatisindan ¢ok bat1 sinemas1 anlatimina yakin diismektedir.

Anlatilarinda miizige yer vermeyen filmlere Tiirk sinemasindan da ornekler
verebilmek miimkiindiir. S6zgelimi, minimalist sinema akimi i¢inde yer aldig:
kabul edilen Nuri Bilge Ceylan, bir¢ok filminde miizige olabildigince az yer
vermis, bazi filmlerinde ise hi¢ yer vermemeyi tercih etmistir. Ornegin Ug
Maymun (2008)" adli filmde miizige yer verilmemis, bunun yerine dogal
seslerden faydalanilmistir ve bu sayede anlatinin gergeklikle olan bagintisinin
daha wuygun hale gelmesi saglanmustir. Verilebilecek diger bir Ornek,
yonetmenligini Orhan Eskikdy ile Ozgiir Dogan’m yaptigi, Urfa'nin Demirci
Koyii'ne atanan Denizli'li bir ilkokul 6gretmeniyle Tiirkgeyi iyi konusamayan
koy ¢ocuklarinin yasadig1 ironik anlar iizerine kurulan ‘Iki Dil Bir Bavul (2008)
adli filmdir. Yer yer belgesel, yer yer kurmaca havasina biiriinen bir anlatiya
sahip olan film, gercek bir kdyde, amator oyuncularin kullaniminin yaninda,
kamera kullanimindaki sadelik ve higbir kurgu atraksiyonlarina bagvurmadan
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insa edilmistir. Bu yapinin dogal bir uzantisi olarak ses evreni de benzer bigimde
olusturulmus, dogal seslere yer verilerek, filmde miizik kullanimindan
kag¢inilmustir.

Bugiin gelinen noktada; filmlerde miizik kullanmanin, goriintiiyle anlatimin
eksigini kapatmaya yaradigi, miizik kullanmadan yapilan anlatimin daha degerli
ve Onemli oldugunu dile getiren goriisler, daha ¢ok sanat sinemas1 (art-house
cinema) olarak adlandirilan anlayis iginde kendine yer bulmaktadir. Bu anlayis:
savunanlara gore, miizigin insanda uyandirdigi duygularin yardimi olmadan,
ayn1 duygular1 miiziksiz bir sinemayla verebilmek daha degerlidir. Ana-akim
sinema (mainstream movies) iginde de benzer goriisleri savunanlara rastlamak
miimkiindiir. Ornegin, ‘Er Ryan’t Kurtarmak/Saving Private Ryan (1998)
filminin ses tasarimcist olan Gary Rydstrom bu isimlerden birisidir. O, filmin
savag sahnelerinde miizik kullanilmamasinin nedeni olarak "Bunun 06znel
duygular1 uzaklastirdigini soyleyerek; miizik esliginin ve Oznellik arasinda,
olagan iliskiler perspektifinden -toplamsal olarak- duygusal ¢elismeler oldugunu
belirtmektedir” (akt,Rant, 2014). Bu anlayisa bir baska Ornek de Tiirk
sinemasindan yOnetmen Tayfun Pirselimoglu'nun soyledikleridir: “Sinemada
miizik, seyircinin ne tarafa gitmesine dair fazla buyurgan bir unsur. ‘Burada
duygulan’, ‘simdi burada agla’ gibi duygularmiza yon veriliyor. Film zaten bunu
yaparken, miizikle birlikte etki artiyor. Ben seyircinin notr kalmasin istiyorum.
Filmle arasinda mesafe olmali. Filmden kafasinda bazi sorularla ¢itkmali. Bunu da
miizikle yapmak istemiyorum” (aktaran Uzun 2015).

Biitlin bunlarin sonucundan denilebilir ki, bir filmde miizik olmas1 ya da
olmamasy;, biri digerinden daha fazla iyi oldugu anlamina gelmeyen farkl
nitelikteki anlati stratejileridir. Bir baska deyisle miizigin dramatik bir film
sahnesinde varligi ya da yoklugu tamamen ve dogrudan dramatik etki
yarattminin garantisi altinda degildir, yani ‘miizik esittir 6znellik veya artan
yogunluk’ gibi bir denklem kurulmasi ¢ok basit bir yaklasim olarak goriilmelidir.

1. CALISMANIN KAPSAMI VE SINIRLARI

Calisma, kurmaca uzun metraj filmlerde (feature film) miizik yoklugunun
yaratabilecegi etkimelerinin neler oldugu iizerine odaklanmistir. Kuskusuz ki
filmlerin ses evreni (konusmalar, efektler ve miizik) her 6genin yaratacagi anlam
paylari {izerinden kurulan -kendine 6zgii- dengeler tizerinden insa edilmektedir.
Ses evrenin diger 6gelerini goz Oniine almaksizin, salt miizik yoklugu {izerine
kurulan bir analiz ilk anda eksik veya yanlis olarak goriilebilir. Bu goriise kars:
sunulacak argiiman ise ‘anlam paylar’ anahtar kavraminda yatmaktadir:
Konusma ve ses efektlerinin yarattiklar1 anlam payi, miizigin yarattigi anlam
payindan oldukga farkli olmasindan dolayi, salt miizik yoklugu {izerine kurulan
bir analiz yontem bakimindan sorunlu olmayacaktir.
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Filmlerin analizi ¢ ayr1 parametre tizerinden gerceklestirilmistir. Bu
parametreler, filmin anlaim boyutunda miizik yoklugunun dramatik
etkimelerinin neler oldugunu -goreli baglamda- belirlemektedir. Parametreler
sunlardir:

a) miizik kullanimimin anlatiya yonelik islevlerinin, miizik yoklugunda nasil
bigimlendirildigi,

b) miizik kullanimin anlatima getirdigi bicime/yonelik islevlerin, miizik
yoklugunda nasil insa edildigj,

c¢) miizik kullaniminin anlatiya ekledigi duygusal katmanlarin, miizik
yoklugunda hangi yonelimlerle ikame edildigidir.

Miizik yoklugu kavrami, oncelikle, non-diegetik miizigin yoklugu anlaminda
kullanilmistir, ¢tinkii bu miizik Oykii evreninin dogal bir parcasi degildir.
Calismada Oncelikli olarak ‘goriintii-miizik’ ilintisinin anlatima etkileri nasil
oldugu tizerinde kisaca durulmus; sinemasal bir anlatida miizik kullanmamanin
iliskisel ve islevsel yonleri ele alinarak, nasil kendi iginde ve baglamla iliskili
olarak analiz edilmistir.

Calismanin alana katkis: olarak sunlar sdylenebilir: Sinemada miizigin konumu,
islevleri ve etkilerine yonelik olarak sayisiz denilebilecek miktarda makale ve
kitap bulabilmek miimkiin iken, bir filmde miizige yer verilmemesinin anlatinin
dramaturgisinde ne gibi etkimeler yarattigina iliskin c¢alismalar oldukca az
sayidadir. Tiirkge kaynaklarda ise bu konunun ele alimip islendigi ¢alismalar ise
yok denilebilecek diizeydedir; olanlar ise, derli toplu yazilardan daha ¢ok, kiigiik
capl deginiler diizeyindedir. Dolayisiyla bu ¢alisma, filmsel anlatilarda miizige
yer verilmemesinin dramaturjik etkisi baglaminda -Tiirk¢e yazilmis- bir on
arastirma niteligini tasitmaktadir.

Analizde ilk olarak miizik kullanimina yakin durmayan {i¢ yonetmenin (Alfred
Hitchcock, Michael Haneke ve Cristian Mungiu) genel yaklasimlar: ele alinmas,
onlarin filmlerindeki kesin ve parcasal miizik yokluklarinin yarattigi etkimeler
yerine, daha biitiinsel/goreceli bir irdeleme yapilmustir. Tkincil olarak ise tekil
baglamda iki film ele alinip, incelenmistir. Bu filmlerin miizik olan ve olmayan
sahnelerinde dramanin nasil etkilendigi kadar, ayni1 zamanda hem filmin hem de
miizigin kendi ifade yetileri ve bunlarin birbirlerine etkimeleri tizerinde
durulmustur. Tekil olarak ele alinan filmlerden ‘ihtiyarlara Yer Yok’ filmi, 80.
Oskar Odiillerinden doérdiini almis olmas: ve diger film olan ‘Kabile'nin,
Cannes 2014 film Festivalinde o6diil almis olmasi, bu filmlerin segilme
nedenleridir.
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2. SINEMADA ANLATIMIN INSASI VE MUZIiK

Sinemanin erken donemlerinde, sahnede kaynagi goriinmedigi (radyo veya
orkestra vb.) siirece higbir sekilde miizige yer verilmeme egilimi hakimdi. Bu
anlayisi, hem ses kayit teknolojisinin getirdigi sinirlamalarin olmas: hem de daha
fazla gerceklik (miizigin nereden geldigine sasiran seyircilerin olabilecegine dair
bir inang) yaratim istegi belirlemekteydi. Es deyisle, filmlerin ses kusagi bu
bigimlenis i¢inde tasarlanmaktaydi. Daha sonra filmlerde yer alan sesin, sadece
sahnedeki eylemle karsilikli olarak, natiiralist yapida olmas: gerekip gerekmedigi
konusunda bir tartisma baslady;, miizik ve ses efektlerinin sahnenin veya
eylemlerin yorumlanmasinda bir tiir etkime saglayan, goriintiilere sanatsal
kontrpuan olarak hizmet eden Ogeler olarak islev gormelerinin daha degerli
oldugu kabul edildi. Sonugta, sette kaydedilen diyaloglar, artirilmus ses efektleri
ve miizigin birlikte kullanildig1 bir siirece girildi.

Filmlerin ses kusaginda yer alan miizigin niteligi, hem anlatinin bi¢imlenisinde
hem de gilintimiiz seyircisinin duygularinin yoneltimi {izerinde giiglii bir etkisi
oldugu tartisilmasi anlamsiz olan bir ger¢eklik konumuna gelmis gibidir. Artik
filmsel bir anlatida miizigin olmasi1 ya da olabildigince az kullanilmasi veya hig
olmamasi, yaratacagi etkimeler bakimindan ele alimip degerlendirilmektedir.
Ornegin, Alfred Hitchcock'un ‘Sapik/ Psiko (1960) filmindeki dus sahnesinde
islenen cinayetin anlatim giicti, kullarulan glissando (kaydirarak ¢alma)
tarafindan yaratilmis; boylece de etkin ve ikonik bir anlatima biirlinmiistiir.
Miizik olmadan da dus sahnesi yine giiclii bir sinematografiye sahiptir ama
miizikle neredeyse supra-gerceklik niteligi kazanmistir. Miizik, burada kesinlikle
daha sok edici, daha ac1 verici ve bdylece Oldiiriilen kahramanla seyircinin
O0zdeslesme duygusunu saglayici islevlerini yiiklenmektedir. Benzer etkileri
ikonik film miizikleri igeren diger bir¢ok iinlii film sahnelerinde de gorebilmek
miimkiindiir. Sozgelimi, David Lean’in ’"Arabistanli Lawrence/ Lawrence of
Arabia  (1962) filminde ¢Olde gegen yolculuk sahnelerinde veya Steven
Spielberg’in ‘Jaws (1975) filminde kopekbaliginin saldiriya gectigi sahnelerdeki
miiziklerin yarattig1 etkimeler gibi.

Sinemada miizigin yiiklendigi rol, karmasik bir goriintim sunar. Bunun nedeni
de birden ¢ok degiskenin ig ice giren bir yapilanma i¢inde yerine getirilmesidir.
Besteci Aaron Copland (1941: 256-258), -sinema sanatinin gorece ilk doneminin

yasandig1 yillarda yazdigi- ‘What to Listen for in Music’ adli kitabinda
miizigin filmsel anlatilarda yarattig1 etkimeleri su sekilde belirlemistir:

-Anlatiy1 yogunlastirmak ya da dingin hale getirmek,
-Oykiiniin birlik veya tutarliligina yardimet olmak,

-Belirli eylemleri vurgulamak,
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-Sahne i¢i miizik olarak yer almak,
-Uzam ve zamana yonelik daha inandiric1 bir atmosfer yaratmak,

-Psikolojik durumlarin altini ¢izmek, (sozgelimi bir karakterin sdylenmemis
diisiincelerini ya da 6zel bir durumun goriinmeyen etkilerini yansitmak)

-Arka plana dolgu olarak, notr tarzda hizmet vermek.

Bu etkimeler, isleve dayali bir smiflandirma (taxonomic) perspektifinden
degerlendirildiginde, miizik-film iliskisinde ii¢ temel islevin varlig: goriiliir:

a)Bicime/anlatima yonelik islevler: Miizigin bir filmde kullanilmasimin amaci,
filmin genel ve igsel yapisina, miizigin kendi yapisal 6zelliklerinin de eklenerek
bir biitiinliiglin olusturulmasidir. Es deyisle, miizigin bi¢cime/anlatima yonelik
islevi, filmin benzer, karsit ve farkli bigimsel Ogelerini ortak paydalarda
bulusturmasidir. Miizik, filmin gorsel olarak parcali yapisi igin bir arabulucu
olarak islev gorerek, kesimleri diizenlenmis ¢ekimlerin olusturulmasina olanak
saglar. Ozellikle sekanslarin montajinda, drnegin zamanin gecisini gosteren
ardisik c¢ekimlerde ya da zamanin farklilasmas: gibi anlatm 0Ogelerinde,
goruntiileri birlestirerek anlatim1 biitlinlestirir. Boylece, gegislerde nasil
kullanildigina bagli olarak, miizik stireklilik veya devamsizlik duygusu
yarattiminda kullanilabilir. Miizik bazen de bunlara zit bir islev iginde
kullamilabilir: Ornegin filmin bir sekansini sonuglandirip, yeni bir sekans
aciminda kullanilabilir. Bir sekansin sonu ve sonrakinin basinda duyulan
miizikte yapilan degisiklikler, filmin yapisim1 vurgulamaya yardimci olabilir.
Miizigin en yaygimn bicimsel gorevlerinden biri de, seyirciye agilis jeneriginde
sundugu anlam diinyastyla filmin tanittmini yapmasidir. Cogu kez bu miizik
kapanis jeneriginde de duyularak dongiiniin tamamlanmasina da katki saglar.
Kisaca, miizik, filmin anlati mimarisini (bir anlamda dramatik yapisini)
gliclendiren asal unsurlardan birisi olma islevini yiiklenmektedir.

b) Anlam ¢agrisimina yonelik islevler (semantik nitelikler): Miizik, ¢ogu kez
kendisi olmayan temsiliyeti tasiyan bir sanat (non-representational art form)
olma niteligine de sahiptir. SoOzgelimi, miizikteki bazi Ozellikler seyircinin
zihninde belirli iliskileri gagristirir. Ornegin bazi enstriimanlar, belirli zaman
veya cografi bolgelere yonelik cagrisimlar getirebilir (2). Bu anlamda miizik,
diinyanin her yerinde ve insanlik tarihinin her doneminde uygulanan kiiltiirel
bir olgu oldugundan, anlamliik yaratimi baglaminda kullanilabilmektedir.
Miizigin bu sekilde bicimlendirilmesi, seyircinin filmin Oykiisiinde belirli
beklentilerin olusmasina yardimci olur. Bir baska deyisle miizik, cografi,
kiiltiirel, zamansal ve hatta sosyal ¢agrisimlari tasir. Miizik ayn1 zamanda 0Oykii
kisilerinden bazilarinin karakterize edilmesinde yardimci olabilir; yani 6zellikli
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bir oykii kisisini, belirli bir motifle iliskilendirilerek (leit-motif), karakterin
tanimlanmasini getirebilir.

¢) Duygu yaratimlarina yonelik islevler: Miizik, sinemada asal olarak, seyircide
belirli duygular1 uyandirmak igin kullanilmaktadir. Bu, sinemanin ilk yillarinda
da boyleydi, glintimiizde de boyledir. Yarattig1 duygusal tepkimeler nedeniyle,
miizigin kullanilmadig film bugiin neredeyse yok gibidir (3). Miizik tarafindan
olusturulan duygusal iliskilendirme, sahnenin o andaki odaklandig: seye (gorsel
olana veya anlatinin kendisine) zzimni ve otomatik olarak eklemlenir. Es deyisle
miizigin bigime ve anlatima yoOnelik fonksiyonlar: oldugu gibi, miizik, sadece
seyirciyi yonlendirme ve bazen de -diegetik olarak- film karakterlerine iliskin
belirli duygularin duyumsanmasina iligskin yiiklemleri yaratabilmektedir.

Filmde yansitilan gorselligin ve isitilen sessel diinya etkilesiminin bazen
biiyiileyici boyutlara erismesi, miizik-sinema iliskisinde mnasil yeni/farkli
dramatik diizlemlerin insa edilebileceginin gostergeleridir. S6zgelimi miizik, bir
filmin anlatisina artan gergekgilik (heightened-realism) veya gerceklik-iistii
(supra-reality) boyutlarini katabilmektedir (Fischoff 2005: 2). Film miizikleri
bestecisi Miklos Rozsa, miizigin roliiniin agik ve belirgin oldugunu sdyleyerek;
miizigin dramaya hizmet verdigini, bilingaltina gondermelerde bulundugunu ve
bazen de sinematografinin diger bilesenlerine karsi irrasyonel boyutlar
ekleyebilme yetisine sahip oldugunu belirtmektedir (akt, Fischoff 2005: 3).

3. MUZIK YOKLUGUNUN DRAMATIK ETKiMELERI

Filmlerdeki sessizlik anlarinin anlatiya getirdigi etkimelerin neler oldugu sorusu,
¢ok farkhi yaklasimlarla ele alinmasina karsin, dramatik sessizlik 6gesi olarak
miizigin yoklugu, -anlattimsal bir yapi eleman1 olarak onemli rolii ile birlikte-
film teorisi ve elestirisi boyutlarinda ¢ok da ele alinmayip, islenmemis bir konu
olarak goriilmektedir. Oysa bilinmektedir ki, bir filmde ses kusagini olusturan
ii¢ bilesenin (diyaloglar, efektler ve miizik) anlatm baglaminda seslerinin
dengeli olmayisi veya onlardan herhangi birinin tekil eksikligi 6nemli bir anlattm
stratejisi olarak one ¢ikmaktadir.

Filme/sahneye miizigin eslik etmesi veya etmemesinin getirdikleri olarak, “Basit
gerceklige karsi, mesafe duygusunun artmasi; objektif olusa karsi, Oykiiye
karakter-kimlik katimi; yorumsal giice karsi, duygusal katilim ve Oznellik”
celismeleri genel bir kabul olarak hem seyirciler hem de elestirmenler tarafindan
dile getirilir. Buna benzer gelismeler bolca bulunabilir (Rant 2014).

Miizik yoklugunu iki tanim/kavram icine alarak degerlendirmek, daha saglikl
bir ifade edisi saglayabilir. Kavramsallastirmanin ilki, pasif nitelikteki miizik
yoklugu, ikinci ise aktif nitelikteki miizik yoklugu olarak ele alinabilir. Pasif
nitelikte olan miizik yoklugu sahneyi saran ve dikkat ¢ekmeyen; aktif nitelikte
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olan ise, kendisine dikkat ¢eken ve seyircide soru isaretleri uyandiran bi¢imlenisi
igerir. Kuskusuz ki, aktif veya pasif sessizlikler, birinin digerinden daha gtiglii
oldugu anlamina gelmemekte; bazen, seyirci tizerinde, pasif olan, aktif olandan
daha etkin olabilmektedir. Es deyisle bu modlar, baglam ve anlatinin iligkileriyle
tam ve dogrudan bagimli olarak tiretilen yapilanmalardir.

Sinemasal sessizlik tizerine onemli bir ¢alismasi bulunan Paul Theberge, ‘Almost
Silent: The Interplay of Sound and Silence in Contemporary Cinema and
Television” baslikli ¢alismasinda yer verdigi kavramlardan biri de ‘iligkisel
sessizlik/miiziksel sessizlik’ olgusudur. Theberge, miiziksel sessizligi ‘yalin
gercekciligin tasviri” olarak agiklar. Miiziksel sessizlik kavrami, varligi, filmin
baglaminda veya tiiriiniin s6zlesmelerine dayali olarak olmasi gereken/beklenen
miizigin kesilmesi veya yoklugunu icermektedir. Diegetik sessizlikler, genellikle
oldukga belirgindir ve seyircinin yorumunda daha dogrudan bir etkiye sahipken,
miiziksel sessizlik daha az agik ve daha az etkilidir. Theberge, miizik
yoklugunun etki belirtimi icin, dedektif filmleri veya televizyon dizilerindeki
sorgulama odasi sahnelerinde yer verilmeyen miizik yoklugunu 6rnek verir. Bu
sahnelerdeki miizik yoklugu, ayn1 anda, hem ortamin dogal konumu olarak, hem
de sorgulamanin gergekgilik duygusunu vurgulamas: ve bunlara yonelik
atmosfer yaratim niteliklerini tasgtmaktadir (akt, Raeymaekers 2014: 30).

3.1.Filmin Belirli Anlarindaki Miizik Yoklugu

Belirli anlara yonelik miizik yoklugunun etkimeleri, nerelerde ve nasil
kullanilacag, birka¢ madde i¢inde gosterilecek olunursa;

a) Bir sahnede belli seslere daha fazla odaklanmak gerektiginde miizigin
isitilmemesi gerekir. Sozgelimi, seyirci igin, arka planda olan seslerin One
¢tkmasinin  -anlattm agisindan- 6nemli oldugu durumlarda, miizige yer
verilmemelidir,

b) Heyecanin diisiik oldugu anlardaki miizik yoklugunun yarattig: etki
yogunlugu, miizigin kullanilmasindan daha fazla olabilmektedir,

c) Miizigin eslik etmedigi sahnelerde seyircinin goriintiiler ya da olusumlara
odaklanmasi veya yonlendirilmesi daha kolay olmaktadir,

d) Belirli bir olay/olusumdan 6nce, miizigin kesilmesi, seyirci igin sasirtict bir
duygu durum ortaya ¢ikartmaktadir.

Biitlin bunlar, miizigin olmas: kadar yoklugunun da anlatim agisindan stratejik
kararlarla belirlendigini gostermektedir. Yonetmen Francis Lawrencenin ‘Ben
Efsaneyim/I am Legend (2007) filminin agilisinda, yedi dakikay1 asan miiziksiz
bir sahne/sekans vardir. Sekans, Dr. Alice Kripp’in kansere gare buldugunu
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duyuran bir TV roportaji ile baslar. Goriismenin ardindan sessiz bir kurucu
sahne yer alir; goriintiiler New York kentini gostermekte ve “ii¢ y1l sonra" yazisi
okunmaktadir. Bu yeni sahnede New York'un gorsel ikonlarini olusturan imgeler
farkli ¢ekimlerle arka arkaya yansitilir. New-York, zihinlerde her zaman igin
insanlarla dolu kalabalik bir sehir imgesi yaratmasina karsin, bu goriintiilerde
korkung bir 1ss1zliga biirtinmiis olarak yansitilmaktadir; tipki kiyamet sonrasi bir
sehir gibidir. Bu 1ssizlikta sadece kuslar, bocekler ve bazi yabani hayvan sesleri
duyulur. New York’un normalde, canl bir sehrin giiriiltiilerine sahip olmasiyla
taban tabana zit duran bu goreli sessizlik (relative silence) semantik olarak
anlatiy1 yogunlastirir. Bu goreli sessizlik negatif olarak hizmet verir, ¢iinkii
acikca kanser tedavisinin yanlishgiyla yok olan insanliga isaret etmektedir.
Goreli sessizlik ancrage olarak (bir gergekligin onaylanmasi ig¢in olaylarin
arkasinda ya da altinda bulunan sey; kendisine bir sey yiiklenilen, bir varhiga
destek olan, altta bulunan temel) hizmet ederek filmin i¢ mantigimi yansitir.
Sessiz sokaklarda, ana karakterin bir arabayla gitme c¢ekimleri asir1 uzun
planlarla, post-apokaliptik (post-apocalyptic) olarak gosterilir. Bu anlarda araba
motorunun sesi irkiltici olmayan sekilde duyulur. Bu, TV roportajindan beri ses
kusagina giren ilk dogal sestir. Bir sonraki ¢ekim ana karakterin yakin-¢cekimidir.
Iss1iz New York sokaklarinda onun arabayla bir yerlere gidis doniis anlarindaki
ortama sinen goreli sessizlik, -bir anlamda- miiziksel sessizlikle yer degistirmis
gibidir. Degisim, karakterin yalnizligini, 1ssizliginmi gergek kilan sessel tasarim
olarak islev gormektedir ve belirtisel (indexical) iliskiye doniiserek
yansimaktadir (Raeymaekers 2014: 72).

Korku filmlerine korkutucu olma duygusu getiren en giiclii 6ge, goriintiilerle
birlikte duyulan miiziklerdir. Goriintiilerin, miizik ve/veya efekt seslerle
desteklenmesi bu filmlerde neredeyse ayrilmaz bir biitiinliik gibidir. Oysa baz1
korku veya gerilim sahnelerindeki miizik yoklugu, miizigin olmasindan daha
giiclii anlam katkilar1 yaratabilmektedir. Ornegin M. Night Shyamalan’in
‘Altinc1 His/The Sixth Sense (1999) filminin ana karakteri, oliileri gorebildigini
ve onlarla konusabildigini iddia eden sorunlu, i¢ine kapanik bir ¢ocuktur. Filmin
bu anlamdaki Onemli sahnelerinin birinde, ¢ocuk Ooliilerle konusabildigini
annesine anlatmaya calisir. Sahne gerilimle ytikliidiir; gerilim yaratici akorlarin
veya melodilerin huzursuzluk ve gerginlik getirebilecek (sahnenin duygusunu
ylikseltme) olmasina karsin, yine de miizige yer verilmemistir. Bu kullanimin
nedeni olarak filmin anlatim ingsasindaki strateji gosterilebilir, ¢iinkii film
anlatisinin ana yapilanmasina bakildiginda, kamera hareketlerine olabildigince
az yer verildigi, daha ¢ok uzun planlarin, uzun diyaloglarin 6ne ¢iktig1 goriiliir.
Yonetmen, klasik gerilim filmlerindeki gibi miiziklerle desteklenen duygu
yaratimlar1 yerine, sahnelerde, -oyuncularin yarattigi miitkemmel performanslar
esliginde- yaratilan ani soklarla seyirciyi sasirtmaya yoOnelik bir tasarim
uzerinden anlatimini insa etmektedir.
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Filme/sahneye miizigin eslik edip etmemesinin anlatimsal/estetik sorunsali
bakimindan saglikli/dogru bir saptama, film miizikleri yapan Erdal Giiney
tizerinden verilebilir. Giiney, “Sinemanin miizige ihtiyact olan bir sanat dal
oldugunu diistinmiiyorum” diyerek soyle devam eder: “Dramaturji, oyunculuk,
151k, ¢ekim Olgekleri, bir filmin miizik ihtiyacini belirler. Cok yakin ve dar mekan
iliskileri kullaniyor isem orada miizik kullanmam. Alan genisligi yaratilmasi
gerekiyorsa miizige basvururum. Karakterlerin psikolojik degisimlerini tarif
etmem gerekiyorsa bunu miizikle yapmamaya c¢alisirrm. Daha imgesel
anlatimlar1 tercih ederim. Filmin, bir seyi tarif etmekten ¢ok bir seyin
disindakileri tarif etmesi noktasinda bir atmosfer olusturmasini isterim ki, seyirci
karakteri, duyguyu o sessizlik iginde aramaya baslasin” (Sarikaya 2014).

3.2.Miizik Yokluguyla Seyirciyi Filmsel Soylemin Oznesi Haline Getirmek

Claudia Gorbman (1987:55) arka-plan (fon) miiziginin semiyotik ve psikolojik
olarak iki onemli rolii oldugunu sdylemekte ve film miizigine yer verip veya
vermemenin bir yoniiyle de seyirciyi tutmak igin oldugunu belirterek; miizik
yoluyla bu bagn nasil c¢alistginm psikanalitik bir temel {izerinden
iliskilendirmektedir. Ona gore (1987: 61), filmdeki fon miiziginin varligi, normal
ego savunmasini yikarak, seyirciyi fantastik olan bu duruma kars: daha kabul
edici kilar. Bu sansiir kirilmasinin rahatlatict ve hipnotik nitelikte etkileri vardir.
Miizigin varlig1 seyirciyi psikolojik olarak nasil etkiliyorsa, miizigin aktif
karakterde olmayisi da o denli seyirciyi etkiler ve alilmama boyutunu daha {ist
bir diizlem ¢ikartir. Ciinkii bu yoklugun temel psikolojik etkilerinden biri de
seyircide rahatsizlik ve sinirlenme yaratmasidir; bu rahatsizhik ayni zamanda
seyircinin anlatiya kars: olan ilgisini yogunlastirip, anlatinin yorumlanmasi
etkinlestirir.

4. ORNEK YONETMENLER, ORNEK FILMLER, ANALIiZLER

Cagdas sinemada miizik, dramatik kurulumun bazi bosluklarini birlestirmek
veya filme bir ortam (ambiance) kazandirma boyutunun ¢ok disina tasarak,
yonetmenlerin en biiyiik yardimcisi hatta daha ileri gidilecek bir soyleyisle
olmazsa olmazlar1 konumuna gelmistir. Bu perspektiften bakildiginda,
filmlerinde miizik kullanimina ¢ok da yakin durmayan yonetmenlerin, bu giiglii
olguyu kullanmaksizin anlatilarini nasil insa ettikleri onemli bir analiz 6gesi
olarak 6ne gtkmaktadir.

4.1.Filmlerinde Miizik Yoklugunu ‘Anlatimsal Oge’ Olarak Kullanan
Yonetmenler

Bu yoOnelime sahip olarak ele alinacak ilk yonetmen Alfred Hitchoock'tur.
Kuskusuz ki o, bir¢ok filminde miizik kullanmistir ama genel olarak
konvansiyonel sekildeki miizik kullanimindan ka¢ginma egilimindedir. Ele alinan
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ikinci yonetmen Michael Haneke’dir. O da filmlerinde olabildigince miizik
kullanmaktan kagmnan sinemasal bir anlatim bi¢imlenisini yeglemektedir.
Ucilincii yonetmen ise, Cristian Mungiu’dur. Son dénemin geng sayilabilecek bu
yonetmeni ise filmlerinde miizige hi¢ yer vermemesiyle one ¢ikmaktadir.

4.1.1.Alfred Hitchoock Sinemasinda Miizik Yoklugu

Hitchcoock, filmlerde miizigin olabildigince az olmasi gerektigini 6nceleyen bir
anlayisa sahiptir. Hitchcock filmlerinde gerginlik anlarinin duygu artirimi igin
yer verilen sessizlik, travmatik olaylarin gercekgiliginin temsil edilmesine yonelik
olarak bi¢cimlenmistir. Onun filmlerinde genel uygulamaya aykir1 olarak miizik
kullanilmadigi, goreli sessizlik anlarina yer verildigi goriiliir.

Hitchcock'un isitsel tarzini yansitan basat Ogelerden biri, sessiz cinayet
sahneleridir. Ornegin Sabatdr/Saboteur (1942) filminde Fry’in 0Ozgiirliik
heykelinden diistiigii; ‘Ip/Rope (1948) filminde bir adam iple oldiiriildiigii;
‘Trendeki Yabancilar/Strangers on a Train (1951) filmindeki kizin parkta
boguldugu; ‘Arka Pencere/Rear Window (1954)" filminde Jeff'in hayati igin
¢llginca miicadele verip, balkondan diistiigii ve ‘Esrar Perdesi/Torn Curtain
(1966)" filminde, bir adamin firinda yandigi sahnelerin tiimiinde miizik -
ozellikle- kullanilmamistir. Bir bagka ironik kullanim ‘Cok Sey Bilen Adam/The
Man Who Knew Too Much (1956) filminden verilebilir: Cinayet bir orkestra
konserinin yiiksek sesli ortaminda islenir. Katiller silahin sesini gizlemek igin
ziller tam en yiiksek noktadayken cinayeti gergeklestirir.

Hitchcock, kariyeri boyunca, sesin sinirlarini genisletmenin yollarini aramus; ses
olgusunu, seyircisini maniple etmeye ve gerilimi biiyilitmeye yonelik olarak
kullanmis; diger yonetmenlerin yapamayacagi denli, orkestrasyonun ve ses
evreninin nasil kontrol edileceginin smrlarini  gostermistir. S0zgelimi
‘Santaj/Blackmail (1929)" filminin gerilim insasinda, komsularin cinayeti
duymalarimin miimkiin olup olmadigina iliskin yaygin bir soru one ¢ikar.
Hitchcock, cinayet sahnesi boyunca, seyircinin olay1 daha iyi deneyimlemesi igin
miizige yer vermez. Bu kullanim, anlatima ironik boyutlar ekler, ¢ilinkii
umutsuz bir ¢iglik sesiyle islenen cinayetin duyulmasi igin yeterli ses ytiiksekligi
vardir (Bays 2011).

Hitchcock'un, ‘Kuslar/Birds (1963)" filminde anlati, asal olarak 0zel ses tasarimi
iizerinde olusturulmustur. Filmin gorsel tonalitesini, -siyah/beyaz olmanin
getirdigi etkinin de sonucu olarak- gri/koyu bir gokytizii olusturur. Ortama
tedirgin edici bir duygu getiren bu hava/renk esliginde seyirciler, kuslarin ani
saldirilariyla birlikte kendilerini bir kabusun iginde bulurlar. Bu gerilim
anlarinda miizige yer verilmeyip, kuslarin kanat sesleri, birer miizik islevi i¢inde
kullanilmistir. Bu ses tasarimiyla da seyircilerin tarif edilemez bir tedirginlik
duygusu yasatmalar1 miimkiin olabilmistir.
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Filmin, goriintii ve ses evrenleri arasindaki kurulan radikal dengesizlik, anlamh
sekilde insa edilmistir. Anlam yiiklemeleri miizik yokluguna dayanmaktadir.
Kuslar, kendileri i¢in dogal olan (miizik yoklugu) sessel ve cevresel uzam
icindedirler, tiirlerinin kendi dogal sesleriyle yansitilmaktadirlar. Es deyisle
filmin siiresi boyunca kulaga diizenlenmis olarak gelen tek bir miizik notasi
yoktur. Ses kusagi, konusmalar, ortam sesleri ve efekt seslerle olusturulmustur.
Kuslarin yarattigr sapiklik gibi algilanabilecek saldirilara herhangi bir miizigin
eslik etmemesi, -non-diegetik miizik sesinden yoksun olmasi- seslerin dogal ve
bir anlamda “cilasiz olmas1” dramatik tonu arttirmakta ve dolayisiyla ‘sessizligin
sesi ‘ olarak anlatiy1 giiglendirmektedir. Denilebilir ki, uzun gorsel-isitsel
tarihinin somdiiriilen bir olgusu olarak miizige bu filmde yer verilmemesi, duygu
durum (mood) yaratiminin miizik olmadan da elde edilebileceginin en basarili
orneklerinden birisidir (Brophy 1999).

4.1.2. Michael Haneke Sinemasinda Miizik Yoklugu

Haneke'nin tiim filmlerinde, estetik anlamda, donuk, mesafeli, seyircinin hemen,
oykiintin igine girmesine izin vermeyen bir anlati bigimlenisi vardir.
Anlatilarinda iletisimsizlikle oOrgiilenmis, pasif siddet olgusuna odaklanan
Haneke, Bati diinyasindaki orta smif bireylerin steril hayatlarmin pek de
gorindiigii gibi olmadigini yansitmaktadir. Onun bir¢ok filminde kamera
duragandir, karakterlerinin yakin planda gosterilmesinden miimkiin oldugunca
kaginilmakta, nesnelere yakindan bakma yonelimi daha agir basmaktadir.
Haneke filmografisinin bu sekilde bigimlenme nedeni, dykiilerinin asal eksenini,
hem igsel hem de dissal siddeti barindiran, iletisimsiz diinyalarin olusturmasidir.
Haneke'nin bir¢ok filminde ¢ekimler olabildigine uzatilmis sekilde verilir; bazen
de nesnelere, ya da giinliik yasamin siradan davranislarina ait yakin ¢ekimler
tekrar tekrar sunulur. Filmlerinin gorsel boyutunu bu sekilde insa eden
yonetmen, sessel diinyay1 da benzer/biitiinciil bir anlam boyutu {izerinden insa
eder. Tekdiizelik tiizerine kurulan bu tarz kolayca tamimlanabilir: Asgari
diyaloglar, miizigin kullamilmamasi ya da sahneyi motive edici sekilde minimal
kullanimi, -eger kullanilacaksa- diegetik miizik kullanimi, efekt seslerin daha
fazla yer almasi ve viicut hareketlerinin ¢ikardig1 seslerin klasik sinema
anlayisinin disina ¢ikarak verilmesidir. Sessel evreni 0zgiin kilan nitelik ise,
glriltii ve sessizlik anlarinin aniden ve siddetle kayan dinamik araliklar
arasinda kullanilmasidir. Bu kaymalarla, ses gruplar: yeniden sekillendirilmekte,
boylece kendilerinden Ote, anlatt parcalarina anlamsal boyutta hizmet
etmektedirler (kimya terimiyle agiklamirsa bir ¢esit katyon konumunu
yliklenmektedir).

Haneke'nin akustik imzasi olarak, yapisal sessizliklere paralel sekilde, isitsel

minimalizm, diyalog azlig1l, non-diegetik miizigin olmayist (ya da ¢ok az yer
alis1), efekt ve giiriiltiilere (room-tone) 6nem verilme gibi unsurlarn gostermek
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miimkiindiir. Miizik ve efekt sesler konvansiyonel sekilde kullanildiginda ise, ses
Ogesi aktif/saldirgan bir anlayisla ele alinmaktadir. Ornegin, arka-plana ait
glriltii ve/veya miizik, dikkat dagitic1 veya miidahaleci sekilde 6ne ¢ikmaktadir.
Sozgelimi sahne dis1 giiriiltiiler, dolayli olarak degil de, sahne ambiyansina
saldirganlig1 da imleyen sekilde sunulmaktadir (Coulthard 2010: 19).

“Filmlerinizde neden miizik kullanmiyorsunuz?” diye soran bir gazeteciye
Haneke'nin cevabi: “Filmde miizik kullanmak, filmdeki kusurlar1 kapatmak igin
uygulanir ve ben bu anlayistan nefret ederim” olmustur (aktaran Birtek 2015).
Dolayisiyla Haneke Oykiilemeyi ¢iplak bir gergeklik iginde -bu amag igin film
miizigi kullanmaktan 6zenle kaginarak- gerceklestirmektedir. Bir bagka anlatimla
onun filmlerinde karmasik ve katmanli akustik tasarimlar gorebilmek
miimkiindiir. Ornegin ses veya miizigin olmadig1 bir sahnenin zengin atmosferik
yapisi, disaridan gelen trafik sesleri, hareketli nesnelerin ses, mekanin rezonans
sesi gibi akustik atmosfere ek olarak, bedensel hareketin sesleri araciligiyla
yansitilmaktadir. Es deyisle, Haneke, i¢inde yasamilan ortamin ses varligini
yansitirken, bunu detaylar icinde sesin kendi siddeti i¢inde, asindiric1 ve akustik
saldirgan duyguyla verir. Seyircinin yakindan duydugu bu banal, goriiniiste
anlamsiz ayrintilar, aslinda birer anlamsal bagiris gibidir (Coulthard 2010: 23)
Onun ‘Beyaz Bant/The White Ribbon (2009) adh filminde, hi¢ miizik
kullanilmamis, daha ¢ok ortam seslerine yer verilmistir. Miizik sadece birkag
sahnede diegetik olacak sekilde yer almistir. Bu gergek¢i yaklasim, seyirciyi
oykiintin igine alan ve  seyircinin  karakterleri ~daha yakindan
deneyimlenmesini/anlamlandirmasimi getiren bir anlati yapisim1 olusturur.
Diyaloglarin ¢ok az oldugu filmde, daha ¢ok dogal sesler ve sessizlik 6n
plandadir. Yonetmenin diger bir onemli filmi de ‘Sakli/Cache (2005) adh
calismasidir. Burada da diegetik olan (piyanodan gelen) miizigin disinda, miizik
kullanimina rastlanilmaz. Tipki ‘Beyaz Bant'da oldugu gibi, bu filmin de gorsel
ingasi uzun planlar ve agirlikli olarak i¢ mekanlar {izerinden kurulmustur.
Miizigin kullamilmamasiyla gerceklik duygu yaratiminin oldukga basarili sekilde
seyirciye gectigi sOylenebilir.

4.1.3. Cristian Mungiu Sinemasinda Miizik Yoklugu

2010'lu yillarda adindan s6z edilen yonetmenlerden biri de, Cristian
Mungiu’dur. O, filmlerinde miizik kullanima hi¢ yer vermemekte, uzun planlar
esliginde yavas akan, yalin bir kurguyla bi¢imlendirilmis ve olabildigince nesnel
bir anlatim tislubunu yeglemektedir. Mungiu filmlerinin gorsel stili (1s1k tiirleri,
renk, ¢ekim tiirleri, cerceve, kamera acilari, kamera mesafesi) ve karakter-olay
(karakterlerin ingasi ve iligkileri) bagintisi, yani sinematografi ve mizansen
tasarimi, yalin bir dizim ic¢inde olusturulmustur. Buradaki amacin, seyircilere
sunulan bakis agisinin kontroliinii saglamak ve bdylece de seyirci tizerinde
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herhangi bir manipiilasyon yaratimindan olabildigince kaginmak oldugu
sOylenebilir.

Mungiu, sahneleri diizenleme agisindan, goze batan bir gergekgilik vurgular ve
dizimleri basit kesim i¢inde yapar. Ornegin, ‘4 Ay, 3 Hafta ve 2 Giin/4 Months,
3 Weeks and 2 Days (2007)" filminin temposu oldukga yavas ilerler. Dramanin
yavas akisi, Oykiiniin gerginligini destekleyen duygu yansimalarina doniistir.
Ses tasarimi bakimindan ana-akim sinema igin atipik olarak kabul edilebilecek
filmde, anlatinin dramarturjisi herhangi bir miizikal kompozisyon olmadan
kurulmustur. Diyaloglar, igerdikleri anlamlilik 6tesinde, filmin ses atmosferine
sikint1 duygusu ekleme islevini de yerine getirmektedir. Sahnelerin gercekgiligini
gliclendirecek ses efektleri (arka planda sokak sesi) ile tamamlamir. ‘4 Ay, 3
Hafta ve 2 Giin’, Romanya’nin Biikres kentinde, Cavusesku diktatorliigiiniin son
yillarinda gegen bir konuyu anlatir. Filmin agilis sekansinin, gorsel diizeyde, gri,
mavi, kirmizi ve yesil tonlarin iginde tasarlanmasi ilk goze ¢arpan unsurlardan
biridir. Biikres'in klasik mimariyi ¢agristiran ama giizel olmayan binalar1 soguk
renklerde temsil edilir. Filmin aydinlatma tasarimi, kasvetli bir duygu yaratim
icin -genel olarak- yetersiz siddetteki bir 1siklandirma iizerine kurulmustur.
Mungiu, sinematografi agisindan, ¢ogu kez sabit kameralar yerine aktiiel
cekimler kullanarak titrek goriintiillere yer vermektedir. Bu da, oyki
kahramanlarmin yasadigr giivensizlik, gerginlik, endise hissinin seyirciye
gecmesini getirir. Es deyisle bu mobil kamera, gerilimli bir atmosfer yaratir ve
konunun belirsizligini arttirmaya yarar. Ayrica bir¢ok sahnede yer alan baskin
tasimabilir/aktiiel kamera, filmin gercekgciligini destekler ve 19801erde tiim
Romen ulusunun egemen duygularini olusturan korku ve gilivensizlik
atmosferini gorsel diizeyde metaforik bir anlama doniistiirerek yansitir. Tkinci
film olan ‘Altin Cag’dan Oykiiler/Tales from the Golden Age (2009) de tipki
ilk film gibi ayni soluk, soguk renklere sahiptir; filmin geneline mat ve koyu
renkler hakimdir. Oykiiniin, hicve dayali olmasindan dolay1 -hiciv/komediye
yakin olan Oykiiler, dramaya kiyasla daha kisa tempolu dizilerin hakim oldugu
anlatilardir- filmin ritmi daha hizhidir. Bir bagka deyisle, ‘4 Ay, 3 Hafta ve 2
Gin’ filmindeki kadar diiz bir anlatim diizenlemesine sahip degildir. Aktiiel
kamera, yiiksek kamera agilar1 ve ving kullanilmasinin amaci da bu i¢ estetige
yoneliktir. Mungiu sinemasi baglaminda deginilmesi gereken sey, bu filmin ses
tasariminda -az da olsa- diegetik olarak miizigin kullanilmasidir. 1980°1i yillara
ait miiziklerden iki ezgi; TV haber biiltenleri i¢cinden duyulan Romanya'nin eski
marsl, bazi reklam jingle’leri, 1989 Oncesine ait sloganlar ya da geleneksel halk
miizigi gibi ezgiler duyulur. Biitiin bu sesler, anlatinin kirsal veya kentsel
ortaminin sembolik diizlem {izerinden yansitilmasina hizmet eder (Jitaru 2014).

Mungiu'nun son filmi olan ‘Tepelerin Ardinda/Beyond the Hills (2012)" iki kadin
karakter ve onlarin iligkilerini anlatan bir 6ykiiye sahiptir. Onun neredeyse temel
izlegi haline doniisen sevgi ve ilgisizlik temas: filmin odak kavramin
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olusturmaktadir. Tki kadinin yoldaslik ve kararlilikla -bazen zorlayici yonelimler
de tasiyan-, duygusal iliskilerinin anlatilmasinda; karakterler arasi ig-aksiyon,
boguntu veren incelikli bir estetikle kurulmustur. Bu bigem, klostrofobik duygu
yansitimini seyirciye derinden hissettirir. Filmde hi¢ miizik kullanilmamasi,
planlarin ritmini belirleyen bir anlatim stratejisine doniismiistiir. Bu konuda
kendisiyle yapilan bir roportajda Mungiu sunlar1 sdyler: “Son sahneye kadar
filmde hi¢ miizik kullanmamam bilingli bir tercihti, tercih ettigim bazi kamera
acilar1 da aynm1 amaca hizmet ediyordu. Ben izleyiciyi etkilemekten
hoslanmiyorum, miizikle ya da agiyla, suraya bakin, burada hislenin demek
istemiyorum, ben bir hikaye gOsteriyorum ama seyirci orada benim
takilmadigim ¢ok baska bir seye takilmali, Ozgiir kalmali, detay1 ortaya
¢ikarabilmeli. Ben seyircime bu anlamda saygi duyuyorum, onu yonlendirmeye
ihtiya¢ duymuyorum. Kurgudaki plan-sekans tercihlerim de hep bu yonde oldu”
(akt, Pirlanti 2012).

4.2. Ornek Filmler, Parametreler ve Analizleri

Ornek olarak ele alinan her iki film estetik acidan basarili anlatilardir ve bundan
dolayr da genel olani yansitma niteligine sahiptirler. Ik film, Miroslav
Slaboshpitsky'un ‘Kabile/The Tribe (2014) adli ¢alismasidir ve sinemanin
estetik dilini zorlayan bir yapimdir. Filmin konusu sagir ve dilsizlere egitim
veren yatili bir okulda gecer. Geng bir erkek ¢ocugu olan Sergey, bu okula
geldikten sonra, okulda erkek ¢ocuklar arasinda siddet ve giice dayali hiyerarsik
bir diizen oldugunu goriir. Onceleri itilip kakilan Sergey, bir siire sonra cete gibi
davranan grubun bir tiyesi olmaya karar verir ve giderek kirli isler aginin pargasi
olmaya baslar.

Tkinci film ise, Coen kardeslerin ‘Ihtiyarlara Yer Yok/No Country for Old Men
(2007)" adl1 galismadir. Filmin konusu, sessiz sakin bir hayat siiren Llewellyn
Moss adli karakterin, antilop avina gittigi giinlerin birinde, tesadiifen uyusturucu
cetelerinin hesaplasmasi sonucunda oSldiiriilen kisilerin bulundugu bir yere
gelmesiyle baslar. Burada kirli ticaretin ve Oliimiin nedeni olan para dolu bir
canta da vardir. Moss, 6liimlerin de nedeni olan gantay: alir ve oradan uzaklasir.
Kaybolan paranin pesine diisen gete, parayr Moss'un aldigini bulur. Moss'un
ardinda artik kiralik bir katil vardir ve hayati birden bambagka bir sekle doniisiir.
Cok sayida masum insanin da isin i¢ine girdigi amansiz bu takibin gerilim yiiklii
oykiisiinii anlatan film, goriintiiler, ses ve mesajin tiimel birlesimi sonucunda en
iyi film, en iyi yOnetmen, en iyi uyarlama senaryo ve en iyi yardimci aktor
dalinda Oscar 6dillerini kazanmigtir.
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4.2.1.Miizik Yoklugunun, Miizik Kullaniminin Anlatiya Yénelik Islevleri
Perspektifinden Degerlendirilmesi

‘Kabile’ filmini, sanat-sinemasi estetiginin aykir1 6rneklerinden biri olarak kabul
edilebilmek miimkiindiir. Film, bastan sona higbir diyaloga yer vermeyen,
nerdeyse biitiiniiyle sessiz olan bir anlatima sahiptir. Isitme-konusma engelli
olup, pek de sempatik imaj yaratmayan oykii kisileri, isaret dili i¢inde iletisim
kurmaktadirlar. O kadar ki, “Bu film isaret dilindedir, dogal seslerin disinda
herhangi bir seslendirme, ceviri ve altyazi yoktur” ibaresi/bilgisi filmin
baslangicinda verilmemekte, uyari, filmin sonundaki arka jenerikte yazili olarak
yapilmaktadir. Es deyisle, filmin Oykiisiinii olusturan eylemler ve onlarin
nedenleri hicbir sekilde seyircilere sozel veya sessel boyutta verilmemektedir.
Gorsel olan isaret dili, karakterler arasindaki salt ve basit iletisim baglaminda
kullanilmaktadir. Belirtmek gerekir ki, isaret dilini ¢cok az veya hi¢ anlamayan
seyircilerin (muhtemelen ¢ogu seyirciler), Oykiiyli dogru sekilde alimlamasinda,
dogru kurulmus olan mizansenlerin etkisi vardir.

Filmdeki tiim karakterlerin (sagir ve dilsiz olmayan insanlarin sesleri bile
isitilmemektedir) isaret dili konusmasiyla yaratilan iletisimsel evrende,
kelimelerin duyulmamasimin getirdigi bosluk/eksiklik duygusu, karakterlerin
beden dili performanslarimin yarattigt anlam duygusuyla kapatilmaktadir.
Ornegin, bir geng kiza, yetersiz bir ortamda ve ilkel sekilde yapilan kiirtajm kizin
bedeninde yarattig1 aciyi, sessiz olarak yansitmak veya iki geng insanmin soluk
soluga sevistigi anlari, vakum sessizligindeki bir ortam olarak yansitmak, filmin
ses tasarimindaki basarisinin tipik gostergeleridir. Kisacasi, filmin ses-goriintii
iliskileri tizerinden olusturulan bigemin, dramatik oyunlara basvurmaksizin
gercekci bir anlatim tizerinden gerceklesmesi, miizik yoklugunu belirgin bir
eksiklik/yoksunluk konumuna doniistiirmeyerek, anlamsal bosluklara yol
a¢gmamaktadir.

‘Thtiyarlara Yer Yok’ filminin ses tasarimi da, seyirciyi zorlayici bir anlayis
lizerine insa edilmistir ve bu anlamda kendine oOzgiiliik tasimaktadir. Ses
olgusuna minimal diizeyde yer verilmesi, seyirciyi ¢ogu kez zorlamakta ve
dolayisiyla da onlarin ses evrenini daha yakindan fark etmelerine yonelik bir
zemin olusturmaktadir. Bu 6zelliginden dolayi, filmi, ana-akim sinemasinin ‘ses
acisindan” oldukga dikkat cekici bir anlati deneyi olarak degerlendirebilmek
miimkiindiir.

Anlatis1 gerilime dayali olan filmlerde kullanilan miizik, ¢ogunlukla, allegro ile
baslayip prestissimo ile devam seklindedir; amag, seyircide adrenalin artisini
hizlandirmaktir. Burada tempo, dnce moderato seklinde seyirciyi hazirlar, sonra
largo’ya doniisiir. Tempo vurgusunun, daha yavasa doniismesinden dolay1
seyirci, farkli bir yogunluk duygusu yasamaya bagslar. Temel dinamik,
ses/tonalite araliklarinin arttirilmasiyla (hizlanmadan yavaslamaya ya da tam

241



Selcuk Iletisim, 2016, 9 (3): 224-248

tersi) elde edilen etkileme sonucunda, seyircilerin tedirgin edici ruh hallerine
girmelerinin saglanmasidir.

Anlatisi metodik bir gerilim duygusu {izerine kurulmus olan bu filmde,
neredeyse -¢ok az olan diegetik miizik anlar1 hari¢- miizik kullanimina hig yer
verilmemistir. Filmin bazi, sahneleri tamamen sozden bile yoksundur. Filmin en
siirtikleyici sahnelerinin bazilarinda seyirci ses beklentisindeyken, tam aksine
bogucu bir sessizlik ortama hakim olmakta; sessizligin ardindan ses ve tekrar
sessizlik gibi farkli anlarin yarattifi kontrastliklarla gerginlik duygusu
olusturulmaktadir. Filmin ses evrenine tiimel olarak bakildiginda, ses olgunun
minimal diizeyde ele alindig1 goriilmektedir. Miizik yoksunlugunun getirdigi
eksiklik, bir Olclide ses efektleriyle ikame edilmistir. Omegin, mezbahalarda
sigir Oldiriilmesinde kullanilan hava tabancasinin sesi ve goriintiisii film
boyunca bir leit-motif isleviyle kullanilmistir: O varsa, 6liim vardir bilesimini
yansitir. Diger bir Ornek piskopat gibi davranan kiralik katilin Moss’a
yaklastik¢a, yaninda bulunan sinyal cihazinin ¢ikardig: bip-bip sesinin, yarattig:
gerginliktir. Riizgar seslerinin belirsizlik duygusunu gelistirip, film boyunca
huzursuz ve {trkiitiicti bir his yaratmas: da verilebilecek diger bir drnektir. Ses
efektleri, dogal c¢agrisimlarinin yani sira anlamsal nitelikler iginde de
kullanilmiglardir: Sozgelimi, Moss'un getenin gatismasindan kagip, bir agacin
altinda, agaca yaslanmis sekildeki 6len adamin yanindaki para ¢antasini aldig:
sahnede, arka-planda yer alan gok giiriiltiisii ve firtinanin sesi, dramatik bir
haberci, Moss'un bundan boyle karsilasacag1 ve yasayacag1 zorluklarin fiziksel ve
metaforik gostergesi anlamina da gelmektedir.

Filmde, miizige yer verilen birkag ‘an” vardir. Sozgelimi, yarali olan Moss, gece
vakti Meksika siirini gegerken Meksika kiiltiirtinii yansitan bir miizikal parca
fade-in olarak baglar. Bu anlarda Meksika smirina dogru yliriiyen Moss,
orta-uzak c¢ekimle bir siluet seklinde gosterilir. Yeni sahne sabah vakti
goruintiileriyle acilir, sahnede bir akordeon ve iki gitaristin Meksika otantik
miizigini icra ettikleri bir grup vardir. Grup, bir binanin tas merdivenlerinde
uyumus olan Moss’a ¢almaktadir. Grubun caldigr miizigin Allegro temposu,
kesik kesik artikiilasyonu ve forte dinamikleri, Moss'un kasvetli ¢ikmazina
karsithik i¢inde, sessel bir yansima olarak anlatimi gii¢lendirir. Moss onlara para
verir ve miizik durur. Diegetik olarak sunulan bu miizik yaklasik 30 saniye siirer.
Copland'un tanimlamasiyla bu Meksikali miizik, 'zaman ve mekanin daha
inandiric1 atmosfer olusturma’ islevini de yiiklenmektedir.

4.2.2.Miizik Yoklugunun, Miizik Kullanimin Getirdigi Bi¢ime/Anlatima
Yonelik islevler Perspektifinden Degerlendirilmesi

Bi¢ime/anlatima yonelik islevler baglaminda Kabile filmine bakildiginda, ilk
sOylenecek s0z, artik siradanlagmus bir hale doniisen ana-akim sinema estetigine
yonetmenin bu filmiyle, modern sessiz film estetigini getirmis olmasidir.
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Filmdeki sessizlik, salt bicimsel bir stratejinin tizerine kurulmayarak, farkli/cesur
bir dil arayismnin sonucunda -anlati baglaminda- bir¢ok seyi basarabilmistir.
Sozgelimi, diizensiz, kirli mekanlara soguk renklerin eglik etmesi, var olan
siddete mekansal duyum olarak katki yaratirken, sessizlikler de bu etkimeyi
arttiran anlatimsal bir 6ge olarak islev gormektedir.

Goriintii tasarimi, ses tasariminin bir tasiyicisi olarak, cesur sekilde kullanilan bir
kamera estetigine sahiptir ve dogal olan ile diizenlenmis olan arasindaki
etik/estetik se¢imlerin bilesimi iginde ustaca kullanilmistir. Bazen titizlikle
olusturulan uzak kamera yerlestirmeleri, bazen de karakterlerin objektifin gok
yakininda olmasiyla kurulan dramaturji kombinasyonu, seyircinin algilarinm
yonlendirmeye yarayan bir anlatim stratejisi olarak okuyabilmek miimkiindiir.

Filmde uzun ¢ekimlerin daha bir agirlikta oldugu goriiliir. Biiyiik Olgekli ana
cekimler, kamera hareketleri ve sabit bakis agilarinin degisimleriyle
olusturulmus olan titiz gorsel bir stile sahiptir. Bu stil, cogu kez olabildigince
yakin plani yok sayip, uzak plarn yegleyen (ve giderek tekdiizelesen) gercekgi bir
anlatim dilini olusturmaktadir. Filmin dikkat ¢ekici yonlerinden bir digeri de,
hemen hemen her sahnenin kendi icinde kesme olmadan, akici bi¢cimdeki
hareketli kamera kullanimidir. Kameranin her iki sekilde kullanima,
istendik/beklenen etkiyi vermeye yarar. Es deyisle, filmin agirlikli olarak ¢ekim
Olceklerini olusturan uzak c¢ekimler dogal/gerceklik duygusunu yansitirken,
-nadiren de olsa- bazen objektifin igine girecek kadar yakin kamera kullanimlari,
seyircide rahatsizlhik duygusunu yaratimma yonelik olarak insa edilmis
anlatimsal &geler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ornegin gete tarafindan yapilan doviis
sahnesinde seyirci, sessizligin getirdigi etkiyle, sanki tuhaf bir dans performansi
izliyormus gibi duyumsama yasar. Coklu kisiyle yasanan arbede sahnesi sanki
yavas ¢ekimdeymis gibi bir duygu verir. Kisaca denilebilir ki, bu sessiz anlati,
yonetmenin radikal anlayis icindeki sinemasal dilinin 6zgiin bir sonucudur.
Anlatinin bigimlenisi (s6zgelimi film boyunca seyircilere rehberlik edecek bir
miizigin olmayist gibi) seyircinin algilarimi donuklastirmanin aksine arttirmaya
yaramaktadir.

‘Thtiyarlara Yer Yok’ filmi bu islev baglaminda ele alindiginda ise ilk s6z edilmesi
gerek sey, filmin ses tasariminin Ozellikli bir ses kusagi anlamma geldigidir.
Cunkil seyircinin, sessizlik deneyimine odaklanmasi ve miizigin kabul edilen
etkilerini yok sayilmasiyla olusturulan bu anlatinin basarabildigi psiko-akustik
glig, son tahlilde cesur bir stratejinin sonucudur.

Filmde, 151k ve golge arasindaki degisimler gibi sessizlik ve ses patlamalari, iyi
ile kotli arasindaki karsithigin sinematografik dilin ifadeye doniismiis bigimleri
olarak yansimaktadir. Asil onemli olan ise, goriintiilerle olusturulan dramatik
kompozisyona eslik eden efekt seslerin, tonal ambiyansi tamamlayarak bir tiir
aura olusturma yiiklemidir. Filmin, sira dis1 ses tasariminda efektler, ayrinti
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islevinde olmayip Oykiintin  kritik bir par¢ast olma baglaminda
bigimlendirilmistir. Tipik miizik kullanimi yerine, ortam sesleri vurgulanmis ve
miizik olmaksizin belirli bir 'duygu' gelisimi saglanmaya g¢alisilmistir. Miizigin
neredeyse yok diizeyindeki (filmde bir iki ‘an’da miizik kullanimina
rastlanmaktadir) filmin sessizlik olgusuyla ses efektleri, (silah sesleri, motor,
1shik, riizgar ugultusu, ortam giiriiltiisii vb.) empatik yap1 iginde kullanilarak,
klasik gerilim duygusu yaratmaya hizmet etmeyen bir tasarimi igermektedir.
Kisaca soylenecek olunursa, filmin gerginlik tizerine kurulmus anlatisinda,
miizige nerdeyse hi¢ yer verilmeyerek ses evreni, diyaloglar ve ayak veya hisirt1
giysi gibi, ekrandaki eylem ile senkronize ses efektleriyle olusturulmustur. Es
deyisle efekt ve ortam sesleri filmin 'sonik orkestrasi' olarak kullanilmiglardir.

4.2.3.Miizik Yoklugunun, Miizigin Duygu Yaratimlarina Yonelik islevleri
Perspektifinden Degerlendirilmesi

Miizik yoklugunun duygu yaratimindaki etkileri baglaminda Kabile filminin
degerlendirilmesi, eylemler, duygular ve umutsuz diirtiilerin hakim oldugu bir
anlati olmasi {izerine kurulmalidir. Sagir ve dilsizlerin egitim gordiigii yatili bir
okulun duvarlan icinde yer alan ve biiyiik Ol¢iide organize seklindeki sug
davraniglarinin  kendini gosterdigi bu kasvetli, acimasiz dram, rahatsiz
edici/irrite edici olan sahneler esliginde, yatili bir devlet okulunda yasanilan sert
ve acimasiz diinyanin gercgekligini yansitma niteligiyle dogrudan bagintilidir.

Tamamuyla isaret dili iizerine kurulan bu anlatida, ne sozlii diyaloglara yer
verilmemesi, ne de alt yazi kullanimina gidilmemesi, seyircinin estetik
memnuniyeti i¢in bir eksiklik tasimaz. Dolayisiyla bu bigimlenisi énemli bir
sinematografik tasarim olarak ele almak miimkiindiir. Dogaldir ki, estetik
anlamda filmin en can alic1 noktas: ses tasarimidir. Sozgelimi, tokat, yumruk
veya hizli-kesik nefes alislarin duyulmamasmin yarattigr isitsel vakum,
sahnelerin karmasik koreografisiyle eslenerek biiyiileyici bir yapiya
biiriinmektedir. Bu anlatim basarisinin altinda, kendileri de sagir ve dilsiz olan
profesyonel olmayan egitimsiz oyuncularin, kendi duygularmi giic¢lii bir
fiziksellik i¢inde gergeklestirmeleri, her jest, tutum ve duygularini korkutucu
denli yogun sekilde yansitmalar1 yatmaktadir. Biitiin bunlarin toplami da, sessel
evrende miizik eksikliginin hissedilmemesini getirmektedir.

‘Thtiyarlara Yer Yok’ filminin en ¢ok dikkat ceken yonlerinden birisi de, anlatinin
endiseli dogasin1 vurgulayan miizik yoklugudur. Filmde miizik yoklugu bir
eksiklik olarak degil de, tam aksine, goriintiilerle (belirgin bir tempo iginde,
yavas ama yogun hassasiyetle) birlestirilen sessizlikler {izerinden, anlamsal giicii
yaratmaktadir. Miizigin yarattigi/getirdigi duygu yonlendirmeleri olmaksizin
inga edilen ses tasarimu iginde, anlatinin yansitti1 gerilim duygusu farklilasarak,
ornegin bazi sahnelerdeki endise duygusu alabildigine yiikselmistir. Cogu uzun
sahneler tamamen sozsilizdiir ve en siiriikleyici sahnelerin bazilarinda bogucu bir
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sessizligin hakim oldugu sessel bir evren kurulmustur. Buradaki tasarim
fikrinde, seyircinin ne olacak duygusunu Onceden ona bildiren ya da onu
duygusal olarak hazirlayan miizigin olmamasiyla, seyircinin ‘ne olacak’ bilgi
veya yorumuna ait giivenlik aginin ortadan kalkmasiyla gerilim farkli bir faz
tizerinden insa edilmesi vardir. Bu da seyirciye beklenti baglaminda daha
endiseli bir seyir siireci yasatmaktadir. Bir bagska anlatimla, miizik tarafindan
yonlendirilmeyen bu gerilime dayali anlatida seyirciler aliskin olduklar1 konfor
bolgesini kaybetmis gibidirler ve bu da onlar1 huzursuz etmektedir.

SONUC

Sinemanin dogasi, goriintiiller ve seslerin (konusmalar, miizik ve efekt)
bilesimiyle olusan bir yapilanmay1 igerir. Filmin ses evrenini olusturan
bilesenlerden birinin eksik kullanimi, anlami farkli bir boyutta insa etmek igin
Ozel bir anlatim stratejini ifade eder. Es deyisle, filmin tiimiinde ya da belirli
sahnelerde yer alan miizik yoklugu aktif veya pasif karakterli olarak, belirtisel
anlamlar tasir. Seyirci bu tip anlatimlari, farkli diizlemler {izerinden okumlar
yaparak anlamlandirmaya galisir.

Bu calismada anlatimsal bir 6ge olarak bir filmde miizik yoklugunun yaratacag:
dramatik etkimelerin neler olabileceginin genel bir ¢ikarimi igin {i¢ parametre
iizerinden analiz yapilmistir. Parametreler sunlardir:

a) miizik kullanimimin anlatiya yonelik islevlerinin, miizik yoklugunda nasil
bigimlendirildigi,

b) miizik kullanimin anlatima getirdigi bicime/yonelik islevlerin, miizik
yoklugunda nasil insa edildigj,

c¢) miizik kullaniminin anlatiya ekledigi duygusal katmanlarin, miizik
yoklugunda hangi yonelimlerle ikame edildigidir.

Analiz sonuglarin su sekilde genellemek miimkiindiir: ‘Kabile” filmi, ana-akim
sinema i¢inde yer alan bir eser olsa da son tahlilde ‘art-house’ g¢alisma
niteligindedir. Anlatimi cesur ve farkli bir sinema dili i¢inde gerceklestirilmistir.
Filmde ne sozlii konusma, ne miizik, ne anlatici iist ses ve ne de bilgi verici
altyazilar vardir. Bu tiimel sessizlik, ‘aktif’ karakteriyle one ¢ikarak, anlatim
estetigini dogrudan belirlemektedir. Filmsel anlatilarda miizik olgusunun;
bilgilendirme, yorumlama, ¢ekimler arasinda devamlilifi saglama, atmosfer
yaratma gibi tasidig1 potansiyel giigleri var olduguna ve bu filmde de, miizik
kullanilmaksizin anlatim yapildigina gore, filmin bigimlendirilmesinde nasil bir
anlatim stratejisi kurulmustur sorusuna su yanitlari verebilmek miimkiindiir.
Konu igerigi, engelli gen¢ cocuklarin, yasadiklari acimasiz bir diinya (geng
erkeklerin siddetten, gen¢ kizlarin fuhsa zorlanmalarina kadar) tasvirini
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cizerken; filmin anlatim dilinin bunun aksi olarak, uzun planlarla yavas akan, ve
¢ogu sahnenin kesme (cut) olmaksizin tek plan olarak c¢ekilmesiyle
olusturulmustur. Kamera hareketlerinden kagmilan ve karakterlerin yakin
cekimlerine olabildigince az yer verilen, bu anlamda dingin bir gorsel diinya
tizerine kurulan anlati, konusmalarin olmadig1 sessiz bu diinyay1 basariyla
yansitmaktadir. Sessel ve gorsel bu iki eksenin anlatimsal kurulumu, hem anlam
hem de duygu yaratm bakimindan filmin dramaturjisini siradan bir
yapilanmanin Otesine tasiyan psiko-akustik bir strateji olarak tasarlandiginm
gostermektedir.

‘ihtiyarlara Yer Yok’ filminde ise, yonetmenin miizik kullanmamadaki amaci,
goriintiiler ve ses kusaginin baglamsal iligkileri {izerinedir, ancak bu yoklugun
anlamli yorumlanmas: seyirciye baglidir ve onun tarafindan yeniden {iretilmesi
gerekmektedir. Miizik yoklugu, filmin anlatisinda giiglii belirtisel bir isaret
olarak islev goremese de, ‘pasif’ belirtisel konumuyla, ikonik ve sembolik
sessizlikten daha anlamsal/semantik derinlikleri icermektedir. Iliskisel bagmtilar,
farkli ¢agrisimlar ve/veya yan-anlamlara gondermeler yapmaktadir. Bunu da,
kendisinin (miizik yoklugunun) bir gosteren olarak baglamsal diizeyde
olusturulmasiyla gergeklestirmektedir. Sonug olarak, miizik kullanilmamasina
yonelik bu tasarim, filme, goriintiiler {izerinden, -dogrudan seyirciler tarafindan
igsellestirilen- gerceklik katmani eklenmis bir anlati olarak okuma imkanlar
vermektedir.

Sonug olarak denilebilir ki, filmsel bir anlatida miizige hi¢ yer verilmeyis,
anlattimin giiclii belirtisel (indexical) bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Bu
belirtisel konum, semantik bir karmasikligi igerir, ¢linkii —genel olarak-
olmasi beklenen/gereken- miiziksel yokluk, gostergesel olarak ‘son derece
baglamsal bagimli” (highly-context-dependent) bir nitelik yiiklenmektedir.
Anlatimsal bu nitelikler, dogrudan olan c¢agrisimlara/yan-anlamlara yonelik
olusturulabildigi  gibi, celigskili  ¢agrisimlar/yan-anlamlar {izerine de
kurulabilmektedir. Dolayisiyla miizik yoklugunu, her anlatida farkli anlamlarla
yiiklii olarak bi¢imlendirilen dramaturjik tasarimlar olarak alimlamak gerekir.

SONNOTLAR

(1) Sinemada ses tasarimin tanimlanmasinda iki 6nemli kavram vardir. Bunlar,
‘diegetik ses (actual sound)’ ve ‘non-diegetik ses (commentary sound)
kavramlaridir. Diegetik ses, kaynag1 6ykii evreni i¢inde olan sestir. Karakterler
tarafindan soylenen sozctiikler, 6ykii i¢indeki nesnelerden ¢ikan sesler veya oykii
mekanindaki radyo, teyp veya enstriimanlardan ¢ikan melodiler gibi sesler
‘diegetik ses” olarak tamimlanir. Kaynag1 oykii evreninin disinda olan sesler ise
‘non-diegetik ses’ olarak tanimlanmaktadir. Oykiiyii yorumlayan anlaticilar,
dramatik etki yaratmak i¢in kullanilan ses efektleri ve filmin duygu boyutunu
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glclendirmek icin eklenen miizik, en yaygmn non-diegetik ses kullanim
bicimleridir.

(2) Film miizikleri yapan bir besteci de olan Eleni Karaindrou, bu konuda sunlar1
sOylemektedir: “1979'da diasporadaki Yunanlar: anlatan Wandering'e yazdigim
ilk film miizigimde, klarnet, trompet, klavsen hatta santur var. 9/81ik Zeybek
ritmi kullandim. Nedeni sozciikle anlatilamaz, bu bir duygu. Harold Pinter'in
oyunlar i¢in yazdigim miiziklerde 6zel bir atmosfer gerekiyordu. Soguk, iirkiing.
Bunun i¢in synthesizer kullandim. Cello, obua tonlarini, giiniimiiziin diinyasin
yansitacak soguk, cam kirilmasina benzeyen sesleriyle harmanlamak istedim.
Klasik miizik orkestrasi ve sazlariyla paralel olarak kimi zaman santur,
akordeon, kanun gibi renkleri de miizigime kattim. Biitiin bu renkler zaten
Akdeniz'in ortak degerleri” (aktaran Yanik 2006).

(3) Ana-akim sinemanin estetik kurallarini olusturan/belirleyen Hollywood’da
besteciler ve yonetmenler bazi filmlerin tiimiinde veya bir filmin baz
sahnelerinde anlatim/estetik agidan miizik olmasmin gereksiz oldugunu kabul
ederek, bu sahnelerde miizik kullanimindan kagimmak istemisler; bunun i¢in de
yapimcilart ikna etmeye c¢alismislar ama bu konuda basarisiz olmuslardir.
Yapimcilar, boyle bir uygulamanin giseye zarar verecegi endisesiyle buna ¢ok
sicak bakmayarak, miizik kullanimini sart kosmuslardir (Kulezic-Wilson 2009:3).
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