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POLITIK DRAMA DIiZIiLERINDE OZGUR IRADE, DETERMINiZM
VE IKTIDAR: “ROMA” TELEVIZYON DiZzZiSi ORNEGI

Devrim Ozkan”

OZET

Son yillarda televizyon dizilerine dair akademik incelemelerdeki artis dikkat cekicidir. Bu
makalede 2005 ila 2007 yillar: arasinda RaiDue, HBO ve BBC Two kanallarinda yayin-
lanan “Roma” televizyon dizisinin birinci sezonu incelenmistir. Yapimciligini ve senaryo
yazarligini John Milius, William |. MacDonald ve Bruno Heller'in iistlendigi “Roma”
dizisi son yillarda yayginlasan politik drama dizilerinin en dikkat cekici 6rneklerindendir.
“Roma” benzeri politik drama dizilerinde, iktidar: elde etmek isteyen karakterler arasinda
yasanan ¢atismalarin one ¢iktigr goriilmektedir. Makalede “Roma” dizisindeki anlatimin
temel niteliklerinin neler oldugu sorusundan hareketle, “0zgiir irade” ve “determinizm”
probleminin nasil ele alindi§1 incelenmistir. Insann, yasamuun dismda yer alan mutlak
belirleyicilerin etkisine tabi oldugu inancina, cesitli hikdye anlatimlarinda siklikla rast-
lanmaktadir. “Roma” televizyon dizisinde insan iradesinin mutlak bir belirleyiciye tabi
olup olmadig1 meselesi iktidar iliskileri kapsaminda ele alinir. Bu sayede yapimin mi yoksa
failin mi hayatin yoniinii belirledigi meselesi one ¢ikar. Makalede “Roma” televizyon
dizisindeki anlatimin, insan iradesinin sansa ve kadere bagimli oldugu inancindan hare-
ketle bicimlendirildigi one siiriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fail, 6zgiir irade, iktidar, determinizm, televizyon dizisi.

FREE WILL, DETERMINISM AND POWER IN POLITIC DRAMA
SERIES: AN EXAMPLE FROM “ROMA” TELEVISION SERIES

ABSTRACT

Recently, there has been a growing interest in the academic analysis of television series.
This study analyzes the first season of “Roma” television series which has been broad-
casted in the TV channels including RaiDue, HBO and BBC Two between 2005 and
2007 years. “Roma” TV series, whose producers and scriptwriters are John Milius, Wil-
liam . MacDonald and Bruno Heller, has been one of the outstanding examples for the
wide spreading politic drama series. In the similar politic drama TV series of “Roma”, the
conflicts have been scrutinized between the people who want to grab the power. Based
upon the question of what the main qualities of the expression are in “Roma” series, the
study attempted to investigate the problems of freewill and determinism. In the “Roma”
TV series, the power relationships are discussed within the context of whether the will of
people are subject to an absolute determinant. Thus, a new issue emerges on which one,
structure or agent, determines the direction of life. This study argues that the narrative in
the “Roma” TV series are shaped based on the belief that the will of people are subject to
luck and destiny.
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GIRis

Son yillarda politik drama dizilerinin her gegen giin daha fazla popiilerlik ka-
zandig1 gozlenmektedir. Ozellikle “Yes Minister” (1980-1984), “House of Cards”
(2013-2016) ve “Madam Secretary” (2014-2016) gibi televizyon dizileri dikkat ge-
kici basarilara imza atmistir. Bunlarin yani sira, “Roma” (2005-2007) ve “Vikings”
(2013-2016) gibi diziler hem tarihsel drama dizilerinin niteliklerini tagimaktadir-
lar, hem de politik drama kategorisinde smiflandirilabilirler. Politik drama dizi-
leri, bir yandan pek ¢ok politik meselenin kamuoyunda tartismaya agilmasina,
diger yandan izleyicilerin politik diisiincelerini degerlendirmelerini saglayacak
veriler elde etmelerine yol agarlar. Ayrica, politik drama dizilerindeki hadiseler
ve meselelerin kamuoyunda tartisilmasi, ortak “kavrayis”larin (insight) gelisti-
rilmesine imkan saglar. Bu nedenle politik drama dizilerinin gerek politik, gerek-
se toplumsal neticeleri mevcuttur. Bu durum politik drama dizilerinin, iletisim
calismalar i¢in Onemli bir inceleme nesnesi haline gelmelerine yol agar.

Modern zamanlarin baslica iletisim araglarindan biri olan “televizyon”, estetik,
politik ve toplumsal meseleler hakkinda ortak kabullerin bigimlenisini saglayan
bir isleve sahiptir. Bu islevi sayesinde “televizyon”, her tiirlii begeni, diislince ve
kavrayisin olusumunda etkili hale gelmistir. Zira televizyon insanlarin baslica
bilgi kaynaklarindan biri olma konumunu elde etmistir. Bu sayede izleyicilerin
yasamlarini bigimlendirmek i¢in kullandiklar bilgileri sunan “televizyon”, birey-
sel ve toplumsal yasam alanlari iizerinde etkili olmaktadir. Izleyiciler 5nemli
oranda televizyonun sundugu bilgileri kullanarak kars: karsiya kaldiklar1 mese-
lelere dair kavrayislar gelistirmeye ¢alistikga, dis diinyay1 televizyonda sunulan
kurgusal gergekligin stizgecinden gegirerek algilamaya baslamaktadirlar.

Televizyon, izleyicilerin tutum, davranis ve tercihleri tizerinde gesitli sekillerde
etkili olabilmektedir. O'Guinn ve Shrum (1997: 279), televizyonun, ayn: zamanda
birer tiiketici olan izleyicilerin sosyalizasyonu saglayan Ozellikler arz ettigini be-
lirtir. Bu etkinligini genis bir yayin ag1 vasitasiyla gerceklestiren televizyon, farklh
yasam diinyalarindaki izleyicilerin ortak bilgi kaynag: haline gelmektedir. Farkh
mekanlarda yasayan kisiler, birbirleri hakkinda televizyon sayesinde bilgi sahibi
olabilmektedir. Bu sayede yerytiziindeki herkes, her gecen giin daha fazla tekbir
koyde yasayan ayni kabilenin mensuplar1 haline gelmektedir (Barr 1993: 99). Ay-
n1 politik meseleler hakkinda tartisan izleyiciler benzer kavrayislar gelistirirler.
Diger yandan ayni gorsel sunum ve estetik tasarimlarla karsi karsiya kalan izle-
yiciler de neyin giizel ve estetik olduguna dair benzer bilgilerle donatilmaktadr.
Bilgi, kavrayis ve estetik degerlerin ortaklastirildig1 kosullarda, insanlarin tutum
ve davranislarinin yaru sira, arzu, hedef ve beklentileri de yayinciligin “merkezi”
nitelik tasidigr kosullarda “tekbigimli” (uniform) ozellikler arz edebilmektedir.
Dolayisiyla, televizyonun insanlar ve toplum tiizerindeki etkileri son derece
onemli bir inceleme sahasi haline gelmistir.
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Televizyon dizileri, “Friends” (1994-2004) gibi durum komedilerinden, “The
Walking Dead” (2010-2016) benzeri korku dramalarina kadar genis bir skalada
yer almaktadirlar. Bu nedenle televizyon dizilerinin bireylerin giindelik yasamla-
rindan, toplumsalligin ve gercekligin insasina kadar gesitli sahalarda etkili oldu-
gu gozlenmektedir. Masallardan geleneksel kahramanlik hikayelerine kadar tiim
kadim anlatilarin yerini alan televizyon programlari, yasamin nasil algilanacagi-
nin yani sira, degerler, tercihler ve aliskanliklar iizerinde de etkili olmaktadir.
Insanlarin yasama dair alg1 ve kavrayislarinin bicimlenmesinde etkili olan her
tiirlii arag, toplumun “yapilasma” (structuration) siirecini dogrudan yonlendire-
bilir. Bu nedenle iletisim araglarinin bireysel ve toplumsal yasamimizin sekillen-
mesinde nasil ve ne dl¢iide etkili oldugu onemli bir meseledir. Dolayisiyla tele-
vizyon programlarinin igeriklerine dair ¢alismalarin siklikla gerceklestirilmesi
zaruret arz etmektedir. Televizyon programlarinin igerikleri hakkindaki verilerin
artisi, etkileri hakkinda kapsamli kavrayislar gelistirebilmeye imkan saglamakta-
dir.

Bu gercevede “Roma” televizyon dizisi son derece ilgi ¢ekici bir 0rnektir. “Roma”
dizisinin birinci sezonu bir yandan Roma Cumhuriyeti'ndeki politik gelismelere
odakli bir anlatiya sahipken, diger yandan insana, politikaya, topluma, kadere ve
iktidara dair gesitli kavrayislar sunmaktadir. Dizideki anlatimin sdylem ve igeri-
gindeki bu kavrayislar, izleyicilerin tutum, davranis ve diisiincelerini gelistirir-
ken kullandiklar1 6nemli bilgi kaynaklarindandir. Gerbner’in (1956) “genel ileti-
sim teorisi”ne gore ileticiler olaylar1 oldugu gibi yansitamayacaklarindan dolayzi,
kurgulanmis olaylarla bigimlendirilmis eserlerin yonlendirici etkisi son derece
yliksektir. Ayrica yine Gerbner’in (1986) “ekim teorsi”ne (cultivation theory) go-
re, televizyon vasitasiyla izleyicilerin edindigi cesitli kavrayislar, uzun zaman
araliklarinda etkilerini gostermektedir. Buna gore, Roma dizisi gibi televizyon
programlarinin, izleyicilere ve topluma yonelik etkileri uzun siirelerde ortaya
¢ikar. Bu etkilerin tespit edilebilmesi icin, dncelikle diinya genelinde ¢ok sayida
izleyiciye ulasan “Roma” dizisi gibi eserlerin gesitli konular hakkinda igerdigi
kavrayislarin ortaya ¢ikarilmasi gerekmektedir. Bu kapsamda, makalede “Roma”
dizisi, 6ne ¢ikan belirli olaylardan ve diyaloglardan hareketle “igerik analizi”
yontemiyle incelenmektedir. Bu sayede, son yillarda yayimlanan politik ve tarih-
sel drama dizilerinin genel niteliklerini temsil edebilecek olan “Roma” dizisi va-
sitasiyla, modern zamanlarin baslica anlatim vasitalarindan biri olan televizyon
sayesinde diinya genelinde hizla yayilan kavrayislara dair verilerin elde edilmesi
amaclanmaktadir.

Ayrica, televizyon dizileri kiiltiir endiistrisinin birer {iriinii olarak kabul edildi-
ginde, gerek etkilerinin gerekse islevlerinin daha etkili bir bicimde analiz edilme-
si miimkiindiir. Bu sebeple makalede “Roma” dizisinin igerigi, Adorno’nun “kiil-
tiir endiistrisi” kavramindan hareketle analiz edilmektedir. Televizyon farkh
mekanlar1 birbirlerine entegre ederek, kiiltiir endiistrisi tirlinlerinin tiim yeryt-
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ziinde etkili hale gelmelerini temin ettiginden, dizi filmlerin igerdigi kavrayislar
tiim kiiltiirler tizerinde etkili olabilmektedir. Adorno’ya (2007: 67) gore sanat ve
eglence, kiiltiir endiistrisinin biitlinselligine tabi kilinmistir. Bu sayede “kiiltiir
endiistrisi’nin sundugu kavrayislarin izleyicilerce kopyalanmasiyla, tekbigimli
ve biitiinciil bir yapinin kiiltiir ve yasam iizerinde egemen olmasi olanak kazanur.
Bu nedenle, makalede endiistriyel bir iirtin olan “Roma” televizyon dizisinin
analizi, “kitle kiiltiiri” ve “kiiltiir endiistrisi” kavramlarindan hareketle gercek-
lestirilmistir.

1. KAVRAMSAL ZEMIN: OZGUR IRADE, KADER VE BELIRLENIM

Insanin yasamini kendi iradesiyle bigimlendirip bigimlendiremeyecegi gerek fel-
sefenin gerekse dinlerin baglica problemlerinden biri olmustur. Diisiince ve din
tarihinde “6zgiir iradecilik” ile “determinizm” arasindaki tartismada ortaya ¢i-
kan bu problem, modern diisiince sistemlerinin bi¢imlenisinde de etkilidir (Oz-
kan 2013: 149). “Ozgiir iradecilik” ile “determinizm” arasindaki felsefi tartisma-
lar, sanatta da karsiligini1 bulur. Homeros un (2003 [MO. 800-900]) Odisseas’1 ge-
rektiginde Tanrilara kars: savasarak kendi kaderini bi¢cimlendiren bir “kahra-
man” (protagonist) olarak betimledigi destanlardan, Tolstoy’un (1991) Napol-
yon'u tarihin dayattigi zorunluluklarin kagimilmaz bir neticesi bi¢iminde tasvir
ettigi “Savas ve Barig” romanina kadar, “Ozgiir iradecilik” ile “determinizm”
arasinda yasanan tartismalar sanat eserlerinde gesitli sekillerde ortaya ¢ikarlar.
Gerek yirminci, gerekse yirmi birinci yiizyilin baslica sanatlarindan biri olan si-
nemada da Ozgiir iradeci ve determinist kavrayislarin ele alindig1 anlatimlara
rastlanmaktadir. Bu anlamda, Cromwell'in (1934) yonettigi “Of Human
Bondage”da, kahramanin siifsal ve toplumsal belirleyicilere tabi oldugu bir an-
latim sergilenirken, Spielberg’in (2002) “Minority Report” adl1 filmi insanin belir-
lenmis bir kadere mahkiim olduguna dair bir anlatiya dayanir. Bu iki filmdeki
anlati da “Ozgiir iradecilik”in bir elestirisi olarak yapilandirilmistir. Goriildiigii
gibi, gerek destan ve romanlarda, gerekse sinemada “0zgiir iradecilik” ile “de-
terminizm” arasinda yasanan felsefi tartismanin yansimalari mevcuttur.

Yasamin insan iradesiyle en iyi bir bi¢imde yapilandirilabilecegi inanci
modernist sOylemin 6zilinde yer alir. Modernizm, insanin akhi kullanarak, yasa-
min1 Olgiilere tabi kilmak suretiyle mitkemmelen bi¢imlendirebilecegi inancinin
bir ifadesidir. Doganin, insan iradesiyle “oran”lara (ratio) boliinerek “rasyonel”
(rational) bir bicimde anlasilmasiyla miikemmelen yeniden yapilandirilabilecegi
inanciyla “insac1” nitelikler edinen modern insan, 6zgiir iradesini son sinirina
kadar uygulamaya gegirmeyi arzular. Ancak, modern insan, her ne kadar kendi
yasam diinyasinin disinda yer alan gevreyi diizenlemek igin, tarihte esi goriil-
memis insact atilimlar gerceklestirmis olsa da, “gii¢” ve “iktidar”inin simnirl ol-
dugunun bilincine de varir. Ozellikle yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra



Selcuk Iletisim, 2016, 9 (3): 276-298

glindeme gelen “niikleer felaket” ihtimali, insanlari, etik ve hukukla, kendi etkin-
liklerini sinirlandirmaya yonelik egilimlere sevk etmistir.

Insanin var ettigi tiim anlat1 bigimleri, bir yandan iradesini yasama uygulamak
isteyen kahramanlari anlatirken, diger yandan devasa oluslar karsisinda adeta
nehirdeki bir yaprak gibi akintiya kapilan insan hikayeleriyle doludur. Bu du-
rum, insanin karsi1 koyamayacag: kaderin belirlenimine tabi olmaktan endiseye
kapilmasindan kaynaklanir. Diger yandan insan, dogaya ve yasama miidahalede
bulunmanin olumsuz sonuglarimin diisiinsel agirligini tasimak istemeyebilir. Bu
durumda, mutlak bir belirleyicinin varlig1, insanin eylemde bulunurken, kendini
tiim oluslardan azade kilarak, huzurlu yasamasina yol agar. Insarun her eylemi-
nin tek sorumlusu oldugunu bilinciyle kavramasi, yasami etkinlikle dontistiiriir-
ken ¢ok daha fazla tedirgin davranmasina neden olabilir. Bu nedenle, her seyin
baslangicini ve sonunu belirleyen bir iradenin mevcudiyetine inanmak, kendi
yasamini ve ¢evresini isleyen insanin etkinlikte bulunurken daha az kaygili dav-
ranmasina da yol agabilir. Zira sorumluluk insandan, mutlak belirleyiciye ge¢mis
olur. Bu mutlak belirleyici bazen tanrisal bir gii¢ bi¢ciminde, bazense tarihsel zo-
runluluk ya da pozitivist¢ge kurgulanmis bir bilimsel gereklilik olarak ortaya ¢i-
kabilir.

“QOzgiir iradecilik” ile “determinizm” arasindaki felsefi problemler, tipki sinema-
da oldugu gibi, televizyon dizilerinde de karsimiza ¢ikar. Politik drama dizile-
rinde kahramanlar, iktidar ve gii¢ miicadeleleri igindeyken, digerlerini alt edip,
hedeflerine ulasmaya c¢abalarlar. Buna ragmen, kahraman, iktidar iligkilerinin
kendiliginden olusan dengelerinden, tarihsel faktorlerden ve etkinliginin 6ngorii-
lemeyen neticelerinden olumlu ya da olumsuz bir bigimde etkilenebilir. Bunlarin
etkileri kahramanin kaderi {izerinde dogrudan belirleyici olabilir. Zira insanin
gli¢ ve iktidarinin etkilerinin kapsami, ¢ogu zaman etkinlikte bulundugu sahay1
igcerebilecek ol¢lide genisleyemez. Bu nedenle, sinema ve dizilerde, insan, “etkin-
likte bulunup yasami degistirme giiciiniin sinirlar1” ile “belirleyici giiglerin kade-
ri tizerindeki etkileri” arasindaki ikilikte sikismis halde betimlenir. Roma televiz-
yon dizisi de, kahramanlarin gii¢lerini son haddine kadar uygulamaya gegirme
¢abalarinin yaru sira, diger giiglerin ve rastlantilarin insan tizerindeki belirleyici
etkilerine dair anlatilan icerir.

2. ROMA DIZiSINDE OZGUR IRADECILIK ILE DETERMINiZM iKiLiGi
VE IKTIDAR KAVRAYISI

Roma dizisinde ilk boliimden itibaren faillerin kontrolii disinda yasanan gelisme-
ler hikayenin akisinda belirleyici olmaktadir. Sezar'in (Ciaran Hinds) kizi olan
Pompey’in (Kenneth Cranham) esi Julia'min (Lydia Leonard) 6liimii i¢ savasin
baslangici olarak goriinmektedir. Bu 6liimle birlikte Sezar ile Pompey arasindaki
tek bag kopmustur. Bu durum binlerce insanin 6ldiigii bir i¢ savasa neden olur.
Roma dizisinde kahramanlarin iradesi disinda yer alan faktorlerin yasamin aki-
sinda dogrudan etkili olmasina dair anlatilarin siklig1, “6zgiir iradecilik” ile “de-
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terminizm” ikiliginin televizyon dizilerine yansidiginin énemli bir 6rnegini teskil
eder. Dizi kahramanlar1 her ne kadar zeka, giig, irade ve tasarim sahibi olsalar
da, yasanan gelismeler tiim planlama ¢abalarin alt {ist edebilmektedir. Bu saye-
de dizilerdeki anlatim daha dikkat gekici bir nitelik edinmektedir. Neler yasana-
cagimin tam olarak ongoriilemedigi kosullarda dizinin anlatimi son derece “sii-
riikleyici” bir nitelik arz etmektedir. Bu da kiiltiir endiistrisinin tiiketicileri igin
son derece cezbedicidir.

Roma dizisinin hikayesi yasanmis tarihsel gercekliklere bagimli olarak kurgu-
lanmis oldugu halde, kahramanlarin 6ngoriilemeyecek gelismelerin etkisine sii-
rekli agik olduklarini yansitacak bigimde tasarlanmis anlatim, izleyiciler igin ilgi
cekici bir nitelik arz etmesine yol agmaktadir. Dizide kahramanlar iradelerini ve
gliclerini en etkili bicimde yasama gegirmek icin ¢atismaktadirlar. Bunun igin
kahramanlar giiglerini digerlerinin aleyhine daha etkili hale getirmeye cabala-
maktadirlar. Ancak, kahramanlarin hangi hedefleri dikkate alarak giiglerini uy-
gulamaya gegcirecekleri tamamen iradeleri disinda yer alan faktorlere bagimli
olabilmektedir. Esinin 6liimiine kadar Sezar ile ¢atismay1 diistinmeyen Pompey,
bir anda kendisini yeni kosullar altinda bulur. Aniden, gayelerini gergeklestire-
bilmek i¢in Sezar ile savasmay1 goze alabilecek bir konuma gegen Pompey, tiim
hedeflerini degistirmek zorunda kalir. Daha sonra, Scipio'nun kizi Cornelia
(Anna Patrick) ile evlenen Pompey’in kaderi bambagska bir yola girer. Esi dogum
yaparken O6lmemis olsayd: hicbir zaman Sezar ile karsit karsiya kalmayacak
Pompey, yeni miittefikleriyle Roma’ya egemen olmak i¢in var giiciiyle ¢alismaya
baglar.

“Kader”e (fate/destiny) dair tartismalar gerek teolojik gerekse bilimsel nitelikler
arz edebilmektedir. Insanin geleceginin Tanr tarafindan bilinmesi gerektigi
inanc1 yaygindir. Ayrica tarihte olup biten her seyin neden-sonug iliskilerine bag-
I1 oldugu diistintilecek olursa, insanin yasaminin da birbiriyle baglantili olarak
ilerleyen tiim faktorlerin etkisiyle bicimlenmesi gerektigi kabul edilmek zorun-
dadir. Oyleyse, “nedensellik” (causality) iliskileri ¢ziimlenecek olursa, gelisme-
lerin nasil gergeklesecegi ongoriilebilir. O halde gerek teolojik, gerekse bilimsel
acidan “determinizm” gegerli olabilmektedir. “Ozgiir iradecilik” ise hiimanist
degerlerden beslenir. Insanin iradesiyle yasaminin akigini yonlendirebilecegi
inanc1 “0zglir iradecilik”in temel niteliklerini bi¢imlendirir. Roma dizisinde, dar
cercevede insan iradesi etkili olabilse de, makro seviyede tiim insan iradelerinin
tarihin belirledigi ana eksen gercevesinde yonlendirildigine dair bir kavrayis an-
latima egemendir. Rastlantilar, olaylarin gelisme yoniinii belirlerken, insan ira-
desi harici belirleyiciler tarafindan bi¢gimlendirilir.

3. ANALIZIN NITELIKLERI

3.1. Analizin Amaci ve Onemi

Gerek 0zel, gerekse kamusal hayat, bilgi ve inanglarla yapilandirilir. Farkl: bilgi
ve inancalara sahip kisi ve toplumlar hayatlarinin yam sira ¢evrelerini de gesitli
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sekillerde yapilandirilirlar. Gergekten de insanin hayatini ve diger insanlarla ilis-
kilerini yapilandiran estetik yargilar, yasalar, normlar ve degerler toplumsalligin
tesis edilmesinde de son derece etkilidir. Bu nedenle sosyal bilimler insanlarin
hayatlarin1 yapilandirmakta kullandiklari temel inang ve degerleri tespit etmek
i¢in ¢alisirlar. Bu sayede insanin kisisel ve toplumsal hayatinin temel nitelikleri
ortaya ¢ikarilmaya calisilir. Bu bilgi ve inanglar, felsefe eserlerinden sanat eserle-
rine kadar genis bir skalada yer alirlar. Bu nedenle sosyal bilimler insani etkinligi
birer neticesi olarak meydana gelen tiim eserleri inceleme nesnesi olarak ele alir.

Glintimiizde kitle iletisim araglar1 sayesinde farkl: kiiltiirlerden pek ¢ok kisiye
ulasma imkan1 edinen televizyon dizileri ve sinema filmlerinde mevcut bilgi ve
inanglar vasitasiyla topluma dair verileri elde etmek miimkiindiir. Roma televiz-
yon dizisi de son yillarda yayimlanan politik ve tarihsel dramalarin temel nitelik-
lerini temsil etmektedir. Dolayisiyla, Roma televizyon dizisindeki anlatinin ana-
lizi sayesinde, kisisel ve toplumsal yasamu etkileyen bilgi ve inanclar tespit et-
mek miimkiindiir. Zira kitle iletisim araglarinin hitap ettigi “miisteri, ... kiiltiir
endiistrisinin dznesi degil, nesnesidir” (Adorno 2007: 110). Bu nedenle kiiltiir en-
diistrisinin baslica araglarindan olan dizi ve sinemalar izleyicilerin bilgi ve inang-
larini etkileyerek bilinglerinin bigimlenmesinde dogrudan etkilidir. Oyleyse, bu
eserlerin ilettigi bilgi ve inanglarin ortaya ¢ikarilmas: etkilerinin neler oldugu
konusunda bilgi edinilmesine imkan saglar.

3.2. Analizin Sinirliliklar:

Medya vasitasiyla izleyicilere ulasan eserlerin kisiler ve toplum tizerinde dogru-
dan degil, fakat dolayl etkileri mevcuttur. Eserlerdeki bilgi ve inanglarin izleyici-
ler tarafindan edinilmesinin etkileri uzun stirelerde ortaya ¢ikar. Bu nedenle dizi-
lerin etkilerinin tam olarak ol¢lilebilmesi i¢in hem izleyicilere yonelik ¢alismala-
rin, hem de eserlere yonelik incelemelerin gergeklestirilmesi gerekir. Analizde
sadece eserdeki bilgi ve inanglarin analiz edilmis olmasi onemli bir smirliliktir.
Analizde dizinin birinci sezonu incelenmistir. Dizinin birinci sezonundaki baglica
olay ve diyaloglara odaklanilmis olmas1 bir diger siirliliktir. Ayrica, kiiltiiriin
kiiresel 6lgekte yapilandig1 kosullarda bilgi, inang ve kiiltiirel gostergelerin farklh
kiiltiirler tizerindeki etkilerine dair kavrayislar gelistirmek giictiir. Kiiltiir en-
diistrisinin bir iirtintindeki bilgi ve inanglarin belirlenmesi, kiiresel dlgekte etkili
olan olgularin tespit edilmesinde 6nemli bir siurlilik olarak ortaya ¢ikar.

3.3. Analizin Yontemi

Gegen yiizy1l boyunca, diinyaya dair pek ¢ok olgu ve olay video kaydina alina-
rak arsivlenmistir. Dijital teknolojinin hizla yayginlasmasiyla, filmlerin 6nemli
bir bolimii dijitallestirilmistir (Hanjalic 2004: 4). Bu durum iletisim bilimlerinin
incelenmesi gereken ¢ok sayida kaydin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Eserle-
rin dijitallestirilmis olmasi analizlerin daha etkili bir bicimde gergeklestirilmesini
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olanakl: hale getirmistir. Her tiirlii iletisim “imgesel”, “s6zel” ve “metinsel” sem-
bollerin kullanimini igerir (Riffe ve ark. 2005: 28). Bu sembolleri iceren Roma te-
levizyon dizisinin analizinde, anlatimin igerdigi bilgi ve inanglarin yar sira poli-
tik problemlerin tespit edilmesi i¢in igerik analizi yontemi kullamilmistir. Dizide
“Ozgiir iradecilik” ve “determinizm”e dair nasil bir kavrayisin mevcut oldugu
degerlendirilmistir. Ayrica dizideki fail ve belirleyici ikiligi, iktidar iliskilerinin
kapsaminda incelenmistir. Bu inceleme igin 6ncelikle olay ve diyaloglar ele alin-
mistir. Bu analizde igerik analizlerinde kullanilan temel kategoriler, Bilgin'in
(2000) ¢izdigi genel gerceve dikkate alinarak kullanilmistir.

4. ELDE EDILEN BULGULAR
4.1. Roma Dizisinin Anlatimi Siireci ve Icerdigi Baslica Temalar

Roma Cumbhuriyeti’'nin yasadig1 en 6nemli politik krizler milattan dnceki ytiizyil-
lik donemde gergeklesir. Lucius Cornelius Sulla MO. 138- MO. 78) ile Geng
Gaius Marius (MO. 110-MO. 82) arasinda MO. 82 yilinda gerceklesen ve
“Sulla’'min Ikinci I¢ Savas1” olarak adlandirilan bir dizi catismadan sonra, Ro-
ma’da diizen saglanmisti. Sulla'min MO. 78'deki oliimiiyle birlikte Pompey,
(Gnaeus Pompeius Magnus) MO. 106-MO. 48), Marcus Licinius Crassus (MO.
115-MO. 53) ve Jiil Sezar'm (MO. 101-MO. 44) egemenliginde gecen yillar Roma
Cumbhuriyeti'nin en istikrarli donemlerindendir. Bu donem {iglii yonetim olarak
da adlandirilmaktadir. Sezar, bu déonemin 6nemli bir boliimiinii Galya'y1 fethe-
derek gecirir. Roma dizisinin birinci sezonu, MO. 54'te Sezar'm tek gocugu ve
Pompey’in esi olan Julia'nin dogum yaparken hayatini kaybetmesiyle baslar. On
iki boliim boyunca devam eden Roma dizisinin birinci sezonu Jiil Sezar'm MO.
49’da Roma Senatosu”’ndaki muhafazakarlara yonelik baslattig1 savasla devam
eder ve MO. 15 Mart 44 tarihinde Roma Senatosu’'nda Romali asiller tarafindan
suikastla oldiiriilmesiyle son bulur.

Roma dizisinin birinci sezonunun ilk boliimii Galya savaslarindan kesitlerle bas-
lar. Galya savasi sona ermek tizeredir. Dizide betimlenen Alesia Muharebesi'nin
sonucunda Kelt kavimlerinden olan Arvernilerin lideri Vercingetorix’in (MO. 82-
MO. 46) tutsak alinmasiyla uzun yillar siiren Galya seferi sona erer. Sezar Galya
seferinden elde ettigi ganimetleri Romalilara bagislayarak politik giiciinii ve po-
piilerligini arttirmistir. Pompey, gii¢ dengesinin Sezar'in lehine bozulmasindan
son derece rahatsizdir. Sezar'in kuzeni Atia (Polly Walker) gii¢ dengelerindeki
degisimin neden olacag1 yeni kosullarin énemli tehlike potansiyeli barindirdigin
fark eder. Ailesinin Roma politik sistemindeki konumunu korumak isteyen Atia,
hangi tarafta yer almasi gerektigi konusunda kararsiz kalir. Ayn1 zamanda Se-
zar'm kizi olan Pompey’in karismnin 6liimii boliinmeyi hizlandirir. Senaristler
tarihi olaylar1 anlatirken fazla esnek davranamayacaklarini bildiklerinden, dizi-
deki anlatimi gesitlendirebilmek i¢in Lucius Vorenus (Kevin McKidd) ve Titus
Pullo (Ray Stevenson) adli iki askeri senaryoya dahil etmislerdir (Heller ve
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Apted 2005a). Tlk boliimden itibaren dikkat ceken bu iki karakter sayesinde bir
yandan tarihsel gercekliklerin disinda anlatilacak yeni olaylar diziye tasinabil-
mistir, diger yandan Romal1 alt ve orta siniflarin yasamlari betimlenebilmistir.

Romal1 asillerin Pompey’i kiskirtmalarimin sonucunda, senatodaki etkisini hizla
yitiren Sezar, Mark Antony’nin (James Purefoy) “halkin koruyucusu” olarak se-
¢ilmesini saglar. Bu arada yillar sonra Vorenus ve Pullo evlerine geri donerler.
Artik Roma Cumhuriyeti'nin bir i¢ savasa dogru hizla ilerledigi anlasilmaktadir.
Savasin taraflart mesruluk elde ederek daha avantajli bir konuma sahip olmaya
calisirlar. Cato (Karl Johnson) basta olmak {izere tiim Romal asiller tiim gtigleriy-
le Pompey’in yaninda yer alarak, orta simifin destegiyle giiclinti giderek arttir-
makta olan Sezar’a engel olmaya galisirlar. Antony ile Pompey arasinda stirdiirii-
len miizakereler olumsuz neticelenir. Bunda Cato ve Cicero'nun (David James
Bamber) rehberlik ettigi asiller onemli oranda etkili olurlar (Heller ve Apted
2005b).

Senato’da Cicero'nun teklifiyle Sezar'in “Roma’nin diismani1” ilan edilmesiyle ig¢
savasin baslangi¢ fisegi ateslenmis olur. Antony’nin karar1 veto etmesinin engel-
lenmesiyle birlikte i¢ savasin baslama stireci hizlanir. Antony’nin Senato’da Sezar
aleyhine alinan karar1 veto edememesi de tamamen bir rastlant1 sonucunda ger-
¢eklesir. Antony’nin muhafizligin1 yapan Pullo'nun daha 6nce kardesini 6ldiir-
diigii birini Pompey’in destekgileri arasinda gormesi, iki tarafin da istemedigi bir
catismanin yasanmasma neden olur. Bu nedenle, her ne kadar Pompey,
Antony’nin karar1 veto etmesini arzulasa da, forumda yasanan ¢atisma Sezar’i ve
Roma’y1 i¢ savasa stiriikler (Heller ve Apted 2005b). Sezar, forumda “halkin ko-
ruyucusu” makamindaki Antony’e saldirilmasimi kullanarak Lejyonlariyla Ro-
ma’ya yliriime mesrulugu elde etmeye calisir. Askerlerin Rubicon nehrini ge¢me-
leri dini yasalarca yasaklandig1 halde, on {igiincii lejyonuyla nehri gegerek Ro-
ma’ya yiiriiyen Sezar, Vorenus ve Pullo’yu Pompey’in savunma hatlarini kontrol
etmek {izere Roma’ya gonderir. Vorenus ve Pullo, Pompey ve yandaslarinin Ro-
ma’y1 terk ettiklerini fark ederler. Bu sayede Sezar, herhangi bir ¢catismaya gir-
meden Roma’y: ele gegirir (Heller ve Apted 2005c).

Dizinin dordiincii boliimiinde, Roma’y terk ederek Italya’min giineyinde lejyon-
larmi toplamaya ¢alisan Pompey, Cato, Brutus (Tobias Menzies), Scipio (Paul
Jesson) ve Cicero icinde bulunduklari durum hakkinda tartisirlar. Gii¢ dengeleri-
nin aleyhlerine dondiigiinti diisiinmeye baslayan asiller, Pompey’i Sezar ile ba-
rismaya zorlarlar. Pompey Roma hazinesini kaybettiginden lejyonlarin ihtiyagla-
rim1 karsilayamamaktadir. Sezar ise lejyonlariyla birlikte Roma’ya girdiginden
dini yasalar1 da ¢ignemistir. Bu nedenle rahiplere riisvet vererek, politik konu-
munu megsrulastirmaya calisir. Bu sayede Sezar, Roma’daki egemenligini kisa
siirede, en miikemmel bir bigimde, tesis eder. Halkin destegi Sezar i¢in son dere-
ce onemlidir. Politik dengelerde halkin ilgi ve ¢ikarlarina dnem veren bir ko-
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numda yer almak Sezar'in en 6nemli dayanagidir. Daha onceleri orta smiftan
gelen biri olarak Pompey, halkin sevgisini kazanarak politikadaki gtictinii arttir-
dig1 halde, zamanla Romal asillerle yakinlasmstir. Sezar ise elde ettigi tiim ga-
nimetleri halkin sevgisini kazanmak i¢in harcayarak avantajli bir konum elde
etmeyi basarmistir. Gii¢ dengelerindeki bu degisim, i¢ savasin yoniinii de belir-
leyecektir (Heller ve Coulter 2005).

Dizinin besinci boliimiiniin basinda Pompey ve Romal1 asiller son derece kotii
kosullarda betimlenirler. Roma hazinesinin Sezar’in eline ge¢mesi, tiim planlarin
altiist etmistir. Sezar Roma’y1 terk etmedigi halde, lejyonlar1 Pompey ve yandas-
larmni tiim Italya’da takip etmektedir. Muhtemel bir meydan savasindan kacinan
Pompey, Sezar’a bir baris teklifi sunar. Sezar avantajli bir konumda bulundu-
gundan, baris teklifini kabul etmek istemez. Ancak, hakli bir gerekceye ihtiyag
duyar. Zira Sezar, Romalilarin goziinde savas pesinde kosan biri olarak goriintip,
politik mesrulugunu kaybetmekten endise eder. Sezar'in en énemli generallerin-
den Antony, merhamet gostermeden savasi baslatmak gerektiginde 1srarcit dav-
ranir. Sezar'mn idari ve mali islerinden sorumlu kolesi Posca (Nicholas
Woodeson) ise Pompey ile birlikte olan senatdrlerin hala mesruluklarini korudu-
guna dikkat ¢ekerek, baris antlasmasi yapilmasinda 1srarci davramr. Bu sirada,
Sezar, Pompey’in kendisiyle yiiz yiize gorlismek istememesini bir avantaja do-
niistiiriir. Baris goriismeleri i¢in Pompey ve Romali asillerin kendisi ile yiiz yiize
goriismeyi reddetmelerinin, aslinda baris istemediklerinin bir delili oldugunu
bildirir ve ateskesi reddeder. Bu sayede Sezar avantajli konumunu koruyarak,
rakiplerini savasa zorlamak istemektedir (Heller ve ark. 2005).

Pompey ve destekcisi Romali senatdrlerin Italya’yr terk ederek Yunanistan'a
gecmeleri, Sezar’t da peslerinden gitmeye sevk eder. Bugiinkii Arnavutluk top-
raklarinda gergeklesen Dyrrhachium Muharebesi’inde (MO. 48) Pompey, Sezar'i
yenilgiye ugratir. Ancak bu savas nihai bir sonuca yol agacak nitelikte degildir.
Pompey’in savasi nihayete erdirecek bir saldirirda bulunmaktan c¢ekinmesi,
Teselya'ya dogru geri ¢ekilen Sezar’a avantaj saglar. Son bir saldirida bulunmak-
ta geciken Pompey, nihai savas olan Farsalus Muharebesi'ni (MO. 48) kaybede-
rek Misir’a kagmak zorunda kalir. Pompey Misirlilar tarafindan oldiiriiliirken,
Cato ve Scipio Sezar'in lejyonlarina yenildikleri Thapsus Savasi'ndan (MO. 46)
sonra Afrika’da intihar ederler. Brutus ve Cicero ise Sezar’a teslim olurlar
(Frankel ve Patten 2005). Pompey’in pesinden Misir’a giden Sezar, muhtemel bir
i¢ savasin Misir'da da yasanmasindan endise eder. Misir'dan Roma’ya tahil
sevkiyatinin kesilmesinden korkan Sezar, Antony’i Roma’ya gonderir. Bu si-
recte VII. Kleopatra’dan (Lyndsey Marshal) bir ogul sahibi olan Sezar, Misir’da
istikrar1 saglamay1 basarir ve Roma’ya geri doner (MacDonald ve Shill 2005).

Dizinin bundan sonraki dort boliimiinde Sezar’in Roma’da politik istikrar1 sag-
lamak icin gergeklestirmeye calistig1 reform calismalari konu edilir. Bir “kent
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devleti” olarak dogan Roma Cumbhuriyeti, ytizyillar boyunca gesitli millet, din ve
kiiltiirden farkli toplumlar1 egemenligi altina almay1 basarmustir. Bu siire¢ bo-
yunca ortaya ¢tkan gelismeler, Roma Cumhuriyeti'nin kuruldugu gibi idare edi-
lebilmesini olanaksiz hale getirmistir. Sezar Roma'nin artik eskiden oldugu gibi
idare edilemeyecegini diistinmektedir. Roma’da kdle sayisinin hizla artmasi, orta
sinifin igsiz kalmasima neden olmustur. Ust simif, degerli tiim topraklan ele gegi-
rip koleleri ¢alistirdigindan tarimla da ugrasamayan alt ve orta simif 6nemli eko-
nomik krizlerle kars1 karsiyadir. Tiim bu nedenlerden dolayi, Roma Cumhuriye-
ti'nin egemen oldugu bolgelerdeki cesitli millet ve dinlerden segilecek senatdrle-
rin senatoda yer almasi gerektigine inanan Sezar, ayrica alt smiflara da politik
sistemde daha fazla rol verilmesi gerektigini diistiniir. Bu inang ve diisiincelerle
Roma Cumbhuriyeti'nin politik sistemini ve yasalarini yeniden yapilandirmaya
girisen Sezar, Romal1 asillerin muhalefetiyle karsilasir. Brutus ve Cassius (Guy
Henry) onderliginde bir araya gelen bir kisim senatdr Sezar’a senatoda suikast
diizenlerler. Defalarca bigaklanarak agir yaralanan Sezar hayatim1 kaybeder
(Cunningham ve Podeswa 2005, Hodges ve Taylor 2005, Heller ve Salomon 2005,
Heller ve Taylor 2005)

4.2. Soylenen Seye iliskin Kategoriler
4.2.1. iletisimin Konusu

Roma dizisi Roma Cumhuriyeti'nin kriz i¢ginde bulundugu zamanlar1 anlatmak-
tadir. Diizen ve istikrarin kayboldugu kosullarda, dizideki hemen tiim kahra-
manlar yasamlarini idealize ettikleri tarzda devam ettirip ettirememekten endise-
lidirler. Bu nedenle kendi giivenliklerini politik ve ekonomik giiclerini artirarak
saglamaya calismaktadirlar. Zira Roma Hukuku islerligini kaybettiginden, dizi-
deki kahramanlarin tiimii sadece kendi giiglerine dayanarak varliklarin siirdii-
rebileceklerini diistintirler. Para sahibi olmak daha fazla iktidar elde etmenin
vasitalarindan biridir. Ancak devlet iktidarinin giiciine sahip olmadan para sahi-
bi olmak da anlamsiz hale gelmistir. Zira devlet iktidarini elinde bulunduranlar
hukuk tanimadan bagkalarmin zenginliklerine el koyabilmektedirler. Bu gerge-
vede, Roma dizisindeki karakterler arasinda gerceklesen diyaloglarin dnemli bir
boliimiiniin asil konusunu “iktidar” tegkil eder. Bu ¢ercevede dizinin heniiz ilk
boliimiinde Gaius Octavius Thurinus (Max Pirkis) ile Vorenus ve Pullo arasinda
gerceklesen diyalog dikkat gekicidir. Sezar'in lejyonlarinin 6niinde ilerleyen al-
tindan yapilmis kartal sembolii ¢alinmistir. Bu durum ugursuzluk olarak yorum-
lanacagindan Antony, Vorenus ve Pullo’yu kay1p kartal1 bulmak tizere gonderir.
Vorenus ve Pullo kartali ararken, yine bir rastlanti sonucu, esir alinmis
Octavius'u kurtarirlar. Octavius, onlara kartalin ¢alinmasini Sezar'in 6nemseme-
yecegini soyler. Bu sirada taraflar arasinda gergeklesen diyalog “iktidar”in Roma
dizinin baslica konularindan oldugunu gostermektedir.

“Pullo: Sezar'in ¢alinan kartalini bulmak zorundayiz
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Octavius: Sezar kartali igin hicbir sey yapmaz. Bosuna ¢abaliyorsunuz.
Vorenus: Eger Sezar kartalr umursamiyorsa, neden bulmamiz igin bizi yolladi?

Octavius: Eger hicbir sey yapmasayd: bu garip karsilanirdi. Ashinda, kartalin kaybolmas:
Sezar'in yararma.

Vorenus: Nasil Sezar'in yararina olabilir?
Octavius: Ciinkii Pompey 1yi bir felsefeci degil. Zayifligin anlami onun igin sembolik.
Vorenus: Acikla.

Octavius: Sezar eski dostuna ilk saldiran olmak istemiyor. Bu nedenle ilk 6nce Pompey'in
ona saldirmasim istiyor. Pompey bunu sadece Sezar'in gii¢siiz olduguna inandiginda

yapar.
Pullo: Hayir. Onlar tipk: kardes gibiler.

Octavius: Julia éldiigiinde, aralarimdaki son gercek bag da koptu. Sezar halkin sevgisini
Pompey'den aldi, Iste bu Sezar'm en degerli serveti. Savas kacinilmaz” (Heller ve
Apted 2005a).

Diyalogda goriildiigii gibi Julia’'min Oliimiiyle Pompey ve Sezar hemen savas
planlar1 yapmaya baglarlar. Julia aralarindaki akrabalik bagini tesis etmektir.
Julia’nin yoklugunda Pompey ve Sezar arasindaki gii¢ dengesini muhafaza ede-
bilecek bir hukukun varligr mevcut olmadigindan, taraflar yeni durumu dikkate
alarak plan yapmaktadir. Sezar ve Pompey arasinda ¢atisma ¢tkmasi da Roma’da
diizenin bozulmasimin kendiliginden gergeklesen bir sonucudur. Kamuoyunun
kimin hakli ve mesru olduguna dair kanaati 6nemli oldugundan Sezar, eski dos-
tuna ilk saldiran kisi konumuna diismek istememektedir. Bu nedenle kendisini
glicsiiz gosterecek olaylardan faydalanarak, Pompey’i saldirmaya tesvik eder.
Sadece askeri iistiinliiglin yeterli olmadiginin bilincinde olan taraflar, kamunun
destegini alarak iktidar: elde etmeyi amaglanmaktadir. Burada da sans, rastlant
ve kader temalar1 mevcuttur. Vorenus ve Pullo'nun Octaviusu kurtarmalar1 ve
kartali bulmalar1 tamamen bir rastlantinin sonucudur. Bu rastlantinin etkisiyle
ortaya ¢ikacak neticeler, tiim karakterlerin hayatlarinin yonii degisecektir.

4.2.2. iletisimin Yonii (Karsitlik veya Taraftarlik)

Politik degisim ve doniisiim doneminden gecen Roma'nin yasal ve dini gelenek-
lerine bagli olunup (taraftar) olunmadigr (karsit) baslica karsithktir. Romanin
kadim diizeni dinsel nitelikler arz eden yasalarca saglanmaktadir. Bu yasalarin
yetersiz kaldigini diisiinenler degisimi arzu ettikleri halde, Cato gibi diistintirler
ve yandaslar1 gelenege bagllikta israrhdirlar. Dizideki ¢atismalar da bu iki poli-
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tik hizip arasinda gergeklesir. Dizinin ikinci boliimiinde Atia’nin evinde Vorenus
ve Pullo arasinda yasanan tartisma bu ¢atisma igin dikkat cekici bir 6rnek teskil
eder:

“Atia: Az sayida kisi zahmet edip isleri eski diizgiin Romali tarziyla yapryor. Sizi tebrik
etmek isterim Lucius.

Octavius: Vorenus kat: bir Cato taraftaridir.

Vorenus: Cumhuriyetin kutsal olduguna inanwyorum. Eger Cato da ayni seye inaniyorsa,
0 zaman sanirim dyleyim.

Atia: Fakat Cato asillerin haklarini savunuyor. Senin gibi siradan halktan biri kesinlikle
bir seylerin degismesini istiyordur.

Vorenus: Her sey cumhuriyet ilk kuruldugu zamanda oldugu gibi kalmali. Neden degis-
sin ki?

Octavius: Ciinkii Roma halki aci ¢ekiyor. Ciinkii biitiin isleri koleler yapryor. Ciinkii
biitiin topragi asiller ald: ve sokaklar evsizlerle ve aglarla dolu.

Atia: Oglumun bu kadar atesli biri oldugundan haberim yoktu.

Octavius: Asiler Sezar'in savas suclusu oldugunu soyliiyorlar. Dediklerine gore Roma’'-
ya yiiriiyiip kendisini kral yapmak istiyormus.

Vorenus: Bu bir giinah. Hig bir serefli adam ona katilmaz.

Pullo: O zaman, ben serefli biri degilim, Ciinkii bence Sezar filler ve atlarla buraya gel-
meli, Pompey'i Cato"yu ve onlar gibi asilleri ezmeli. Bos verin kanunlari.

Vorenus: Boyle soyliiyorsun ¢iinkii aklini da genen gibi bog islere kullaniyorsun.

Atia: Af edersiniz, sarapla siyaseti karistirdigim icin ben hataliyim” (Heller ve Apted
2005Db).

Goriildiigii gibi, yeni kosullarin yeni yasalar: gerektirdigine inananlar ile ge¢mis
degerlerin korunmasiyla diizenin tesis edilebilecegini diistinenler arasindaki ay-
rim dizinin her boliimiinde daha fazla netlesir. Roma’daki yeni gelismeler kendi-
liginden ortaya ¢ikmis bicimde tasvir edilir. Ekonomik ve toplumsal gelismeler
ortaya ¢iktiginda, ¢oziim saglayacak yeni uygulamalar gerceklestirilmelidir. In-
san bir yandan kendinden bagimsiz faktorlerin etkisiyle yeni ¢6ziim arayislarina
yonelirken, diger yandan problemlere ¢6ziim bulmak icin kendi iradesine gii-
venmek zorunda olan bir varlik bi¢iminde sunulur.
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4.2.3. islenen Degerler ve Arzular

Romalilarin hayatlarinin temel motivasyonlar: kahramanlik elde etmeye yonelik-
tir. Bir Roma vatandas1 kahramanlik elde ederek Cumhuriyet’e bagliligini1 gozler
oniine sermis olur. Bir Romalinin degerleri gegmis kusaklar boyunca olusmus
geleneklerden olusur. Para ve iktidar elde etmek diger Romalilarin saygisini ka-
zanmak i¢indir. Roma’ya hizmet ettik¢e bir yandan daha fazla para ve iktidar
elde edecegine inanan yurttaslar, kamudaki sayginliklarini da arttirirlar. Roma-
nin geleneksel degerlerine bagh kalinarak daha fazla para ve iktidar elde etmeyi
arzulayan Romalilar, birbirleriyle kimi zaman kanl1 olabilecek 6l¢iide yogunlasan
catismalar yasarlar. Bu ¢atismalarin yogunlastig1 bir siirecte, Pompey Roma’y1
terk ederken hazineyi geride birakmak zorunda kalir. Pompey’in askerleri hazi-
neyi calmaya kalkarlar. Bu sirada hazine tamamen bir rastlant: sonucu Pullo'nun
eline gecer. Hazineyi arayan Pompey’in oglu Quintus Pompey (Rick Warden),
Vorenus'u sorgulamak iizere evine gelir. Cikan c¢atismada Quintus Pompey,
Pullo ve Vorenus’a esir diiser. Vorenus Pullo’yu hazineyi Sezar’a teslim etmeye
ikna eder. Pullo hazineyi ve Quintus Pompey’i Sezar’a teslim etmeye gider. Bu
sirada gerceklesen diyalog Romalilarin para, kader ve kahramanliga dair kavra-
yislarini yansitmaktadir.

“Sezar: Lejyoner Pullo. Sen bir hirsizsin. Aptal, beceriksiz bir hirsiz. Ama gecmiste bize
iyi hizmet ettin. Bu yiizden bu aptalli§ini diiriistliigiin bir 6rnegiymis gibi kabul edecek
ve seni cezalandirmayacagiz. Aslinda, bence seni ddiillendirmeliyiz. Kadere kars: gelmek-
ten hoglanmuyorum ve kader seni oyuncagr olarak se¢mis. (Antony’e hitaben) Hazineyi
buldugunuzda, ona yiiz altin verin.

Pullo: Tesekkiir ederim, efendim.
Antony: Nasil isterseniz” (Heller ve Farino 2005).

Pulla biiyiik bir sans sonucu hazineyi ele gecirdigi halde, altinlarin hemen ta-
maminit Sezar’a vermek zorunda kalir. Sezar “kader”den adeta bir Tanr1'ymus
gibi bahseder. Karar verip se¢imler yapabilen bir Tanr1 gibi betimlenen “kader”,
insanlarla oyun oynamaktan hoslanmaktadir. Para elde etmek igin ¢irpinan Ro-
malilara istediklerini verip neler yapacaklarini seyreden bir 6zneymis gibi anlati-
lan “kader”, insanlarin arzulariyla eglenmektedir. Pullo bir yandan Roma hazi-
nesini Sezar’a sunarak kahramanlik elde ederken, diger yandan bir dmiir boyu
elde edemeyecegi miktarda altin1 kaybetmenin iiziintiisiinii yasar. Sezar da, dev-
rinin en gii¢lii adam1 oldugu halde, “kader”e kars1 koymamak gerektigine dair
inanc tasdik eder. Romalilar, ellerinden gelen tiim ¢abay1 harcayarak Tanrilarin
kendilerine ¢izdigi kaderi en miitkemmel bigimde yasamaya calisirlar. Bu durum
ikiliklerin egemen oldugu bir hayati zorunlu kilar. “Kendi eylemlerinin hayatin
belirleyecegi inanc1” ile “bir kadere mahkéim oldugu diisiincesi” arasinda kalan
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dizideki kahramanlar, yasamlarina bir bigimde yon verebilmek igin stirekli ¢aba-
lar.

4.2.4. Olaylar ve Kisileri Betimlemekte Kullanilan Cizgiler: Determinizm

Roma dizisi bir iktidar kavgasinin etrafinda bigimlenir. Herkesin elde etmek igin
cabaladig: iktidar, tiim arzularin baslica hedefidir. Ancak tiim bu arzular iktida-
rin belirleyiciligine tabidir. Arzu eden 6znenin, genel yonelimlerin belirleyiciligi-
ne tabi oldugu kosullarda, toplumsal sistemin isleyisi her seyi belirlemeye baslar.
Roma toplumunda her sey merkezi isleyisin bir parcasi haline gelir. Roma Cum-
huriyeti'nde tiim vatandaslarin, bir bi¢cimde, politik sistemin isleyisine katilmala-
11 saglanarak, merkezi iktidar mekanizmasinin bir pargasi olmalar1 temin edilir.
Roma Hukuku da herkesin neyi, ne sekilde ve ne igin yapip yapamayacagini be-
lirler. “Mutlak¢1 bir hukuk bicimi olan Roma hukukuna” (Foucault 2002: 163), gore
yasamlarini bi¢cimlendirmeye ¢abalayan yurttaslar, iktidarin belirleyici giiciine
tabi olurlar. Bu belirleyici giice tabi olma durumu, giindelik yasama ve inanglara
da yansir. Roma tanrilar1 kaderin mutlak belirleyicileri haline gelirler. Insan ey-
lemlerinin belirleyici giiclin yonlendirmelerine bagimli olduguna dair anlatilara
siklikla rastlanir.

Birinci sezonun baglica kahramani olan Sezar’in kaderi de etkide bulunamayaca-
g1 harici faktorlerin etkisiyle son bulacaktir. Halkin sevgisini kazanmay1 basaran
Vorenus'u senator olarak atayarak, Senato’da kendisini koruyacak birini yanina
aldigini diistinen Sezar, dliimden kurtulamayacaktir. Vorenus Galya seferindey-
ken esi Niobe (Indira Varma) bagka bir erkekten ¢ocuk sahibi olmustur. Bundan
habersiz olan Vorenus, Sezar ile birlikte Senato’ya giderken, suikastgilarin gorev-
lendirdigi bir hizmetci tarafindan Niobe'nin kendisi seferdeyken yaptiklar1 hak-
kinda bilgilendirilir. Aklin1 yitirtmis halde evine geri donen Vorenus esinin inti-
har etmesine neden olacaktir. Senato’ya korumasi Vorenus olmadan giren Sezar,
suikastgcilariyla bas basa kalir ve oldiiriiliir. Niobe'nin yillar 6nce yaptiklari, bir
anda, Sezar'in hayatini1 kaybetmesinin yani sira, tiim Roma Cumhuriyeti'nin yeni
bir i¢ savasa siiriiklenmesine yol agar.

Tipki kurguladiklar: evren gibi hayatin da bir merkezi olduguna inanan Romali-
lar, iktidar, giig iliskileri ve kaderin ekseninde donen bir iligkiler aginda var ol-
maya ¢alismaktadirlar. Her seyin diger tiim yasamlar: etkileyebildigi kosullarda,
hi¢ kimse dokunulmaz degildir. Kisilerin harici faktorlerin etkisine agik kalmasi,
Ozgiir irade kullanabilmelerini olanaksiz hale getirir. Sezar dahi biitiin karar al-
ma iradesine ve giiciine ragmen, en alt siniftan gelen kimselerin eylemlerinin
etkisine agiktir. Hatta Sezar'in yasami bu etkilerin neticesinde son bulur.

4.2.5. Karar Almada Basvurulan Yollar: inang

Kaderin ve Tanrilarin insanlarin hayati tizerinde etkili olduguna dair inang karar
alma siireglerini de etkiler. Insanlar eylemlerinden sorumlu gériilmemeye baslar.
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Insanlar tiim giicleriyle belirli eylemleri gerceklestirmeye caligsalar da sahip ol-
duklar1 arzular dahi kaderin ve Tanrilarin bir hediyesi olarak kurgulanir. Devasa
bir mekanizmanin bir pargasina indirgenen kisisel hayatlar, iktidar ve kamu isle-
yisinin devasa isleyisine katilirlar. Giderek insan siirekli kendi potansiyelini ve
gliciinii degil, fakat harici faktorleri dikkate alarak etkinligini tasarlar hale gelir.
“QOzgiir irade”nin kullamlabilmesini olanaksiz hale getiren kosullar, tasarlanmus
bir hayatin ve ¢ok sayida etkiye agik olunduguna dair bir bilincin gelismesiyle
meydana gelir. Bu kosullar altinda yasayan Sezar, biiyiik bir kabahat isledigini
diistindiigii Vorenus'u cezalandirmaktan gekinir. Vorenus ve Pullo, biiyiik bir
rastlantt sonucu Misir'a kagmaya c¢alisan Pompey’in kervamiyla karsilasir.
Pompey’i tutsak alip Sezar’a getirdiklerinde biiyiik bir 6diil kazanacagini bilen
Vorenus, kimi ahlaki kaygilardan dolayi, Pullo kars: ¢iktig1 halde, bunu yapmak-
tan vazgeger. Antony yasananlari anlatmalari i¢in Vorenus ve Pullo’yu Sezar'in
huzuruna getirir.

“Sezar: 5000 kisiden sadece siz ve 12 adam daha firtinadan sag kurtuldu. Siiphesiz, bii-
yiik bir amag icin hayatta kaldiniz.

Pullo: Biliyorsunuz, efendim...
Antony: Bazi ilging haberleri var.
Sezar: Oyle mi?

Vorenus: Buraya olan yolculugumuz sirasinda Gneaus Pompey Magnus onun ailesi ve
koleleriyle karsilastik.

Sezar: Nerede?

Vorenus: Amphipoli yolunda, bir katir kervana ile.

Antony: Bir katir kervani. Bu paha bicilemez bir sey.

Vorenus: Misir’a giden bir gemiye binmek istiyordu, efendim.
Sezar: Ailesi ve hizmetkdrlar: da diyorsun. Hi¢ asker yok muydu?
Vorenus: Hayir, efendim.

Antony: Tek bir adam bile kalmamus. Zavalli algak.

Sezar: Madem o haldeydi, 6yleyse onu neden tutuklamadiniz?
Antony: Mesele de bu.

Vorenus: Bunu yapmak yanhs olur diye diisiindiim.

Sezar: Acikla.
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Vorenus: Elleri titriyordu, efendim. Elbiseleri kir icindeydi. Gozlerinde yagslar vardh.
Umudunu yitirmisti. Onu tutuklamak icin bir neden gormedim. Ayrica Lejyoner
Pullo"nun bu kararda bir rol oynamadigini da eklemeliyim.

Sezar: Gerek gormedin. Pompey'in bir Dacian gibi umudunu yitirmesine ragmen hala
tehlikeli oldugunu gormedin mi? Diismanlarimizin etrafinda toplanacag: bir sancak ola-
caktir! Bir atin sirtina binebildigi siirece tehlikeli biridir! Ama sen tutuklamaya gerek
gormedin?

Vorenus: Gormedim, efendim.
Sezar: Tanr: Dis adina, kim sana boyle bir karar alma hakkini verdi?
Vorenus: Gorevimi yapmadigimin bilincindeyim ve sizden tiim saygimla af diliyorum.

Sezar: Benden af diliyormus. Seni kirbaglatip carmiha gerdirmeliyim. Gelecekte sana
merhamet g0sterenin ben oldugumu hatirlaya. Baskas: degil. Anlagild mi?

Vorenus: Anlagildi, efendim.
Sezar: Gidebilirsin.

Antony: Seninle tartismak istemiyorum, ama onlara karsi fazla hosgoriilii davraniyor-
sun. Pompey’in gitmesine izin verdi ve sen yasamasina izin mi vereceksin? Bu adam bir
ornek olmalrydi!

Sezar: Bagka bir adam olsa, kesinlikle. Ama bu ikisi, benim calinan sancagimi buldular.
Koca bir orduyu bogan kazadan sag kurtuldular ve bir kumsalda Pompey Magnus u bul-
dular. Yanlarinda ¢ok gii¢lii tanrilar var ve ben boyle dostlari olan hi¢ kimseyi 6ldiir-
mem” (Frankel ve Patten 2005).

Sezar’in kararini etkileyen baslica faktor, Vorenus ve Pullo'nun tiim yaptiklarin
etkileyen baslica faktoriin Kader ve Tanrilar olduguna inanmasidir. Her ne kadar
Pompey’in tutuklanmasi Sezar i¢in son derece 6nemli olsa da, eylemleri “kader”
tarafindan belirlenen Vorenus ve Pullo’ya ceza vermekten ¢ekinir. Vorenus ve
Pullo’ya ceza vermenin ayni zamanda onlarin kaderini yonlendiren Tanrlar ile
kars: karsiya gelmek olacagina inanan Sezar, harici belirleyicilerin iradesini dik-
kate alarak karar verir. Bu diinya ve hayat kavrayisinda her sey bir bigimde mut-
lak belirleyicinin iradesine tabidir. Kader, mutlak belirleyici “Tanr1”nin kurdugu
bir tiir mekanizma gibidir. Bu mekanizma herkesin esgiidiimlii bir bigimde birbi-
riyle uyumlu davranmalarini saglar. Ancak tiim insan eylemlerinin, totaliter (bii-
tiinctil) bir mekanizmada, merkezi bir belirleyicinin iradesine tabi kilindig1 ko-
sullarda “0zgiir irade”nin gergeklestirilmesi miimkiin degildir.

4.2.6. Olaylarin Gegtigi Yerler

Roma dizisinde yasanan olaylarin énemli bir boliimii kahramanlarin 6zel alanla-
rinda gergeklesir. Ayrica forum ve senato gibi kamusal alanlar da olaylarin ya-
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sandig1 baslica mekanlardandir. Savaslar Roma disindaki kirsal alanlarda vuku
bulur. Bu nedenle savaslarin gergeklestigi sahneler kirsal bolgelerde kayda alin-
mistir. Roma Cumhuriyeti'nin idaresinde senatorlerin evleri 6nemli bir rol oynar.
Zira kamu gorevi icra eden gorevliler, politik ve idari goriismelerini evlerinin
salonunda gergeklestirirler. Bu nedenle, Romal1 politikacilarin 6zel alanlar1 da
kamusal isleyiste 6nemli bir rol oynar. Dolayisiyla, Roma dizisindeki olaylarin
onemli bir boliimii politik ve kamusal meselelerle baglantili oldugu halde, 6zel
alanlarda gergeklesir. Bu da 6zel alanin biitiinii temsil eden kamuya entegre ol-
duguna dair bir anlatinin egemen oldugunu gostermektedir. Her seyin tekbir
merkeze entegre olacak bigcimde temsil edildigi biitlinciil yapida, 6zel alan “6z-
glir irade” kullanilmasini engelleyecek bi¢imde etkisiz hale gelmis olur.

4.2.7. Catisma Kaynaklar1 ve Konular1

Dizideki kahramanlarin yasadig1 baslica ¢atisma, gergeklesen ¢ok sayida olayin
yol a¢tig1 karmasada hayatlarini ve statiilerini korumak i¢in verdikleri miicadele-
lerden dolay1 yasanir. Kahramanlar, siklikla, sinifsal nedenlerden dolayi, politik
problemlerle karsi karsiya kalirlar. Ust siniftan bir Romali, ister istemez, politik
catismalarda taraf olmak zorunda kalir. Zira egemenligi ele gegiren taraf, i¢ sava-
sin neden oldugu masraflar1 karsilayabilmek igin, siklikla, Romal1 zenginleri 6l-
diiriip varliklarina el koymayi tercih edebilmektedir. Bu nedenle, zenginligini ve
hayatin1 korumak isteyen asil Romalilar, i¢ savas kosullarinda mutlaka bir tarafta
yer almay1 segerler. Alt siniflardan Romalilar arasinda ise, zenginleserek toplum-
sal ve sinifsal statiisiinii arttirma yaris1 yasanir. Ic savaslar kisa siirede zenginlik
elde etmenin bir yolu olarak degerlendirilmek istenir. Bu nedenlerden dolay1
Roma dizisindeki kahramanlar sinifsal kokenlerinin belirleyiciligine tabidirler.
Roma’daki sinifsal boliinmiisliik politik gelismeler tizerinde dogrudan etkili ol-
dugundan, kisiler siifsal konumlarindan kaynaklanan arzu, ihtiyag ve hedefle-
rin yonlendirmesiyle tutum ve davranislarim bigimlendirirler.

4.3. Soyleme Tarziyla ilgili Kategoriler
4.3.1. iletisimin Tipi ve Yapisi

Dizideki karakterler arasinda vuku bulan diyaloglar, agirlikli olarak, kars: tarafi
ikna etmek amaciyla yapilandirilmistir. Krizin neden oldugu kosullarda gercek-
lestirilen diyaloglarin 6nemli bir boliimii gergin ve stresli bir igerige sahiptir.
Yasanan politik gerilimler kahramanlar arasindaki iletisime yansimaktadir. Top-
lumsal baski altinda bulunan kahramanlarin bi¢imlendirdikleri tiimceler stres
altinda olduklarini gozler 6nene serer. Kahramanlarin i¢inde bulunduklar top-
lumsal, ekonomik ve politik kosullarin diyaloglarinin igerigine dogrudan yansi-
mas1 belirlenimlere tabi olduklarimin bir diger gostergesidir. Kahramanlar ait
oldugu toplumsal yapinin bir neticesi olarak konusma eylemini gerceklestirmek-
tedirler.
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4.3.2. Kullanilan Retorigin Yontemi

Iki tiirlii retorik yontemi diyaloglara egemendir. Bunlardan birincisi kars1 tarafin
rasyonel dayanaklardan hareketle ikna edilmesidir. Burada ortak ¢ikarlar ve he-
defler vurgulanir. Ayrica kisiler gercek ¢ikarlarinin ne olmasi gerektigi konusun-
da bilgilendirilerek yonlendirilmeye ¢alisilir. Bir diger retorik yontemiyse, kars:
tarafin korkutularak ya da tehdit edilerek baski altina alinmasidir. Birini ikna
etmekte akil kadar gili¢ de onemli bir faktordiir. Ikna edilmeye calisilan taraf,
kars1 tarafin giiclinii hesaplayarak ne yapacagina karar verme egilimindedir.
Konusan kisinin sahip oldugu askeri, politik ve ekonomik gii¢, kullanilan retorik
rasyonaliteye dayansa da, belirleyici nitelikler tasir. Rasyonel diistincelerin ken-
disinden ziyade, sOyleyeninin kim oldugu daha fazla belirleyici olabilir. Diistin-
celer rasyonel olsa dahi, eger ki alicinin ¢ikarina ters diisiiyorsa, taraflar arasin-
daki stresi arttirir. Bunda taraflarin esit giice sahip olmamalar: etkilidir. Sezar ile
Brutus arasinda gegen bir diyalog buna 6rnek olarak gosterilebilir. On birinci
boliimde gegen bu diyalogda Sezar Brutus’ten Mekedonya valiligi gorevini kabul
etmesini ister. Brutus’iin Romali asillerle birlikte kendisine kars: bir ayaklanma
baslatmasindan endiselenen Sezar, Makedonya'nin daha iyi idare edilmesine
ihtiyac1 oldugunu dile getirerek Brutus'ii ikna etmeye calisir. Sadece bir yillik
gorev icin gitmesi istendigi halde Brutus ikna olmaz. Sezar’'in 1srar1 Brutus'iin
tizerindeki baskiy1 artirir. Sezar'in gerektiginde onu zorla gonderebileceginin
bilincinde olan Brutus, diyalogdaki gerilimin artmasina neden olur. O da Sezar’
kalmak istemesinin rasyonel olduguna ikna etmeye calisir. Ancak Sezar'in 1srari-
n1 stirdiirmesi gerilimi daha da arttirir. Diyalogun sonunda Sezar Brutus’ten evi-
ni terk etmesini istemek zorunda kalir (Heller ve Taylor 2005). Bu diyalogda da
goriildiigii gibi dizide gii¢ ve iktidarin asil belirleyici oldugu mesaj: siirekli ola-
rak iletilmektedir. Zira insanlar arasindaki iliskiler rasyonellige degil, fakat gii¢
ve iktidara tabi olacak bir bicimde tesis edilmistir. fkna yonteminin etkisi rasyo-
nelliginden ziyade, taraflar arasindaki gii¢ dengesine baglidir.

SONUC VE TARTISMA

Kiltiir endiistrisinin {iriinleri izleyicilere hayatlarini kendi iradeleriyle bi¢imlen-
diremeyeceklerine dair ¢ok sayida mesaj tasir. Determinist yaklasimin egemen
oldugu eserler, uzun yillara yayilan siireglerde izleyicilerin “biitiinciil”
(totalitarian) yaklasimlar: kabul etmelerini saglarlar. Hayati ve kaderi harici giig-
lerin etkileriyle bi¢imlenen kahramanlara dair siirekli diistinen izleyici, kendi
yasamini da kitle iletisim araglarindan edindigi verilerle degerlendirir. Edindigi
bilgilerin 6nemli bir béliimii kiiltiir endiistrisinin tirtinlerine dayanan izleyiciler,
yasamlarinin her aninda tiim mekanlarda kendilerine ulasabilme imkanina sahip
olan kitle iletisim araglarinin mesajlarini edinerek ¢esitli kavrayislar gelistirirler.
Giderek “kiiltiir endiistrisi tarafindan sunulan modelle 6zdeslesip, kendini basariya
uygun bir aygit haline getirme ¢abasi” (Adorno 2007: 107) kiiresel 6lgekte hizla yay-
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ginlasir. Bilginin yapis1 diisiinceleri belirlediginden, izleyicilerin diisiinceleri kiil-
tiir endistrisinin tirtinleri haline gelebilir. Bilgi cesitliliginin sinirlandig1 kosul-
larda, izleyiciler kendilerinin “biricik” (unique) olduklarina dair diisiincelere
kapilsalar da, kiiltiir endiistrisinin siradan tiriinleri olan diisiinceleri kopyalarlar.
Zira “kiiresel kitle kiiltiirii, popiiler yasamin, e§lencenin, serbest zamanin yeniden iire-
timine katkida bulunan gorsel ve grafik sanatlarin egemenligindedir” (Aydogan 2005:
83).

Roma televizyon dizisi de, kiiltiir endiistrisinin bir {iriinii olarak, kaderin belirle-
yiciligine dair diisiinceleri izleyiciye aktarmaktadir. “Ozgiir irade”nin sadece dar
cercevede olanakli olabildigi, fakat hayatin sayisiz etkenin belirleyiciligine tabi
oldugu diistincesi, 6znenin biitiinciil bir mekanizmanin pargasina doniismesine
yol agacak bir kiiltiirii olanakli hale getirir. Dizideki kahramanlar sinifsal, politik
ve Kkiiltiirel sebeplerden dolay1 hayatlarina arzu ettikleri tarzda yon veremezler.
Bilgi sahibi olmadiklar1 olaylar ve etkiler dizi kahramanlarinin hayatini stirekli
yonlendirir. Yasananlarin kaderin bir neticesi oldugu siklikla dile getirilir. Adeta
herkes yasamaya mahkiim oldugu bir hayata dogmustur. Ideolojik bir aygit olan
televizyon vasitasiyla, yasami bi¢imlendiren temel niteliklerin nelerden olustu-
guna dair kavrayislar tiim topluma yayilir. Ozgiir iradesiyle yasamini bigimlen-
diren kisilerden tesekkiil etmis bir toplumun yonlendirilebilmesi miimkiin de-
gildir. Toplumun nasil bir ideolojiye sahip olacagin belirleyen “merkezi iktidar”
(centralised power), toplumu da yonlendirebilme olanag1 edineceginden, kiiltiir
endiistrisinin triinleri siirekli olarak “determinist” kavrayislarin yayginlasabil-
mesini saglayacak anlatilar1 sunma egilimindedir.

Iktidarin yonlendirmelerine paralel olarak dar cercevede iktidar1 ve onun ideolo-
jisini liretmesi saglanarak uyruklastirilan 6zne, kiiltiir endiistrisinin kendisine
sundugu kavrayislarin tastyicisina dontistiiriiliir. Foucault'nun (2002: 42) uyari-
sina kulak vererek “bedenlerin, giiclerin, enerjilerin, alanlarin, arzularin, diisiincelerin
vb. coklugundan yola ¢ikarak uyrugun, uyruklarim ufak ufak, derece derece, gercek ve
somut bigimde nasil olusturuldugunu 6grenmeye ¢calismali”dir. Bu anlamda, televiz-
yonu ideolojik bir arag olarak kullanan “kiiltiir endiistrisi”, 6znelerin uyruklasti-
rilmasi siirecinde 6nemli islevlere sahiptir. Bu islevlerini televizyon dizileri gibi
endiistriyel {irlinler vasitasiyla gerceklestirir. Roma dizisinde de tiim kahraman-
lar, birbirini etkileyen ¢ok sayida faktorden tesekkiil etmis bir mekanizmanin
pargasi olarak betimlenerek, hayatlar1 ve kaderleri harici belirleyicilerin egemen-
ligine tabi olacak bigimde tasvir edilmistir. Bu sayede “determinizm”in dogru-
lanmasini ve siirekli tiretilmesini saglayacak bir ideoloji ve kiiltiiriin olusumu
icin gerekli diisiinsel zemin tesis edilerek 6znelerin uyruklastirilmas: olanakh
hale getirilir.

Gergeklestirdigimiz analizde de goriildiigt gibi, dizideki olay ve diyaloglar, mut-
lak belirleyicinin etkilerine tabidir. Sinifsal ve politik dayanaklardan dolayi, kah-
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ramanlar kendi 0zgiir iradeleriyle karar alip uyguladiklarimi diistindiiklerinde
dahi, eylemleri mutlak belirleyicinin mekanik isleyisinin bir neticesi olarak bi-
¢imlenmektedir. Rastlantilar, yasamin akisin1 degistirip yonlendirerek dizideki
kahramanlarin hayatlarin1 dogrudan etkilemektedir. Kahramanlar, kaderin bir
sonucu olarak vuku bulan olaylar karsisinda aciz haldedirler. Dizideki karakter-
ler, hayatlarini her ne kadar arzu ettikleri sekilde yonlendirmeye ¢alissalar da,
yasanan gelismeler olaylarin bambagska bir bi¢cimde sekillenmesine yol agarlar.

Roma televizyon dizisi gibi programlarda determinist diinya goriislerinin mev-
cudiyeti tiim diinyada yayilan kitle kiiltiiriine dair onemli gostergeler sunmakta-
dir. Determinist diinya gortisleri, insanin kendisini hayat, doga ve politik gelis-
meler karsisinda aciz hissettigi kosullarda yayginlasir. Insan giiciinii dogay1 ve
yagsamini doniistiirmek icin uygulamaya gecirmeye calisir. Insanin sahip oldugu
gliciin, arzu ettigi hedeflere ulasmasina yeterli gelmeyecek 0Ol¢iide olmasi, harici
etkenlerin varligina, etkilerine ve belirleyiciliklerine dair inancin artmasina yol
acar. Bu sayede, Horkheimer'in (1986: 121) dikkat ¢ektigi gibi tahakkiimiin igsel-
lestirilmesiyle “insanin, boyunduruk altma aldigr doganin bir aleti durumuna diisme-
si”ne yol acan kosullar egemen olur. Zira politik ve ekonomik sistemin tiim yer-
ylziini kapsayacak bi¢cimde merkezi olarak yapilandig1 kosullarda kisinin irade
kullanma olanaklar1 siirlanmaktadir. Modern diinya sisteminin kapsami hizla
genislediginden kisiler, diinyada olup bitenlere etkide bulunabilecek olanaklar-
dan mahrum hale gelmektedirler. Zira kiiresel dlgekte yapilanan gii¢ ve iktidar
mekanizmalari kisilerin pasifleserek kitle kiiltiiriiniin tastyicilarina doniismeleri-
ne yol agmaktadir. Bundan dolayi, televizyon dizileri gibi kiiltiir end{istrisinin
gesitli tirlinlerinde “determinist” diinya gortislerine siklikla rastlanmaktadir.
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