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Representations of Villains in Yesilcam with the Socio-Cultural
Context: Example of the Landlords
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OzZET

Bu calismada, Turkiye’nin modernlesme surecinin Yesilcam sinemasindaki kotd erkek tem-
silleri Uzerindeki etkileri incelenmistir. Turkiye’nin modernlesme surecinin toplumdaki sos-
yo-kulttrel ortama olan etkisi Yesilcam sinemasinda da karsilik bulmustur. Bu etki 6zellikle
filmlerin kotu erkek temsillerine yansimis ve belli tiplerin olusmasina neden olmustur. Calig-
mada oncelikle Yesilcam'daki melodram etkisi Gzerinde durulmus ve bu etki ¢cercevesinde
olusan tipler incelenmistir. Daha sonra Turkiye'nin modernlesme surecinin Yesilcam sine-
masina etkilerine ve bu dogrultuda olusan kétl adam tiplerine deginilmistir. Son olarak bu
tipler arasindan kdy agalari secilerek kiyafet, dis gorinus, kdltdr seviyesi, egitim, toplumsal
statt vb. dlgutler Uzerinden icerik analizi yapilmis ve kétl erkek tipinin ézellikleri ortaya ¢i-
kariimistir.
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ABSTRACT

In this study, it was investigated that the impacts of the Turkish modernization process on
the representations of villains in Yesilcam cinema. The effects of the socio-cultural environ-
ment on the society of Turkey’s modernization process have corresponded in the Yesilcam
cinema. These effects especially reflected in the representation of villains in the movies
and caused to be formed the certain types. In study, primarily, the effect of melodrama in
Yesilcam cinema was focused on and types formed by this effect has been examined. Af-
terwards, it was mentioned that the effects of Turkey’s modernization process on Yesilgam
cinema and villain types derived from these effects. Finally, landlords were chosen from
among these types and content analysis was done by examining Yesilcam movies with
criterions such as clothing, appearance, cultural level, education, social status etc. and the
characteristics of villain type were revealed.
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Girig

1950'lerde kendisini hissettirmeye baslayan, 1960-1975 vyillari arasinda Uretim
anlaminda zirve noktasina gelen Yesilcam sinemasi, 80'lerle birlikte kaybolmaya
baslasa da gunimuUz populer sinemasi Gzerindeki etkisini hala surdurdr. Melod-
ramatik anlati yapisindan beslenen bu sinema -zaman zaman etkisini kaybetse
de- bir sinema endustrisi olusturmayi basarir ve benzersiz olma kaygisi gitmeden
yinelemelere dayanan yuzlerce film Uretir. Seyircinin duygularini etkin ve yogun bir
sekilde kullanan bu filmler geleneksel Turk sanatlarindan gelen bir kdltdrel mirasin
da etkisiyle daha ¢ok tipler Uzerinde temellenen bir yapi kurar ve bdylece halkin
gecmisiyle de bir gesit bag olusturur. Melodram anlatisinin temelini olusturan iyi-ko-
tU catismasinin ortaya ¢ikarilmasini da kolaylastiran bu tipler, Yesilcam anlatisinda
da kilit bir rol oynar. Béylece TUrkiye'nin modernlesme sureciyle birlikte yasanan
sosyo-kulturel, ekonomik ve siyasal gelismelerin Yesilcam sinemasi Uzerindeki et-
kileri, anlatimin temellendigi tipler Uzerinde ortaya ¢ikarak filmlerde -6zellikle kot
adam tiplerinde- kendisine yer bulur.

Yesilcam sinemasini esas alan bu ¢alismanin arastirma konusu Yesilcam filmlerin-
de kullanilan "kétt adam" imgesinin koéy agalari Uzerinden incelenmesi Uzerine ku-
rulmustur. Betimsel bir yéntem izleyen calismada, Yesilcam sinemasinda var olan
kotd adamlarin sosyo-kulturel baglamda bir tipolojisinin ¢ikariimasi hedeflenmistir.
Calismada incelenen filmler genel olarak 1960-80 yillari arasindan secilmistir fakat
Yesilcam'a bir hazirlik olarak kabul edilebilecek olan 1950'lerden ve Yesilgam'in
etkilerinin hala gecerliligini korudugu 1980'lerden de bazi filmler degerlendirmeye
alinmigtir. Melodram tarantn agirlikli oldugu bu film secgkisinde zaman zaman me-
lodramatik unsurlarin oldugu diger tirlere yonelik filmlerde yer alan tipler de 6dung
alinarak incelenmistir. Secki yapilirken Yesilcam sinemasinda bu alanda ¢ok fazla
arnek veren bes 6nemli yénetmenin -Osman Fahir Seden, Atif Yilmaz, Memduh Un,
Halit Refig ve Metin Erksan- filmleri agirlikl olarak tercih edilmistir. Bu yénetmen-
lerin filmleri disinda ilgili k6td adam tipleriyle ilgili belirlenen &zellikler igin 6rnek
olusturabilecek bagka filmler de degerlendirmeye alinmigtir.

Yesilcam'da Melodram Etkisi ve Olusan Tipler

Melodram, iyi-kétd ve dogru-yalan catismasini, dramatik ask hikayelerini "siradan"
seyircinin duygularina temas edecek sekilde ele alan bir film tartdr (Teksoy, 2012,
s. 156). Cogu zaman duygusal anlamda abartili durumlari tanimlamak icin kullanihr.
Empatiyi ve 6zdeslesmeyi saglayan temel bir sinemasal bigimdir ve seyircinin duy-
gularini harekete gegirme arzusu tasir (Kolker, 2009, s. 294). Nijat Ozén melodra-
matik tutumu, gercegin karikatUrlestirilmis bicimi olarak agiklar. Bir fiimde "gercek’
istenildigi sekilde anlatilamadigi zaman ¢ikis yolu olarak melodrama bagvurulur. Bu
durumda melodram tlrdnde ¢evrilmeyen filmlerde dahi melodrama yénelik unsur-
lar bulunabilir (Ozén, 2008, s. 225). Bir gesit "kolaycilik" olarak dustndlen bu kagis,
Oykunun igerdigi duygusal yogunlugun da getirisiyle bir "asiriik" olusturur. Melod-
ramda hissedilen duygular, cekilen acilar, yapilan fedakarliklar ve tesadufler hep
"gergekte" olamayacak kadar fazladir. Bu fazlalik da abartili oyunculuk, gosterisli
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dekor ve kostumler, yakin plan yUz cekimleri gibi teknik detaylarla ortaya konur.
Asirilik, melodramin sinema tarihinde yerilen bir tdr olmasinin nedenlerinden biridir.
Melodram, duygu sémurdsU yapmak, insanlari gerceklerden kacirmak ve kitleleri
‘uyutmak'la suglanir (Suner, 2006, s. 184-185). Yesilcam sinemacilari bir anlatim
yolu olarak ¢ogunlukla melodrami kullanmigtir.

Halit Refig, Bati sanatlarninin Turk sanatlarindan “ferdiyet” meselesiyle ayrildigini
ve maddi gercekleri oldugu gibi yansittigini belirtir. Bati sanatlarinda toplumsal bir
konu ele alinsa da bireyin drami Uzerine insa edilen bir yapi vardir. Geleneksel Turk
sanatlarinda ise fert ®nemli degildir. Onemli olan toplumsal bir biling dogrultusun-
da halkin iginden ¢ikan “temsilci” tiplerin tasviridir. Geleneksel sanatlarda gercek,
diger Dogu sanatlarinda da oldugu gibi yorumunu da ihtiva eder (2009, s. 96). Bu
ylUzden Bati sinemasinda tiyatro ve roman geleneginden beslenen dramatik yapiya
bagl olarak karakterler ortaya ¢ikar. Bati, daha ¢ok “ben” anlayisi Uzerine kurulu-
dur. Turk toplumunda ise “biz” anlayisi vardir. Bu ylzden sanat eserlerinde anonim
bir bakis acisi mevcuttur. Sinemamizda tiplerin daha fazla yer bulmasinin nedeni
de buna baglanabilir.

Melodrama dayali ve gergek disi bir dinyanin Urtnleri olarak yapilan Yesilcam film-
leri -gekilirken bdyle bir amaci olmasa da- Turk toplumunun tarihindeki pek ¢ok
gercekligi icinde barindirarak Turk toplumunun bilingaltini ve ortak fantazyalarini
yansitir (Maktav, 2000, s. 86). Turk halkinin dinyasinda bir ¢esit "kimlik" kazanir ve
kabul gorur. Benzer temalar etrafinda sekillenen bu sinema, insani ¢zelliklerden
soyutlanan, fedakar anne, kotl yola dismus kadin, iyi kalpli komiser, alkolik baba,
kadinlar tuzaga dustren adam gibi ya tamamen iyi ya da tamamen koétl olan ve
butdn filmlerde ayni sekilde resmedilen tipler Uretir. Yesilcam’da olusan ¢ogu tip,
sablon haline gelmis bazi senaryolarin ve diyaloglarin getirisiyle olusur. Sevdigi
adamin bagi derde girince onu kurtarmak igin sevmedigi kétl adamla evlenen
geng kiz, amansiz hastaliga yakalandigi igin kendisini sevip mutsuz olmasin diye
sevgilisinin géztnden dusmeye calisan geng adam, kendisine kalan mirasi alabil-
mek icin vasiyette belirtilen kizla evlenmek zorunda kalan capkin ve vurdumduy-
maz adam, sevdigi kor kizin gézlerini actirmak icin para ¢alip hapse disen geng,
fakir ve ¢irkin goriinen ama makyajla, kiyafetle ve aldigi gérgu dersleriyle degisim
geciren geng kiz, karisi ve gocugu o6ldurtlen ve intikam duygusuyla yanip tutu-
san orta yasl adam gibi melodram turdne yaslanan “sablon” senaryolardan ortaya
cikan pek ¢ok tip bulunur. “Size baba diyebilir miyim?”, “Durun siz kardessiniz”,
“Biz ayn dunyalarin insanlariyiz”, “Bedenime sahip olabilirsin ama ruhuma asla”,
“Kurtaracagim seni bu hayattan”, “Askimi paranizla satin alamazsiniz”, “Maalesef
gecirdigi kaza ylzunden hafizasini kaybetti” gibi daha pek ¢ok klise s6zu icinde
barindiran Yesilcam, bu sablon hikayelerin ¢cogunu klasik edebiyat yapitlarindan
ve basta Hollywood olmak Uzere yabanci filmlerden almistir. Yesilcam’a uygun bir
sekilde dondstdrdlen bu hikayeler Turk seyircisine bu sekilde sunulmus ve kabul
gbérmustur (Turk, 2004, s. 208-210).
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Sinemada karakterler daha gergekgi bir bakis acisi olusturur fakat tipler -seyirci
acisindan daha fazla 6zdeslesmeye imkan tanidigi icin- daha ¢ok sahiplenilir. Ye-
silcam déneminde TUrk sinemasi seyirciyle ¢ok yakin bir iliski kurmus ve seyircinin
ortak be@enisi Uzerine sekillenmistir. Populer filmler, hayatin gunldk akisini ve bu
akista yasayan insanlarin kendi kultdrlerini ve yasayislarini yansittigi icin seyirci ta-
rafindan daha ¢ok benimsenmistir. Seyirci, gerceklestiremedidi ya da gercekles-
mesi mUmkin olmayan pek ¢ok seyi filmlerle tecriibe etmistir. Ozellikle sinemanin
bir sosyallesme mekanina dénustigu 1960’ yillarda gecgerli olan bu durum, film
yapimcilarini harekete gecirerek halkin icinden cikan ve halkin sevebilecegi tipleri
kullanmalarina vesile olmustur.

Jon' tipi cogunlukla yildiz oyuncular tarafindan canlandirilir. Geng ve yakisikli olan
bu tipler filmin merkezinde bulunur ve iyi 6zelliklere sahiptir. Zengin ya da fakir
olabilir, zengin bir muhitte ya da kenar bir mahallede yasayabilirler. Sosyal statile-
riyle birlikte sahip olduklar 6zellikler filmin basinda izleyiciye verilir. Daima iyidirler
ve iyi olarak da kalirlar. Filmin igerisinde yasadiklari olumsuzluklar nedeniyle zor
duruma dusseler de filmin sonunda aklanirlar ve "degismez" iyi halleri devam eder.
Genellikle filmin kadin bagrol oyuncusuyla ask yasarlar. Kadin basrol oyuncusunun
canlandirdigr jéndam tipi saf ve masum kiz olarak goésterilir. Namusludur ve anneli-
gin kutsalligini temsil eder. Kétt kadinin en bayuk dusmanidir. Kétd yola dusse bile
erdemli ve masum kalabilmistir.

Filmde zengin kiz-fakir erkek ya da zengin erkek-fakir kiz ikilemi yasaniyorsa aileler
araya girerek bu iliskiyi bozmaya calisir. Bazen de kétl adam ve kétu kadin tipi ara-
ya girerek bu aska engel olmak ister. Film boyunca yasanan onca olaya ve iki sik
arasina giren onca mesafeye ragmen ask bitmez. Filmlerde tesadif unsuru dnemli
bir yer kapladigindan dolay! "kader" vurgusu yapilr fakat filmdeki “kotuluk” kader-
den beslenmez. Kétl adam ya da kétd kadinin dismanhgindan beslenir ve kotu, iyi
olanin 6ne ¢ikariimasi igin filme yerlestirilmistir. Kétuler filmin sonunda cezalandirilir
ve filmin sonu mutlu bir sekilde biter.

Yesilcam'da aile "kutsal" olarak gosterilir. Birligi ve devamliigi dnemlidir. Bireysellik-
ten ziyade aile 6n planda tutulur. Yesilcam filmlerinde aile Uyeleri de zengin ya da
fakir olmalarina bagli olarak iyi ya da kétu bir sekilde resmedilir. Zengin baba tipi
genellikle kotU olarak gosterilir. Otoriterdir ve cocugunun zengin biriyle evienmesini
ister. Fakir baba tipi ise geleneklerine bagdli, ailesini bir arada tutmaya ¢alisan bir
tip olarak ¢izilir. Cogunlukla iyidir. Zengin anne tipi ise zengin babanin otoritesi al-
tinda ezilen iyi kadin gérlntusu cizer ve baba ile gocuklari arasinda képru vazifesi
gorur. Genellikle "edilgen" konumda yer alan zengin anne, bazen "etken" konuma
gecerek kotu role de burunebilir. Fakir anne tipi ise genellikle iyi yurekli ve sevecen
bir karakter olarak gosterilir. Fedakardir ve 6lumcul bir hastaligi da olsa ¢ocuklarini

1.Jon tipi "j6n prémiye" olarak da gecer. Bir filmin geng erkek kahramanini canlandiran oyunculara verilen bir addir
(Teksoy, 2012, s. 130). Erkek basrol oyuncusu icin kullanilan "jon"dn kadin oyuncu i¢in kullanilan karsiligr da "jon-
dam'dir.
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dustnar.?

Kétd kadin tipi gogunlukla vamptir ve jon tipini bastan ¢ikarmaya c¢alisir. Agik ve
kigkirtici kiyafetler giyer ve cinselligini sinirli da olsa kullanir. Erkek ve kadin karak-
terleri ayirmak icin komplo kurar ve aile kurumunu tehdit eder. Kétl erkek tipi ise
bazen fabrikatdr olarak, bazen din adami olarak bazen de kdy adasi olarak ortaya
cikar. GUcla bir portre cizer. Kadin ve erkek karakterleri ayirmak icin entrikalar ce-
virir. Kadin karakteri elde etmek icin tuzak kurar. Kétl adam tipi de kétu kadin tipi
de filmin sonunda mutlaka cezasini ¢ceker.

Mahalle hayatini anlatan filmlerde de pek ¢ok tip yer alir. Esnaf tipi bakkal, manav,
terzi ya da kasap olabilir. Genelde iyi olarak resmedilirler ve mahalleyi ilgilendiren
bir konu oldugunda birlik olurlar. Yakin arkadas tipi jon tipinin en yakinindadir. Zor
zamanlarinda ona destek olur ve onu teselli eder. Cogunlukla iyi olarak resmedilen
bu yakin arkadaslar sevenleri bir araya getirmek i¢in ugrasir. Jon tipinin ve yakin
arkadas tipinin esnaf tipine cogu zaman borcu vardir. Dedikodu yapmayi seven
ama iyi niyetli olan komsu, kira istemeye gelen kétd ev sahibi, mahalledeki evleri
yikip fabrika ya da apartman yapmak isteyen kétd muteahhit, mahallenin erkekleri-
nin toplandigi kahvehanenin iyi niyetli sahibi, mahalleye araba gelince arkasindan
kosturan gocuklar gibi daha pek ¢ok tip drnedi vermek mumkundutr. Mahallede
yasayan tipler bir toplum panoramasi gizer. Diger tiplere gére daha "yasayan" ve
asina olunan tiplerdir.

Genelde jon tipinin ya da jondam tipinin yasadigi késklerde de asci, bahgivan,
usak, hizmetci, dadi gibi ¢esitli yan tipler bulunur. Sadik, gtvenilir, iyi huylu ve yar-
dimsever olarak resmedilirler. Erkek ya da kadin basrol oyuncusuna yardim eder-
ler. Cocuk basrol oyunculu filmlerde de ¢ocuk tipiyle ilgilenirler. Cocuklar sinema-
da aileyi bir arada tutmaya c¢alisan, ayri olan anne babalarini birlestirmek isteyen,
karsilastiklarn zorluklarin Ustesinden ustalikla gelen tipler olarak gdsterilirler.

Yesilcam’da bazi oyuncular kendi tiplerini olusturmustur. Kéyden kente gécle birlik-
te olusan gecekondu ve arabesk kultirinin bir yansimasi olarak Turist Omer, Cilali
Ibo gibi parasiz, issiz, avare tipler ortaya ¢ikmistir. Ozellikle Arzu Film biinyesinde
ortaya ¢lkan guldurt filmlerinde Kemal Sunal, Sener Sen, Zeki Alasya, Metin Akpi-
nar, Halit Akgatepe, Adile Nasit, Minir Ozkul, Aysen Gruda gibi isimler yer almig
ve kendi tiplerini olusturmustur. Kemal Sunal'in Saban tiplemesi oldukga sevilen bir
tiplemedir. Nebil Ozgentirk, Kemal Sunal'in Turk halkinin kendisi ve yansimasi ol-
dugunu, sahip oldugu sevgi, hosgoru ve sicaklikla sorunlari ¢6zdigunu ve bundan
dolayi halk tarafindan cok sevildigini styler (1995, s. 83).

2 Yapilan genelleme butdn filmler ve oyuncular icin gegerli oimayabilir. Genellemenin disinda kalan durumlara érnek
olarak Hulusi Kentmen'in oynadigi zengin iyi baba rolleri ile Aliye Rona'nin oynadigi zengin kot anne rolleri verilebilir.
Bu roller oyuncularin kendilerinin bir "tip" olusturmasina érnektir. Hulusi Kentmen her zaman iyi rollerde oldugu icin
kendisi bir "Hulusi Kentmen tipi" olusturmus ve zengin ya da fakir olmasi bu iyi haline etki etmemistir. Ayni sekilde Aliye
Rona da ¢ogunlukla kétl oldugu rollerde yer aldigr igin bir "Aliye Rona tipi" olusturmus, genellikle de kétu biri olarak
resmedilmistir.
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Yerli melodramlar, catismalarin ortasinda yer alan farkl cinsten iki karakter ile film-
deki fonksiyonlarina goére filme dahil olup c¢ikan yan karakterler arasinda gecer.
Yesilcam’daki melodram 6rnekleri, seyirciden ¢ok fazla bir “disinsel” gayret bek-
lemeyen, icinde anlatisal bir "basitlik" bulunan yapimlar olarak dikkat ¢ceker. Dilek
Kaya Mutlu, bu yerli melodramlardaki basit anlatimin bazi noktalarda kendisini agi-
Ja vurdugunu sdyler. Ornegin Yesilcam melodramlarinda bir karaktere yonelik bil-
gilendirme, filmde goérindigu ilk andan itibaren baslar. Bir karakterin iyi-kotU, zen-
gin-fakir, kaltdrla-kdltdrstz oldugu filmin basinda verilir. Seyircinin karaktere iligkin
yargisinda bir karisiklik olmasi istenmedigi icin karakterde ekonomik, toplumsal ya
da kulttrel anlamda bazi degisiklikler olabilmesine ragmen karakterin iyiligi ya da
kotalugu degismez (2001, s. 112-117). Filmin kurdugu dramatik yapi bu degisime
izin vermez ¢Unkd melodramlar gucunu iyi-kétd ¢catismasinin keskinliginden alir,
lyi ve kétl ne kadar ug noktalarda gizilirse melodramin glicti de o kadar fazla olur.
Ozdeslesme prensibini de etkin sekilde kullanan melodramlar, izleyiciyi filmdeki iyi-
lerin yanina ¢eker ve kotuleri bir ¢cesit "hedef" olarak gdsterir. O ylzden filmlerdeki
iyiler kadar kottler de ¢cok 6nemlidir. Burcak Evren, "olumsuz" tiplerin melodramin
itici glcleri oldugunu ve "etkin" konumda yer aldigini séyler. Kétller ne kadar kétu
ve acimasiz olursa melodramin aci ve masumiyet kivrimlari o kadar ¢ogalir. Turk
sinemasindaki iyiler gicint kéttlerden alir. O ylzden kéttler Turk sinemasinin "ba-
sat" unsurlaridir (Basturk ve Belgin, 2013). Filmlerdeki gerilimi saglayan, senaryoyu
yonlendiren ve filmlerin dgum noktalarinin olusmasini saglayanlar cogu zaman
kotalerdir.

Tirkiye'nin Modernlesme Sirecinin Kétii Adam Tiplerine Yansimalari

Temel olarak geleneksel toplumdan sanayi toplumuna gegis sUrecini simgeleyen
Modernlesme, Bati toplumunun son U¢ yUz yil boyunca degisen ve gelisen kulturel,
sosyolojik, siyasal ve ekonomik degerlerinden beslenmistir. Bati'yla "6zdeslesen"
bu kavram, benzer sutreclerden gecmeyen -bu nedenle Bati'dan ayrisan- diger
toplumlarda farkli ve daha "yapistirma" bir sekilde ortaya ¢ikar. Turk modernlesmesi
de bu farkli anlayisin bir 6érnegidir ve "ideallestiriimis" bir Bati prensibini benimser.
Dogal bir olusumla gergeklesmeyen ve ge¢misten kopusu bir zorunluluk olarak
goren bu sUrecle birlikte gelenekle modernin ¢atistigi bir ortam dogmustur. Bu ge-
rilimli ortam, TUrkiye halkini yillar boyunca birincil derecede etkilemis ve insanlara
bir "arada kalmislik" hali yaklemistir. Hem modernlesen hem de kendi kalabilen bir
sistem olusturulmak istense de bu pek basarili olamamis; halk "etken" konumdan
‘edilgen" konuma gecirilmistir. "Halkin sinemasi” olan Yesilcam da bu surec¢ten do-
gal olarak etkilenmis ve bu konuyu pek cok filmde kullanarak cesitli stereotiplerin
dogmasina ortam hazirlamistir. Bilin¢li ya da sezgisel olarak "gelenegi énceleyen'
bu sinema, modernligi bir karsit unsur olarak sunmus ve bu unsuru da genellikle
iyi-kotu catismasinin kétl olan ucuna koymustur.

Osmanli, Cumhuriyet'e parlamento, siyasal parti kadrolari, basin gibi siyasal ku-
rumlari "'miras" birakmistir. Cumhuriyet, egitim sistemini, yonetim teskilatini, mali
sistemini, Universitesini Osmanli'dan alirken; Cumhuriyet'in doktorlari, bilim adam-
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lar, tarihgileri, kisaca "yetismis" insanlari Osmanl aydin kadrosundan cikmustir.
Cumhuriyet devrimleri bir Ortagag toplumunun degil, son ylzyilini Modernlesme
cabalariyla geciren bir imparatorlugun kalintisi olan bir toplumun Uzerine insa edil-
mistir (Ortayl, 2010, s. 32-37). Fakat toplumsal ve ekonomik taban yavas yavas
olusturulmaya calisildigi icin devrimlerin halk kitlelerine ulagsmasi ve kabul edilmesi
zorlasmis ve uzun sureler almistir. Baykan Sezer, Batililasma dusuncesinin Turk
toplumunun kendi "i¢ gelisme ve celiskilerinin dogal bir sonucu” olmadigini séy-
ler. Cumhuriyet'le birlikte gelen Batililasma anlayisi Osmanl'nin Dogu siyasetin-
den kopmayi gerektirmistir. Cunkd Cumhuriyet Baticiligi Osmanl’nin elestirisi ve
reddiyesi Uzerine insa etmistir. Osmanli olan her sey kétidur ve Cumhuriyet bu
kotuluklerden uzak durarak varligini strdurmektedir (1988, s. 202-203). Bdylece
bir gesit "yapistirma" unsur olarak ortaya ¢ikan Batililasma dusuncesi "ithal yolla"
Turk toplumuna gelmistir. Modernite, Bati dinyasinin tarinsel gelisim surecini ve
celiskilerini barindirir. Butdn kavramlar sosyolojik bir arka plana sahiptir. Osmanli
ve Turkiye'de bu "yasanmislik" bulunmadigi igin bir arka plan eksikligi vardir. Bu
nedenle devlet "dénustlrlcu” bir etki gdstererek bir cesit "jakoben" tavir sergilemek
zorunda kalmustir. Blaydk capl degisiklikler kiigUk bir zimre tarafindan ve halkin
dogrudan kabul ettigi varsayimiyla yapilmistir.

Modernlesme sUrecinin Ulkede olusturdugu ortam basta geleneksel-modern c¢atis-
masi olmak Uzere belli karsitliklar olusturur. Bu karsitliklarin Yesilcam'a yansimasin-
da melodramatik anlatimin Gzerine kuruldugu iyi-kdtd ¢atismasi kritik bir unsur ola-
rak ortaya ¢ikar ve filmlerdeki iyi-k6ti dengesi bu geleneksel-modern ¢atismasiyla
beraber insa edilir. Genellikle kéti adamin "modern" ya da "degisikligi isteyen taraf"
olarak resmedildigi bu anlayista iyi olan taraf daha masum, muhafazakar ve gugsuz
olan taraftir. Kétuluk bir glic gostergesidir ve genellikle guclu olan kisi kéttdar ya
da kétl adam, glcu isteyen, guclu olmayi hayal eden taraf olarak ortaya c¢ikar.

Cumhuriyet'in ilk yillaryla birlikte hizlanan modernlesme calismalari Turk sinema
tarihiyle etkilesimli bir sekilde ilerler. Yesilcam sinemasinin etkilerinin hissedildigi ve
tiyatrovari filmlerden siyrilarak daha sinematografik islerin ortaya ¢iktigi 50'li yillarla
baslayan dénemde ¢zellikle koy filmleri revagtadir. Kdylerin ekonomik, toplumsal
ve geleneksel sorunlari filmlerde cokca yer bulur. Kéy hayatini anlatan filmlerde
guc unsuru olarak gosterilen agalar iyi-kéti dengesinin kot tarafini olusturur. lyi
tarafinda ise ya bir ¢coban ya da bir maraba vardir. Agalarin kétt adam figuru ola-
rak gosterilmesi Yesilcam'in dretim anlaminda zirve yaptigi dénemde de kullanilir
ve aga figlrU bir cesit stereotip kazanarak ginimuz populer sinemasinda da bu
sekilde yer alrr.

Yesilcam sinemasinin bir diger kot adami da "dindar” tiplerdir. Din adamlarinin da
dahil oldugu bu grup genellikle kdy ortaminda ve "gerici" olarak gosterilir. Sakal
ve tespih bu tipleri betimleyen iki 6nemli detaydir. "Hac!" ya da "imam" gibi sifatlar
onlara toplum icinde bir ¢esit statd verir. Danisilan ya da karar veren kisi pozis-
yonunda olduklari icin filmlerde senaryoyu yénlendirici unsur olarak da yer alirlar.
Genellikle dini kendi c¢ikarlan icin kullanan, gucld olanin yaninda olup zayif olani
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ezen, yalanci, afdrik¢U, buylcU, ahlaksiz ve fithe fesat pesinde kosan bir tip olarak
resmedilirler.

Yerli melodramlarda fabrikatorler ve patronlar da cogunlukla kétd adam olarak gos-
terilir. Temsil ettikleri "Ust" sinif onlarin kétulugundn kaynagidir. "Alt" sinifla her za-
man bir mUcadele i¢ine girer ve onlari maddi gUglerini kullanarak ezmeye ¢alisirlar.
Yesilcam'in kaynaklarindan biri olan gelenek-modern ¢atismasinin modern ayagini
temsil ederler. Batl'yi yansitan, Batili kapitalist bir burjuva olarak gértlen bu adam-
lar genellikle kirli islerle ugrasir. Kendi otoritelerini korumak icin adam éldtrmekten,
siddet kullanmaktan ve kotlllk yapmaktan gekinmezler. Sik giyinen, puro icen,
fotr sapka takan ve glzel evlerde yasayan adamlardir. Erkek ¢ocuklar genellikle
tembel ve zUppe olur. Onlarin yaptigi hatalari, yanlislar dizeltmek babalarina kalir.
Kiz gocuklarr ise akilli, iyi ve sevecen olarak resmedilir. Zengin kiz-fakir erkek ya da
zengin erkek-fakir kiz denklemlerinde zenginlik 6l¢cutini hep bu adamlar olusturur.
Kizlari fakir bir erkekle beraber olmaya baslayinca adama kizinin pesini birakmasi
icin para verirler. Ogullan fakir bir kiza asik oldugunda ise -genellikle kiz bu durumu
istemez- babasi kizi zorla ogluna alir. Bunun sonucunda da mutsuz bir evlilik olur.

ic gdclin ve kentlesmenin getirdigi degisimle birlikte olusan sorunlar da Yesilcam'a
cokga malzeme olmustur. Ozellikle bu siirecin getirdigi ekonomik, kultirel ve psiko-
lojik sorunlar insanlari suga tesvik etmis ve organize su¢ érgutlerinin de cogalma-
sina neden olmustur. Béylece kdydeki agalik sistemine benzer mekanizmalar kent-
lerde de olusur ve ortaya klguk ve blyUk mafyalar ¢ikar. Yesilgam'da kotu adam
olarak gésterilen bu mafyalar iyi giyimli, f6tr sapkali, dizgin konusan, acimasiz ve
g6z0 kara tipler olarak resmedilir. Pis isler ¢ceviren ve para kazanmayi dnceleyen
bu adamlar icin énemli olan itibardir. itibarlarini kaybettiklerinde 6lmeyi bile gdze
alabilirler. Bu nedenle bu tiplerin yer aldigi filmlerde "ihanet" konusu sikga kullanilir.

Kentlesmenin ve gbc¢un getirdigi bir diger kot erkek tipi de kétd "kuguk" adam-
lardir. Carpik kentlesmenin ve gecekondulagsmanin neden oldugu sosyal tabaka-
lasma, kirsal ve kent arasina sikismis, para kazanma derdine dusen, daha "kaguk"
dunyalarda yasayan insanlar ortaya gikarmistir. "Alt" sinifa mensup olan bu insanlar
arasindan da pek ¢ok "kaybolmus" kot adam ¢ikar. Yesilgam sinemasinda cabhil,
kufdrbaz, kultirsdz ve kétd giyimli bir sekilde resmedilen bu tipler daha ¢ok hirsiz-
Ik, soygun, gasp gibi olaylara karigir.

Kétd adam tipolojisinin son ¢érnegi ise kentli kadini tehdit eden kétd adamdir. Bu-
yUk sehirlere gocle birlikte kent hayatina adim atan kadin, bir kirsal-kent catismasi
yasar. Sosyal hayata daha fazla dahil olan, istekleri ve beklentileri degisen kadinlar
filmlerdeki kétd adamlarin hedefine girer. Kadinlarin zaaflarini ve "safliklarin” kul-
lanan koétd adamlar bir sekilde kandirdigi kadinlara sahip olur ve bu olay kadinin
hayatini tamamen degistirir. Magdur olan kadin ¢evresinden dislanir ve genellikle
kotl yola dtser. Onu hayat kadinligina zorlayan da cogunlukla onu magdur duru-
ma dusuren kétl adam olur. Kentli kadini tehdit eden kéti adamin hedefinde Ust
siniftaki kadinlar da vardir. Parasi nedeniyle hedef konumuna gelen bu kadinlar da
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kétu adam tarafindan benzer yollarla kandirilir ve kullanilir. Daha sonra kadini tehdit
eden ve santaj yapan kétl adam kadindan para sizdirmaya calisir.

Feodal Diizen ve Filmlerde Olusan Kétii Aga Tipi

Feodal sistem, Ortacag'a 6zgl olarak ortaya cikan, "yukumlUldk" ve "adalet" gibi
iki kavramdan beslenen ve "glven" icinde yasama arzusuyla birlikte gelisen bir
toplumsal érgatlenmedir (Kishlansky, 2009, s. 301). Bazi tarihgiler igin sadece Bati
Avrupa'da Ortacag kurumlari igin kullanilabilecek bir kavram olarak gorilse de pek
cogu sosyolog olan arastirmacilar icin daha "soyut" bir sekilde degerlendirilir ve
baska ¢caglarda da gérulebilecedi tzerinde durulur (Marshall, 2005, s. 242). Feodal
sistemin sahip oldugu ekonomik ve toplumsal yénler dikkate alindiginda ézellikle
Turkiye'nin Dogu ve Guneydogu Anadolu bélgelerinde yer alan illerdeki derebeylik
ve toprak agaligi sisteminin bir gesit feodal duzen oldugu sdylenebilir.

Dogu ve Guneydogu illerindeki derebeylik sistemi, geleneksel Osmanl toprak du-
zeninin disinda tutulduklarindan dolay eski dizenini strdirmeye devam etmistir.
"Hukumetcik" olarak adlandirilan bu derebeyliklerde arazide yasayan kdylUler dere-
beyinin tebaasi sayilir ve bu kdylllere "maraba" denir. Evleri ya da topraklari yoktur.
Bogaz tokluguna calisirlar ve angarya isler yapmakla, vergi édemekle ve Uretim-
den belli bir payr ayirmakla mukelleftirler. Toprak agalari ise derebeylerinden biraz
daha farkhdir. Aga, kdéyllyU toprak sahibi olup olmamasina bakmaksizin ortakci ya
da yanci olarak ¢alistirir ve bor¢landirarak ekonomik anlamda da kendisine bagimli
hale getirir. Derebeyliklerde zamanla toprak agaligina dogru bir déntstim egilimi
goérulmusttr. 19. ylzyilda devlet i¢in risk olusturmaya baslayan derebeylikler igin
yapilan temizleme ve dizenleme ¢alismalari da bu degisimi hizlandirir (Avcioglu,
1996, s. 178-181).

Turkiye Cumhuriyeti kuruldugunda savaslarin ve nufus kaybinin getirdigi dSnemli bir
isgucu eksikligi vardir. Nufusun buyuk cogunlugu kéylulerden olusmaktadir ve dev-
let basta toprak reformu olmak Gzere tarimi kalkindirmaya yonelik bazi ¢alismalar
yapar. Fakat Turkiye'de tarim sorunu ekonomik olmaktan ziyade siyasi bir 6zellik
tasimaktadir. BUyUk araziler az sayida kisiye aittir ve bu arazilerin sahibi olan top-
rak agalari, toprak reformu ¢ercevesinde yapilacak bir toprak dagitimini ellerindeki
isgUcunu azaltacagi, toprak kiralarini dislrecegi ve daha fazla tcret édenmesine
neden olacag! icin istemez (Ahmad, 2014, s. 94). Kurtulus Savas! buyuk toprak
sahiplerinin destedi ile basariya ulastigi icin Cumhuriyet'in ilk yillarinda onlarin ¢i-
karlari dogrultusunda bir politika gudaldtgu séylenebilir. Mustafa Kemal 1936'da
ve 1937'de meclis acilis konusmalarinda her Turk ciftci ailesinin gecinecegi ve
calisacagl topraga sahip olmasi gerektigine ve Ulkede topraksiz ¢ift¢i birakimaya-
cagina yonelik aciklamalar yapar (Oztirk, 1969, s. 250, 259-260). Bu aciklamalarla
birlikte 6nceki calismalari da dikkate alindiginda Mustafa Kemal'in toprak agala-
rndan ziyade koylUlerin yaninda oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Béylece o dénemde
koylUlerin mi yoksa toprak agalarinin mi desteklenecegi yoninde bir arada kalma
durumu olusmustur. Hem bir "milli burjuvazi" yaratma dustncesiyle buyutk toprak
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sahipleri desteklenmek istenmis hem de halkin gogunlugunu olusturan kdylulerin
kalkinmasi i¢in onlara yardim edilmeye calisiimistir (Boratav, 1987, s. 27-28). Daha
sonra toprak reformuna yonelik pek ¢ok ¢alisma yapilsa da gerek siyasi gerekse
ekonomik nedenlerle ne kdylllere ne de toprak agalarina yoénelik istenilen dizeyde
bir ilerleme saglanamamistir. GUndmdzde hala ¢zellikle Dogu ve Gineydogu Ana-
dolu bélgelerinde agalik sisteminin ve agiret duzeninin devam ettigi bilinmektedir.
TUrk sinemasi da bu tarihsel sire¢ icerisinde kdy hayatini, agalik mevzusunu ve
kdyun sosyo-kulttrel yapisini ele alan pek ¢ok film Uretmistir.

Koy kavrami Turk sinemasinda gercekgi bir sekilde ele alindigi gibi folklorik bir
unsur olarak da deg@erlendirilir. K&yun ekonomik, toplumsal ve geleneksel sorunlari
daha cok edebiyat uyarlamalariyla ya da kdy kdkenli edebiyatcilarin yazdigr 6zgin
senaryolar araciligiyla dile getirilmistir. Aga, kdydeki insanlar da dahil her seyin
sahibidir. Téreyi de kullanarak "degismez" bir dizen kurmustur. Kdyltler aganin
marabasi olarak calisir. Daha ¢ok koylulerin zayifliklari ve emeklerinin karsihgini ala-
mamalari Uzerine kurulu olan bu filmlerde aga istedigi kadini ve istedigi koylindn
topragini alabilir. Aganin s6zinden cikilamaz ve her sartta téreye uyularak hareket
edilir (Posteki, 2012, s. 152-154). Filmlerde adalar genellikle filmin kétd adamidir.
Acimasiz, yalan séyleyen, marabalarini strekli ezen ve tehdit eden tiplerdir. Yanla-
rinda calistirdiklari adamlari vardir ve pis isleri de dahil aganin batin ihtiyaclarina
onlar hizmet eder. Cogu filmde aganin kiyafetleri -6zellikle fotr sapkasi- bir statt
simgesi olarak kullanilir. Aga, sert mizagli, kaba konusan ve istekleri i¢in insan da
dahil her seyi ezip gecebilen bir adamdir.

Osman Fahir Seden'in yazip yonettigi Bir Avug Toprak (1957) filminde yer alan
Kerim AgJa karakteri Turk sinemasindaki aga tiplemesine 6énemli bir érnek olarak
gosterilebilir. Film ayni kadinla evienmek isteyen Omer ile Kerim Aga'nin miicade-
lesini anlatir. Omer ile Gilnaz evlilik hazirh@i yapan nisanli bir cifttir. Kerim Aga'ya
butdn koyltinun borcu vardir. Aga, Glinaz’a gdz koyar ve borcuna karsilik olarak
kizin agabeyi Kaplan'dan Gtilnaz' ister. Omerden cekindigi icin basta bu duruma
sicak bakmayan Kaplan, nisani bozar ve kizi agaya verir. Ardindan Gdinaz kéyden
gizlice kagirmak igin Kerim Aga'yla isbirligi yapar. Bu olay ¢grenen Omer hemen
harekete gecer ve Kaplan'la kavga eder. Kaplan kavga sirasinda yaralaninca Ke-
rim Aga kéylulere yalanci sahitlik yaptirarak Omer'i hapse attirir.

Filmde aslinda birden fazla “kotl” vardir fakat Kerim Aga daha baskin bir tip olarak
filmin ana koétu tipidir. Koyllyl kendisine borclandirir ve bu sekilde herkese istedi-
gini yaptirir. Aganin adamlari da tipik olarak kétiddr. Sadece amaca hizmet eden,
verilen buyrugu uygulayan, bundan da herhangi bir rahatsizlik duymayan kisilerdir.
Aganin kendi kotulugu gittikge diger kisilere de yayilir. Kendi adamlariyla baslayan
bu yayllma Kaplan'a gecer ve baslangi¢cta kétl olarak resmedilmeyen adam bir
stre sonra aganin kétl adamlarindan biri olur. Kerim Aga sahip oldugu maddi
gucu kullanarak bu kétulugd mahkeme salonuna kadar tasir. Aganin “kanuna uy-
gun” olarak uyguladigi kétuluk 6nce avukatlari ardindan da aldiklari parayla yalanci
sahitlik yapan koylUleri ele gegirir.
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Kerim Aga’nin kdydeki hiyerarsik konumu ve aga-koyll ¢atismasi film boyunca his-
sedilir. Aganin kulttrld olup olmadigi Uzerinde ¢ok fazla durulmaz. Sigaray! agiz-
likla icmesi agay! “koyld” kimliginden biraz uzaklastirsa da elindeki tespih ve kafa-
sindaki sapka onun kdéye olan aidiyetini izleyiciye gosterir. Tespih detayiyla birlikte
abdest alirken gdsterilmesi ve dine yénelik cimleler kullanmasiyla aganin “dindar”
kimligine de génderme yaplilir. Filmde aganin ¢ocugunun olmamasi ise yonlendiri-
ci bir unsur olarak kullanilir. Kerim Aga “uygunsuz” kadinlarla birlikte oldugundan
dolayi hastalik kapmistir ve dért kere evlenmesine ragmen ¢ocugu olmamistir. Son
care olarak Gulnaz'la evlenmek ister fakat gerdek gecesi hastaligindan dolayi aciz
duruma duser. Bu duruma bir ¢care arasa da bulamaz. Boylece filmdeki kétlt ada-
min agirhgr hikayede énemli bir konuma yerlesir ve iyi-kétl ¢catismasinin dengeli
bir sekilde ilerlemesi saglanir. Konusmasinda ¢ok fazla sive yoktur. Sakal ve biyik
aganin “kétt adam” kimligini destekleyen detaylardir. Filmde sevenleri ayiran, ev-
lendigi kizi déven, tehdit eden, yalan séyleyen ve onu kendi ¢ikarlari doJrultusunda
kullanarak erkekligini ispat etmeye calisan bir tip olarak cizilen Kerim Aga, sahip
oldugu “kusur’la birlikte “insani” bir boyuta gecerek karakterlesmeye baslar fakat
cok fazla derinlesemez. YUzeysel bir “tip” olarak kalir.

Osman Fahir Seden’in Nazey (1979) filmi de Bir Avu¢c Toprak filmindeki Kerim
Aga'ya benzer bir kétl aga tipi icerir. Bu filmde Mithat Aga olarak karsimiza ¢ikan
aga tipi 6nceki filme benzer bir kétdlik yontemi izler. Filmde, kamyon sofért Ali
ile besik kertmesi Nazey'in agki konu edilir. ikilinin evlilik hazirliklar yaptigi sirada
Mithat Aga'nin oglu babasina Nazey'i sevdigini sdyler ve ondan yardim ister. Bu
durumu zor da olsa kabullenen Mithat Aga, Nazey'in ailesini yanina ¢agirtir ve on-
lar kizlarini kendi ogluna vermesi i¢in ikna eder. Bu sirada Alfyi de emriyle uzak bir
yere calismaya gondertir ve dugun hazirliklarina baslar. Para kazanma firsati ¢iktig
icin mutlu olan Ali, arkadasinin telefonuyla isin ashini 6grenir ve koye gelip Nazeyi
kacirir. Bunun Uzerine Mithat Ada, ikisini yakalamak i¢in herkesi seferber eder.

Mithat Aga, omuzlarina aldigi paltosuyla, kafasindaki f6tr sapkasiyla ve elinde tut-
tugu tespihiyle geleneksel agalara gore biraz daha “modern”dir. Sigarayi agizlikla
icmesi Kerim Aga'ya benzeyen bir 6zelligidir ve baska filmlerde de ¢cokga karsilasi-
lan bir durum oldugu i¢in agalara yonelik bir davranis olarak dusinulebilir. Oldukca
baskin bir tiptir fakat oglu biraz daha naiftir ve babasinin buyrugu altinda ezilir. Mit-
hat Aga'nin oglunun filmdeki bazi hal ve hareketleri daha “insani” gérinmesini sag-
lar ve oglu tam bir kétd adam olarak degerlendirilemez. Mithat Aga ise adamlarini
yapacag! kotuluklerde arag olarak kullanir ve daima kétu bir goérantd gizer. Aga’nin
adamlari verilen buyrugu yerine getiren, bunu ¢ok sorgulamayan ve pek insani
Ozellik gostermeyen “karton” tiplerdir. Bir Avug Toprak filminde Kerim Aga'nin Kap-
lan’la kurdugu iliskinin benzerini bu sefer Mithat Aga ile Nazey'in annesi kurar. Aga
iki besik kertmesini Nazey'in annesinin yardimiyla ayinr. Bir Avug Toprak filminde
“edilgen” bir konumda olan ve aci ¢ceken Gulnazin annesinin rolinu ise bu filmde
Nazey'in babasi alir ve benzer bir ruhsal ¢ékuntt yasar.
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Mithat Aga oldukca zengindir ve bir cesit “padisah” statlstndedir. Herkese emir
verir ve herkes tarafindan saygi gordr. Maddi gdcunitn yaninda oldukca saygin bir
konumu vardir. Kerim Aga'ya gére daha heybetli bir dis goriintse sahiptir. Bu go-
rintdsd onu siddete meyilli gdsterir ve yeri gelince bu fiziksel glctnU kullanmaktan
cekinmez. Adamlarina ve ogluna siddet uygulayan ve davraniglariyla “saf” kotu bir
goruntd ¢izen Mithat Aga, oglunun Nazey'i sevmesi ve onun icin 6lUmu géze almasi
Uzerine etkilenir. Bu etki filmde aganin nadir olarak gosterdigi duygusal tepkilerden
biridir. Filmin sonuna kadar aganin gucinde bir eksilme olmaz ve filmin sonunda
da aga cezalandirimaz. Bu yonuyle film melodram kaliplarinda bir ¢esit ilke konu-
muna gelmis olan kétulerin cezalandiriimasi kuralina uymaz. Aga ve adamlari Ali
ile Nazey'i 6ldurur ve iki sevgili 6teki dunyada bulusmak Uzere bu dinyadan ayrilir.

Turk sinemasinda Mithat Aga'ya benzeyen ve “saf” kétl olarak adlandirilabilecek
pek cok aga 6rnedi vardir. Sahip olduklari statlyle her seyi elde edebileceklerini
dusinen bu agalar guglerinin yetmedigi noktada zorbaliga ve siddete basvurarak
amaclarina ulasmaya ¢alisir. Bilge Olgag’in dram tdrindeki filmi Aclik (1974)ta yer
alan aga tipi evine besleme olarak aldigi kli¢uk kizlara bakip buyUttikten sonra
tecavlz eder. Oldukga zengindir ve koylUler agliktan kirilirken kendisi rahat bir or-
tamda bolluk icinde yasar. Benzer bir “k6tl” aga da Erdogan Tokatl'nin Tek Kollu
Bayram (1973) filminde vardir. Cafer Aga, siveli ve kuflrli konusmasiyla, abartili
kiyafetiyle ve kaba tavirlariyla izleyiciye dogrudan “hedef” olarak sunulan bir k&tu
adamdir. Bir kizi dérdUncU karisi olarak almak ister fakat babasi kizi vermeyince
kacirmaya caligir. Sonra o da kiza tecaviz eder ve 6lmesine sebep olur. Temel
Guarsu'nun Cesme (1977) filmindeki ciftlik sahibi Ali Aga da keskin bir sekilde ¢i-
zilmis olan kaétulerdendir. iri yar ve heybetli bir adamdir. Siddet uygulamaktan
cekinmez. Calisanlarini asagilar ve ¢evresine korku salar. Kiziyla sevdigi adami
ayirir ve kizini zorla bagka biriyle evlendirmeye c¢alisir. Filmin sonunda kizi élunce
Ali Aga ¢ok Uzulur ve yikilir. Bu film kétd adamin duygusal tarafini da gosterdigi
icin nadir bulunan bir érnektir. Yiimaz Duru’nun ince Cumali (1967) fiminde de
gene Erol Tag’in canlandirdigi Ali Aga adinda bir kéta adam tipi vardir. Tipik bir
intikam hikayesi olan filmde Ali Aga dismani gérdugu bir ailenin -yeni dogan bir
bebek haricinde- bitin fertlerini gbzitnt kirpmadan 6ldtrdr. Bu filmde de kétld aga
kiyafetiyle, konusmasiyla ve hareketleriyle tipik bir sekilde gizilmistir.

Memduh Un’tin yénettigi ve senaryosunu Muharrem Gurses'in yazdi§i Zeynebin
Aski (1957) filmi biraz daha farkli bir aga tipini icinde barindinr. Filmdeki Sakir
Aga’yr “saf” kotl olarak nitelendirmek dogru olmaz ¢inkd aga kendi statisunin
getirdiklerine gére hareket eder. izleyiciye tam olarak bir kéti adam gibi sunulmaz
ve hedef gosteriimez. Film, Sakir Aga’nin yaninda goban olarak calisan Omer ile
Sakir Aga’'nin kizi Zeynep'in birbirlerine olan askini anlatir. Sakir Aga koylulere karsi
olumsuz ve sert tavirlar sergileyen bir adam degildir fakat sahip oldugu statiintn
etkisiyle aganin kayde bir agirhgi vardir. Omer‘e de iyi davranir fakat bir gtin Omer
kiziyla evlenmek istedigini sdyleyince aganin ona karsi tavri degisir ve sertlesir. iki
sevgilinin evlenmelerine izin vermez. Bu sirada Huseyin Zeynep'le evlenmek ister
fakat kiz Omer’i sevdigi icin teklifi kabul etmez. Zeynep'i elde etmek isteyen Huse-
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yin bir cinayet isler ve sugu Omer’in (izerine atar. Bunun Uzerine Omer hapse duser
ve Huseyin Zeynep'le evlenir.

Omer'in kendi toplumsal statlstine bir nevi “ihanet” ederek aganin kizina talip ol-
masl, Sakir Aga'yl 6nlem almaya ve koétllik yapmaya tesvik eder. Filmde bir ¢esit
statll catismasi yasanir. Omer, goban oldugu siirece aga tarafindan énemsenir ve
iyi sartlarda yasamasi i¢in kendisine yardim edilir. Cinayet olayinda ise Sakir Aga
kizinin sdyledigine inanmaz ve kendi bildigini okur. Cinki Omer kendi stattsinin
Uzerine ¢ikmak isteyerek dnemli bir kusur islemistir. Bu flmde aga “etkilenen” po-
zisyondadir ama gene de kotl adam sinifina girer. “Etken” pozisyonda olan ise
filmin gergek kotlusU olan Huseyin'dir. Adamlarini kullanarak agadan Zeynep'in
kendisine verilmesini saglar. Omer olayindan dolay! kizina siddet uygulayan aga,
kizini Hluseyin'e vererek hakkinda c¢ikan dedikodulari susturmak ister. Kizinin neyi
isteyip neyi istemedigini Gnemsemez. Filmin sonunda ise Sakir Aga kizinin 6limu
Gzerine yikilir. Bir Avug Toprak filmindeki Kerim Aga'ya ve Nazey filmindeki Mithat
Aga'ya gorunus olarak benzese de onlar kadar keskin bir kotd imaji yoktur. Filmde
¢ok gUclu bir agirhgi olmadidr igin biraz geri planda kalir. Sigarayi agizlik kullanarak
icmesi bu filmde de bir ¢esit statl sembolu olarak degerlendirilebilir.

Atif Yilmaz'in yazip yonettigi, bir doktorla bir genc kizin yasadigi askin anlatildig
Gelinin Murad (1957) filminde ise iki tane ada tipi vardir fakat sadece biri kotu-
dur. Filmde okumak icin kasabasindan ayrilan Murat, doktor olduktan sonra mem-
leketine geri dénmeye karar verir. Bu sirada kasabada Muratin gelecegi haberi
yayilir ve Osman Aga'nin kizi Menekse de Murat' merak eder. Murafin geleceqi
gun kasabanin ¢ikisinda onu beklemeye baslayan geng kiz, Muratin yaklastigini
gérunce goélde boguimus numarasi yapar ve adamin dikkatini ¢ceker. Murat kizin
guzelliginden etkilenir ve ona &sik olur. Bu sirada kasabada cimriligiyle nam yap-
mis olan Huseyin Ada, kendi ¢ikarlar icin Menekse'yi oglu Tahirle evlendirmek
ister. Bunun icin Osman Aga ve Menekse'yle ilgili bir dedikodu ortaya atar ve agayi
“traktor guresi” yapmak icin ikna eder. iki aganin traktorleri yansir ve Hiseyin Ada
hile yaparak yarisi kazanir. Anlasma geregdi Menekse ile Tahirin dugun hazirliklari
baslar. Menekse'yle evlenemeyen Murat istanbul’a geri déner ve bir otelde kal-
maya baslar. Bir slre sonra tesadlfen Menekse ile Tahirin dugunu de ayni otelde
yapilir ve filmin sonunda iki sevgili tekrar kavusur. Birbirine zit bir sekilde ¢izilen iki
aga tipi Duygu Sagiroglu'nun Yanasma (1973) filminde de kullanilir fakat birisi daha
keskin bir kott adam olarak ¢izilir. Dervis Aga biyigiyla, kirke benzeyen paltosuyla,
elinde kirbaciyla ve acimasiz tavirlariyla tam bir k6t aga tipidir. Mdslim Aga ise
daha mazlum ve iyi bir aga tipi olarak ¢izilir ve kizini korumaya ¢alisir. Filmin sonu-
na dogru o da statlsinun verdigi baskiyla kétl adam olur ve sevenleri ayirmaya

calisir.

Gelinin Muradindaki sonradan zengin olmus olan Osman Aga okuma yazma bil-
mez fakat fotr sapkaslyla, takim elbisesiyle ve dugunde taktigl papyonuyla “mo-
dern” bir géruntu cizer. Hal ve hareketlerinde bir “6zentilik” sezilir. DUgunu kdy ye-
rine sehirde yapma istegi bu ¢zentilikten gelir fakat “Ustten bakan” tavri haricinde
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bir kétt adam 6zelligi barindirmaz. Hiseyin Ada ise sapkasiyla, elinde tespihiyle
ve omuzlarina attigi ceketiyle daha geleneksel bir aga tipini temsil eder ve filmin
kotd adamidir. Fitne fesat pesinde kosan, daha icten pazarlikl, cimri bir adamdir,
Memduh Un’in Murada Erecegiz (1958) filminde de bu filmdekine benzer cimri bir
aganin hikayesi anlatilir. Abdullah Aga da elinde tespihiyle, omzuna attig1 paltosuy-
la ve kiyafetiyle Hiseyin Aga'ya benzer bir profil gizer. O da cimri ve igten pazarlikli
bir tiptir. Siveli konusur ve kiltUrstzdur. Filmde aganin sapka alma sahnesi 6nemli
bir detaydir. Aga sehirdeyken geleneksel sapkadan fotr sapkaya gecis yapar. Boy-
lece kullandigi yeni sapka sehri simgeleyen bir metafora déndsur.

Gelinin Muradi fiimindeki Huseyin Aga’'nin oglu Tahir ise biraz daha saf bir kotd
adam tipini canlandirir. Simarik bir gocuk gibi davranir ve gocuklugundan itibaren
babasinin semsiyesinin altinda yasar. Ancak bu sekilde bir seylere sahip olabilir ve
bir yerlere gelebilir. Kendisini ¢ok Ustun bir konumda gérir ve dugunde garsonu
sebepsiz yere asagilar. DUgun sirasinda taktigr fétr sapkayla var olan geleneksel
kimliginden siyrilarak daha modern bir tipe bdrinmeye calisir. Fiziksel olarak guclu
ve yapil olsa da aklini gok iyi kullanamadigi i¢in doktorla yaptigr kavgada yenilir.

Osman Aga'nin ve Hdseyin Aga'nin agaliklar zenginliklerinden ileri gelir. Tam ola-
rak bir toprak agasi olduklari séylenemez. O ylzden diger filmlerde karsilagilan
toplumsal statd farki bu filmde ¢ok fazla hissedilmez. DUgun icin sehre gitmeleri
ve buraya cok fazla ayak uyduramamalari da bir ¢cesit kdy-kent ¢atismasi yaratir.
Filmde “dindar” bir tip olarak g&sterilen, damada gerdek gecesinden énce abdest
alip namaz kilmasini tembihleyen Recep Dayi karakteri bile sehre gidince pavyona
gidip sarhos olmaktan geri kalmaz. Filmin traktér guresi sahneleri de o dénemde
kirsal alanda ¢ok degerli olan traktériin éneminin altini gizer.

Halit Refig’in Safak Bekgileri (1963) filminde gene klasik bir aga tipi 6érnegi olarak
Kudret Aga yer alir. Film, Ustegmen Pilot Goksel ile Kudret Aga'nin kizi Zeynep'in
birbirlerine olan agkini anlatir. Bir hayli varlikli olan Kudret Aga kizi Zeynep'i sehrin
onde gelen ailelerinden birine mensup olan Kerim'le nisanlandirir. Kerim, babasi-
nin ndfuzunu kullanan tembel ve serseri bir adamdir. Kiz bu evlilige karsi ¢ikar ve
Goksel'le beraber olmaya devam eder. Bunu 6grenen Kerim Gékselle kavga eder
ve yenilir. Bu olay Uzerine Kudret Aga, Gokselin mertligini begenir ve onu damat
olarak kabul eder fakat bu evlilik icin Gokselin pilotlugu birakarak c¢iftliginin basina
gecmesini sart kosar. Goksel karar vermekte ¢ok zorlanir fakat sonunda Zeynep'i
seger.

Agalarin yer aldigi film érneklerinde onlara 6zgl bazi benzer detaylar gbze car-
par. Kudret Aga da bazi 6zellikleriyle diger agalarla benzesir. Fétr sapkanin bir
statl simgesi olmasi bu filmde de kullanilan bir detaydir. Aga haric higbir koylU fétr
sapka takmaz. Kudret Aga da diger filmlerdeki agalar gibi tespih tasir. Konusmasi
sivelidir ve 6zellikle kadere yonelik sdylemleriyle dindar bir géruntt ¢izer. Yeri ge-
lince ceketini omzuna atar ve gucld bir durus sergilemeye calisir. Kudret Aga’nin
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kizinin nisaninda takim elbise giymesi ve geleneksel kiyafetini birakmasi, “modern”
bir tarafi oldugunu da gosterir.

Aganin nargile icmesi ve ictigi nargileyi tasiyan bir yardimcisinin olmasi bu filme
6zgU bir bulustur ve aganin marabalarina karsi olan tavrinin da bir 6zetidir. Kudret
Ada, marabalarini ezer ve onlari sik sik asagilar. Kendi k&hyasina bagirinca kahyasi
da kendi altinda ¢alisanlara bagirir ve bir ¢esit kotuluk hiyerarsisi olusur. Aga yap-
tiracag! isleri adamlarina yaptirir ve kendisi dogrudan bir seye karismaz. Filmin bir
sahnesinde aganin yaninda ¢alisan bir adami hayatini agasi i¢in tehlikeye atar ve
yaralanir ama aga onun hastaneye gitmesine izin vermez. Bir slre sonra da adam
hayatini kaybeder. Bu 6rnekten de anlasilabilecedi gibi kdylU onun igin degersizdir.
Kéylundn bilinglenmesini istemez ve egitiimelerine karsidir. Bu nedenle dgretmeni
dévdurerek yildirmaya c¢alisir fakat kendi kizini okutmustur. Bu durum kiziyla ken-
disi arasinda bir kudltdr farki olusmasina neden olur ve bir ¢catisma zemini olusturur.
AJa kendi menfaati icin kizinin gelecegini disinmez ve onu sevmedigi bir adamla
evlendirmeye calisir. Filmin sonunda kizi babasini terk eder ve Kudret Aga kizi
giderken bile inadindan vazge¢meyerek kizini tehdit etmeye devam eder.

Halit Refig’in yonettigi, evlendigi gece kocasini kaybeden bir kadinin hikayesini
konu edinen Sultan Gelin (1973) filminde ise Kazim Ada kétl adam tipi olarak yer
alir fakat digerleri gibi ¢cok belirgin bir kétl olarak ¢izilmemistir. Kazim Aga filmin
geneline hakim olan bazi kararlar vermis ve bu kararlar sonucunda basta Sultan
olmak Uzere ¢ogu insanin kaderiyle oynamistir. Sultan, kéyde caliskanligiyla bilinen
bir gen¢ kizdir. Pek ¢ok talibi vardir fakat Kazim Aga en yuksek baslik parasini
vererek Suftan’i oglu Osman’a alir. Dogustan kalp rahatsizigi olan Osman gerdek
gecesi hastalanir ve 6lUr. Bunun Uzerine dul kalan Sultan’i ailesi geri ister. Kazim
Ada baslik parasini 6dedigi icin kizi geri vermek istemez ve téreye bagvurarak Sul-
tan't henliz daha ¢ocuk olan kig¢uk ogluyla evlendirir.

Kazim Aga salvariyla, tespihiyle ve fotr sapkasliyla geleneksel bir aga profili gizer.
Sigaray agizlikla icmesi gene bir statl sembolU olarak degerlendirilebilir. Aganin
oglunun hasta oldugunu kabullenememesi ve bu konuda inat etmesi ¢cocugunun
hayatini kaybetmesine neden olur. Kazim Aga kendi ¢ikari ve serefi igin Sultan’
kullanmaktan ve onun hayatini karartmaktan ¢ekinmez. Kizin alinip satilan bir mal
gibi goértlmesi ve bir inekle ayni kefeye konmasi da filmdeki kadin sorununa yénelik
®nemli bir detay olarak géze ¢arpar. Sultan onlarin gézunde bir hizmetcidir ve para
karsih@r satin alindigi i¢in onlarin battn islerini gérmek zorundadir. Filmdeki bu du-
zenin saglayicisi da Kazim Aga'dir.

Koétl agalar komedi filmlerinde de ¢okga kullanilan tiplerdir. Atif Yiimaz'in Kibar
Feyzo (1978) filmindeki Maho Ada kotl aga tipine énemli bir érnektir. Filmde,
sevdigi kizla evienmek isteyen Feyzo'nun hikayesi anlatilir. Askerden gelen Feyzo
sevdigi kizla evlenir ama baslik parasini 6deyemedidi icin kizin babasiyla senet
yapar. Borcunu édemek icin istanbul’a gider ve sehir hayatina adapte olmaya cali-
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sir. Senetleri 6demek icin kdye déndikge sehir hayatinda gérdigu seyleri kdye de
uygulamaya ¢alisan Feyzo, bir slre sonra aga ile catismaya baslar.

Maho Ada zengindir ve kdyUln tek sahibidir. Feyzo'nun deyimiyle marabalar aganin
“kul”udur. Herkes her konuda agaya danisir ve ondan izin ister. Maho Aga, mara-
basini karin tokluguna ¢alistirir ve yeri gelince onlara yalan s¢ylemekten ¢ekinmez.
Tespihi vardir ve f6tr sapka takar. Fétr sapkanin bir agalik sembolt oldugu filmde
gecer clnkl Feyzo dUgunde adayi taklit edecek bir kiyafet giyince kéyden kovulur.
AJa yuzerken bile sapkasini ¢cikarmaz. Maho Ada filme cok fazla dahil olmasa da
senaryoda 6nemli bir yoénlendirici konuma sahiptir. Sener Sen’in canlandirdigi bu
aga tipi daha sonra farkli filmlerde de ayni oyuncu tarafindan cok benzer bir sekilde
yeniden canlandiriimistir. Ertem EQilmez’in Erkek Gizeli Sefil Bilo (1979) filmindeki
Mahmut Aga ve Kartal Tibet'in yénettigi Salvar Davasi (1983) filmindeki Omer Aga
gene Sener Sen tarafindan canlandirilan ve Maho Ada’nin kopyasi sayilabilecek
kott adam tipleridir.

Sonug

Yesilcam sinemasi karakterlerden ziyade tiplere yaslanan bir sinemadir. Tip; her-
kesin tanidigl, icinde bulundugu toplumu yansitan, ruhsal bir gelisim ya da degisim
gbstermeyen “karton” insandir. Geleneksel sanatlar tipleri besler ve onlari bir ¢esit
“temsilci” statlstne koyar. Karakter ise daha Bat'ya 6zgU bir kavram oldugu igin
Yesilcam sinemasinda ¢ok fazla barinmaz ¢unkd Bati daha ¢ok “ben” anlayisi Uze-
rine kuruludur ve ferdiyet meselesini dnceler. Tlrk toplumunda ise daha ¢ok “biz”
anlayisi vardir ve sanat eserlerindeki anonim bakis agisi bu anlayisi destekler. Yerli
melodramlarin sahip oldugu -izleyiciden cok fazla dusunsel gayret beklemeyen-
“basit” yapi da tiplestirmeye daha uygundur.

Melodramin yapisi basit catismalar Uzerine kuruludur ve ¢zellikle iyi-k6tl ayrimi ok
keskin bir sekilde yapilir. Ozdeslesme prensibini de etkin sekilde kullanan bu tir,
izleyiciyi filmdeki iyilerin yanina ¢eker ve koétuleri bir ¢esit “hedef” olarak gdsterir.
lyi ve kétl ne kadar ug noktalarda gizilirse melodramin glicti de o kadar fazla olur.
O yUzden filmlerdeki iyiler kadar koétuler de ¢cok dnemlidir. Kétuler filmlerin bir cesit
“yUrGtuct” unsurlaridir. Onlar ne kadar iyi ¢izilirse iyiler de o oranda belirginlesir.
Filmlerdeki gerilimi saglayan, senaryoyu yonlendiren ve filmlerin digum noktalari-
nin olusmasini saglayanlar cogu zaman kotulerdir.

Bir sistem elestirisinden ziyade bireyi esas alan bu ¢aligmada Turkiye'nin modern-
lesme sUreciyle birlikte olusan sosyo-kulttrel ortamin Yesilgam’a yansimalari ve bu
durumun filmlerde yer alan kot adam tiplerini nasil etkiledigi Gzerinde durulmustur.
Batr'yla 6zdeslesen Modernlesme kavrami, Batl toplumunda yasanan kulturel, sos-
yolojik, ekonomik ve siyasal sureg¢lerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Benzer
sUreclerden gegmeyen bir topluma adapte edilmeye calisildiginda ise daha farkli
bir gizgi izlemis ve uygulandidi yere 6zgUu sonuglara neden olmustur. Turk modern-
lesmesi de kendisine 6zgu bir yola sahiptir. Batr'yl ideallestiren, dogal bir olusumla
gerceklesmeyen ve ge¢misten kopusu bir zorunluluk olarak géren bu sure¢ hal-
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ka tam olarak ulasamadigi icin bir gelenek-modern ¢atismasi dogurmustur. Hem
modernlesen hem de kendi kalabilen bir sistem olusturulmak istense de bu pek
basarili olamamis; halk “etken” konumdan “edilgen” konuma gegcirilmistir. Halkin
icinde bulundugu bu arada kalmiglk hali Yesilgam sinemasina da yansir. Bilingli
ya da sezgisel olarak “gelenegi dnceleyen” bu sinema, modernligi bir karsit unsur
olarak sunmus ve bu unsuru da genellikle iyi-kétd ¢catismasinin kot olan ucuna
koymustur.

Yesilgcam’da koylerin ekonomik, toplumsal ve geleneksel sorunlari gokga yer bulur.
Bu calismada ele alinan koétu erkek tipi de kéydn sahibi olan agalardir. Aga, téreyi
de kullanarak kendisinin tepede oldugu “degismez” bir diizen kurmustur. istedigi
kadinla evlenir ve istedigi marabanin topragina sahip olur. Aganin sézU emir gibi
algilanir. Yesilcam’da da aganin sahip oldugu bu otorite gogu zaman koétuluk kay-
nagi olarak kullanilir. Filmin kétt adami olan adalar acimasiz, yalanci ve tehditkar
olarak resmedilir. Kiyafetleri -6zellikle fotr sapkalari- bir ¢esit statd simgesidir. Sert
mizagli, hal ve hareketleri kaba olan, ktfurld konusan, istekleri dogrultusunda her-
kesi ezip gegebilen, kultirstiz ama zengin adamlardir.

Yesilcam sinemasi, kurdugu “hayali” dinyalarda i¢inden ¢iktigi toplumun nabzini
tutabilen, onu temsil edebilen ve onu dinleyebilen bir sinema olmustur. Gercek
olamayacak kadar “iyi” olan j6nleriyle ve jéndamlariyla, gercek olamayacak kadar
“kotd” olan koétt adamlari ve kotl kadinlar gatistirarak bir déneme damgasini vur-
mustur. Bilin¢li ya da bilingsiz bir sekilde bir TUrkiye panoramasi ¢izmis, tarihsel
olarak da arkasinda 6nemli bir kaynak birakmistir. Ganimuzde Uretilen filmlerde
dahi etkileri devam eden, televizyonlarda hala izlenen ve sevilen bu sinema, her
tarlu teknik sikintilarina ve kliselesmis senaryolarina ragmen gérmezden gelineme-
yecek kadar zengin bir sinemadir.
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