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MELIH CEVDET ANDAY’IN OLUMSUZLUK ARDINDA
GILGAMIS BASLIKLI SIIRLERINDE KAHRAMANIN
YOLCULUGU

Tiirkan YESILYURT”

Oz

Melih Cevdet Anday’in Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis adh siir kitabinda yer
alan “Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis” bashg: altindaki “Giinese Yakar1”, “Uygar
ile Yabamil”, “Orman ile Diizen”, “Oliim ile Olimsiizliik” adli dort siir,
“kahramanin yolculugu” baglaminda irdelenmistir. Christopher Vogler, Yazarin
Yolculugu adly kitabinda “kahramanin yolculugu” adi altinda on iki asama iizerine
kurdugu modelini Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli kitabinda
ortaya koydugu on yedi asamali kahraman miti modelinden uyarlayp geligtirmigstir.
Vogler'in ortaya koydugu “kahramanin yolculugu” su asamalardan meydana gelir:
“stradan diinya”, “maceraya ¢agri”, “cagrimin reddi”, “rehberle karsilasma”, “ilk
esigi  gecis”, “sinaviar, miittefikler, diismanlar”, “magaramin derinligine
yaklasmak”, “¢ile”, “édil”, “doniis yolu”, “dirilis”, “iksirle déniis”. “Glinese
Yakart” siiri Giulgamis'in “siradan diinya’simi gozler dniine serer. “Uygar ile
Yabanil” siiri kahramanin yolculugunun “maceraya ¢agri”, “maceray: reddetme”,
“rehberle tamisma”; “Orman ile Diizen” siiri “ilk esigi gecis”, “sinaviar,
miittefikler, diismanlar”, “kahramanin magaramin derinliklerine yaklagmasi”;
“Oliim ile Oliimsiizliik” siiri “cile”, “édiil” “déniis yolu”, “dirilis” ve ‘“iksirle
doniis ” asamalarindan olusur.
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A HERO'S JOURNEY IN MELIH CEVDET ANDAY'S POEMS WITH
THE TITLE GILGAMIS BEHIND IMMORTALITY

Abstract

In Melih Cevdet Anday's poetry book Gilgamesh Behind Immortality, four
poems titled "Gilgamesh Behind Immortality”, "Beg to the Sun", "Civilized and
Wild", "Forest and Order", "Death and Immortality”, "hero's journey" analyzed in
context. Christopher Vogler, in his book The Writer's Journey, developed his model
based on twelve stages under the name of "hero's journey", adapted from the
seventeen-stage hero myth model introduced by Joseph Campbell in his book The
Hero's Eternal Journey. Vogler's "hero's journey" consists of the following stages:
"ordinary world", "call to adventure", "rejection of call", "encounter with a guide",
"crossing the first threshold”, "exams, allies, enemies”, “cave approaching its
depth”, “ordeal”, “reward”, “path to return”, “resurrection”, “return with elixir”.
The poem "Beg to the Sun" reveals the "ordinary world" of Gilgamesh. The poem

"noon

“Civilized and Wild” is the hero's journey of "call to adventure”, "rejection of
adventure"”, "meeting with the guide"; The poem “Forest and Order” is “crossing
the first threshold”, “trials, allies, enemies”, “hero approaching the depths of the
cave”; The poem "Death and Immortality” consists of the stages of "ordeal”,

"reward", "return", "resurrection" and "return with elixir".

Keywords: Gilgamesh, the hero's journey, Melih Cevdet Anday, poetry

Giris

Melih Cevdet Anday’m Oliimsiizlik Ardinda Gilgamis adli siir kitabi
iic boliimden meydana gelmektedir: “Yaz Sonu Siirleri”, “Ogle Uykusundan
Uyanirken Ciftlikteki Gece” ve “Oliimsiizliik Ardinda Gilganus”. Kitapla
aynit ada sahip bu son bdliimde dort siir bulunuyor: “Giinese Yakar1”,
“Uygar ile Yabaml”, “Orman ile Diizen” ve “Oliim ile Oliimsiizliik”.
“Oliimsiizlik Ardinda Gilgamis”taki bu siirler, Christopher Vogler’nin
“kahramanin yolculugu” modeline dayanilarak irdelenmistir.

Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde ayri
kiiltiirlere ait mitlerin ortak yonlerini ortaya koyarak yapisal bakimdan tek
bir hikdyenin anlatildigim soylemistir. Campbell, kahraman arketipinin
dongiisel  yolculugunu “monomit” olarak adlandirmigtir. Monomit
dongiisiiniin siralamasi su sekildedir: ayrilma, erginleme, doniis. (Campbell
2020: 35). Ayrilig, kahramana yolculuk c¢agrisidir. Erginleme, kahramanin
gegmesi gereken simavlardir. Doniis ise smavlari asan ve aydinlanan
kahramanin ayrildig1 yere doniistidiir. Joseph Campbell’e gore kahramanin
sonsuz yolculugunun asamalar1 soyledir:

Yola ¢ikisg
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1. Maceraya cagri

2. Cagrinin reddedilisi
3.
4
5

Dogaiistili yardim

. Ik esigin agilmasi

. Balinanin karni

Erginleme

1. Smavlar yolu

2. Tanrigayla karsilagma

3. Bastan ¢ikarici olarak kadin
4,
5
6

Babanin gonliinii alma

. Tanrilastirma
. Nihai 6diil

Doniis

1. Doniisgiin reddedilisi

2. Biiyiilii kacgis

3. Disaridan gelen kurtulus
4.
5
6

Doniis esiginin agilmasi

. Iki diinyanin ustasi

. Donis esiginin asilmasi (47).

Senarist Christopher Vogler, 1992’de basilan Yazarin Yolculugu:
Yazarlar Igin Efsanevi Yapi (The Writer’s Journey: Mythic Structure For
Writers) adli kitabinda kahramanin yolculugu adi altinda on iki asama
iizerine kurdugu kahraman miti
Campbell’in 1949 yilinda yayimladigr Kahramanin Sonsuz Yolculugu (The
Hero with A Thousand Faces [Bin Yiizli Kahraman]) adli kitabinda ortaya
koydugu on yedi asamali modelden uyarlayip geligtirmistir:

1.

Siradan diinya

2. Maceraya cagri
3. Cagrinin reddi
4.
5

Rehberle karsilasma

. Ik esigi gegis

mitolojist,

yazar Joseph
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6. Sinavlar, miittefikler, diigmanlar
7. Magaranin derinligine yaklagmak
8. Cile

9. Odiil (kilicin kavranmast)
10.Déniis yolu

11.Dirilis

12.iksirle doniis (2009: 48)

“Siradan diinya”, kahramanin yasadig1 bayagi diinyadir (50). “Maceraya
cagri”da kahraman bir sorun, meydan okuma veya girilecek bir macerayla
karsilasir (51). “Cagrinin reddi”nde kahraman heniiz tamamiyla kendisini
yolculuga birakmamistir (52). “Rehber”, kahramani bilinmeyenle
yiizlesmeye hazirlar. Ne var ki bir yere kadar kahramanin yanindadir.
Nihayetinde kahraman bilinmeyle tek basina yiizlesmek mecburiyetindedir
(53). “llk esigi gecis” kahramanin “siradan diinya”dan “6zel diinya’ya
gectigi, maceraya atildigi andir (53). “Sinavlar, miittefikler, diismanlar”da
kahraman ilk esigi gectikten sonra yeni sinavlarla karsilagir. Miittefikler ve
diismanlar kazanarak “6zel diinya”nin kurallarini 6grenmeye baslar (54).
“Magaranin derinliklerine yaklagmak”, kahramanin aradigi seyin sakli
oldugu tehlikeli bir yerin sinirina varmasidir (55). “Cile”de kahraman en
biiyiik korkusuyla yiizlesir. O, 6liim olasilig: ile kars1 karsiya kalir (56).
“Odiil” (kilicin  kavranmasi), olimden kurtulan kahramanin kutlama
havasina girmesidir (58). “Doniis yolu”’nda kahraman, “6zel diinya”y1 geride
birakmasi gerektigini ve hala 6niinde sinavlar oldugunu anlar (59). “Dirilis”,
kahramanin yasadigi ¢ileden gergekten ders c¢ikarip ¢ikarmadiginin
anlasilmasi i¢in bir kez daha smmanmasidir. Kahraman 6liim-kalim anlariyla
degiserek yeniden dogar (60). “iksirle doniis”te kahraman, “6zel diinya”dan
iksir, hazine veya ibretlik bir hikaye ile “siradan diinya”ya doner (61). Eger
ders alinmazsa bu dongii stirlip gider.

Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis
“Giinese Yakar”

“Giinese Yakar1” adli siir Gilgamis’in “siradan diinya”sin1 gézler oniine
serer. Onun dogusunu, anne-babasini ve Siumerlilerin yasamlarii konu
edinir. Stimerlilerin gilines-tanris1 Utu’dur (Kramer, 1999: 178). O,
Gilgamig’in gelecegini bilir: “Erken saatlarin bahgede gezinen giinesi /
Susmus ruhun gomiisii, tek kavustagi agitin, /Agagsiz deniz Ustiindeki yol
gosterici, sen, / YOon belirten 151k, gelecegi sdyleyen ¢anak, / Anlat bana
Gilgamis’in bagindan gecenleri” (Anday 2007: 287).
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Gilgamis dogdugunda giines-tanris1 Utu’ya tesekkiir etmek icin akik
kasede dal ve lacivert tasindan kapta yag sunulmustur. Kutsal giicii ve
gokyliziinii temsil eden lacivert tasi, Siimerlerde “taglarin tasi1” olarak bilinen
kiilt bir nesnedir (Gardin vd. 2019: 401). Babas1 kendisinden 6nce kral olan
ve sonradan tanrilastirilan Lugalbanda; annesi tanrica Ninsun oldugu icin
Gilgamis’in {igte ikisi tanri, iigte biri insandir (Ci1g 2021: 17). Baska bir
deyisle Gilgamis bir tanricanin ogludur: “O ki, uykusuz dal dolu akik bir
sagrak, / Lacivert tasindan bir kap, evcil yag dolu, / Sa¢1 sunmustu sana, ilk
aglayisinda, / O ki, ligte bir insan, ticte iki tanri, / Renkli sedire uzand artik,
yatacak” (Anday 2007: 287).

Gilgamis, Uruk sehrinin kralidir. Uruk, Stimerlilerin Tufan’dan sonra
Dicle ve Frrat kiyisinda kurdugu sehirlerden biridir (Cig 2021: 18).
Gilgamis, kral olur olmaz sehri diismanlardan korumak igin c¢evresine
kuleleri ve kapilariyla birlikte pismis tugladan duvar yaptirmistir (2021: 21).
O, giclii bir kraldir. Daha sonra “Oliim ile Oliimsiizlik” adli siirde
goriilecegi gibi ilk kez Gilgamis, can dostu Enkidu’nun 6liimiine, ikinci kez
genclik otunu kaybedince aglayacaktir: “Yiice kral Gilgamig, Uruk’un bas
duvarcisi, / Bilge Tanriga Ninsun’un oglu, hangi esinle / Aradi dlimsiizligii
agzinda irmaklarin, / Sen, dag1 ovaya yikan, gegmisteki gelecek, / Anlat bana
onun ikinci kez aglayisin1” (Anday 2007: 287).

Gilgamig’in anlami her seyi bilen ve goren demektir (Cig 2021: 18).
Gergekten de o, herhangi biri degildir: “Yigitler de erenler de Ay’a
benzerler, / Gittikge biiyiir, 151r, solup gider sonra, / Siiriilerle yi1ldiz geger
omuz bagindan, / Her seyi bilendi o, gizleri goriirdii, / Yiiregin sesi tohumsuz
yagmura doner” (Anday 2007: 288).

Stimerliler Firat ve Dicle nehirlerinin tasan sularini kanallara akitarak
toprag1 sulamis; batakliklar1 kurutmus; baglar, bahgeler yaparak bir¢ok {iriin
yetistirmiglerdir. (C1g 2021: 20). Uruk, en biiylik zenginligini Gilgamis’in
krallik déneminde yasamistir (Akdogan 2019: 161). Yine de o, dliimsiizliigi
aramaya ¢ikmig bir 6limlidir: “Ekip bigme, sicak soguk bitmez durdukga
diinya, / Gece, bagini kanadinin altina koydu mu, / Susar otlarin altindaki
gizemli citirti, / Saganaga tutulan giicli dag arpas1 titrer, / Oliimlii
Gilgamis’in doniisiinii anlat bana” (Anday 2007: 288).

Tufan yalnizca hayatin sonu degildir, ayn1 zamanda yeni bir hayatin
baslangicidir: “Ve tufan sonrast neden basladi tiim canlilar, / Act veren
yasalar yeniden, onurlu direng, / Neden basladi insanin tasil kemikten sabri, /
Kire bulanmis eski ruhlar verildi yeniden, / Oysa kiil olan erdemin 6diilii
kalmaliydi” (Anday 2007: 288).

Hayatin baglamasi miicadelenin baslamasi demektir. Miicadele ise
ugrasma, ¢alisma, didinme anlamina gelir.
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“Uygar ile Yabaml”

“Uygar ile Yabaml” adli siir kahramanin yolculugunun “maceraya
cagr1”, “maceray1 reddetme” ve “rehberle tanigsma” asamalarindan meydana
gelir. Gilgamis iilkesini bayindir hile getirmis giiglii bir kraldir. Ne var ki
kuzeydeki sedir ormanlarini bekleyen canavar Humbaba, oraya agac igin
gelen Uruklulart odldiirdiigiinden onlar korku igindedir. Bu sorun kral
Gilgamis’t maceraya cagirmaktadir: “Bir kral gokteki yildiz kadar giiclii
olursa, / Ne sulanmis bahge goriir kent, ne de tezgah / Sert ketenlerde kus
stiriileri havalandirir / Kuzeydeki sedir ormanina, uyanan / Kirlangic
mevsimin en giizel riizgarint ugmaz, / Ve evlere kapanmig korku yakarirdi: /
Tanrim kral dedigin halkin ¢obani olmali” (Anday 2007: 289).

Gilgamis; giiclii, san seref sahibi ve acimasiz biridir. O, olgun bir
kral degildir. Aisopos’un “Arslan ve Fare” masalindaki ormanin krali aslana
benzer: Giiglii ve gururlu bir tavir i¢indedir. Samuel Noah Kramer’in
belirttigi gibi “Ozellikle Rabelais’i ¢agristiran cinsel tutkularini doyurmak
icin zulim etmektedir” (2002: 228). Bu nedenle halkin1 canavar
Humbaba’ya karsi korumak yani “ormanin ¢agri”sina karsilik vermek yerine
“maceray1 reddetme” yolunu secer. Uruk sakinleri tanridan Gilgamis’a denk
birini yaratmasini diler: “Homurdanan arslan ufaldikc¢a ufalir, / Soyle tuttu
mu kuyrugundan ¢ol faresi dersin, / Silkeler 6liimiinii, yeleli bas tuzbuz, /
Kente donerken avaz avaz yiikselir gok, sallan, / Karilarini kapar soylularin
bu kez, / Birakmaz ilk geceyi ekin bigmis sevgiliye, / Esit bir gii¢ yarat, ering
bagisla bize” (Anday 2007: 289).

Yaz-kis, sag el-sol el, yakin-uzak gibi doga ve kiiltiir, yabanil ve uygar
her birinin yasasi bagka bagkadir. Ne var ki, ayn1 zamanda bu ztliklar
birbirlerini tamamlar. Bir biitliniin iki parcasi olarak biri digeri olmadiginda
eksiktir, noksandir. Ikilik yasamda da karsimiza ¢ikar: Giinah, bilgisizligin
etkisinde olan bir yasam anlamina gelir (Eliade 2020: 120). Yildiz ise
bilginin etkisinde olan bir yasam demektir: “Yaz aylarim gezdiren 151k
duyulmaz kisin, / Bir gozde yildiz vardir, Otekinde giinah, / Yarilmig
incirdeki 1s1 erimez asmada, / Sag elin diizeni ayri, sol elin ayri, / iki
kocaman agag¢ bilmelisin: yakin-irak, / Doga’nin yasasi baskadir, kentin
baska, / Yiikselen yakarilarla duvari karistirma” (Anday 2007: 290).

Kente, kiiltiire ait olan Uruk’un krali Gilgamis, yarimdir; kendi gonlii
ve giicline gore kimsesi yoktur. O, arkadassizdir. Tanrica, nehir kenarindan
bir kil alarak ona denk bir adam yaratir. Onun adi Enkidu’dur. Enkidu,
cevresindeki geyiklerle birlikte su icmekte, ot yemektedir. Viicudu killarla
kaplhidir. O; yabandir, dogaya, kira aittir: “Enkidu’yu dogurdu ormanda
bildiri, / Elini suya soktu, yalin ayak bir tanrica, / Bugday tanricas1 taradi
saglarini, / Tiiylerle kapladi davar tanrisi, kivir kivir, / Su baglarina sald1 biri



206 Tiirkan YESILYURT

ceylanlarla, / Bilmez kenti, haberi yok ekili topraklardan, / Ciplak, otobur,
insanin sugsuzu, yaban” (Anday 2007: 290).

Stimerlerde mabetlerde calisan kadinlarin basinda tapinak fahiseleri
gelir. Enkidu, bir tapmak fahisesi ile cinsel birliktelik yasadiktan sonra
arkadaslar1 olan hayvanlar artik ona yanasmazlar: “Hem tanri, hem insan
olamaz kimse yilizakiyla, / Sagaltici yosmay1 saldi ormana kent, / Kimmis
yabanil hayvanlarla gezen bu damsiz er, / Bakistilar bir pinar basinda iki
giin, / Kadin g6gsinii act1 ve lizerine ¢agirdi, / Ekti bigti adam alt1 giin yedi
gece, / Ama ne ceylan kalmisti ne geyik dondiigiinde” (Anday 2007: 291)

Kadin, av tuzaklarini1 bozan Enkidu’yu yikar, temizler, giydirir. Erkege
sevismeyi, ekmek yemeyi, sarap igmeyi O6gretir. Onu dogadan, kirdan
cikarir; kente, kiiltiire, Gilgamis’a hazirlar. Ancak Enkidu insanlastiktan
sonra eski giliciini kaybeder: “Giigsiizdii artik av tuzaklarmi bozan, /
Yozmustu, yiireginde insana 6zgii duygular, / Coban g¢adirina ¢ekti kadin
onu, / “Ekmegi c¢igne” dedi, “yasamin kabugudur bu, / Sarap i¢, sarap
iilkenin soyagacidir.” / Ve giysisinden yirtip tliyli kaslart giydirdi, /
“Gilgamis’la doviise git, donandir kenti” (Anday 2007: 291).

Kadin, Enkidu’yu Gilgamis’a hazirlamistir. Kahramanin “rehberle
tanigma” vakti gelmistir. Uruk’a giden Enkidu, Gilgamis’in cinsel
tagkinliklarina engel olmaya kalkinca birbirleriyle dovisiirler. Doviiste ne
yengi ne yenilgi gerceklesir. Gilgamis dengini bulmustur. Onlar iki dost
olur: “Tapmakli Pazar yeri Uruk’a vardiginda, / Bir sokak ortasinda durdu,
silip vakti, / Buldu Gilgamis dengini, gece halkindir artik, / Ayagin1 uzatip
krali onledi, / Bogalarca bir doviis once, yikilir kapilar, / Korku giin
dogarkene ve diizen solurdu, / Ama kurdular orman yolculuguna giden
dostlugu” (Anday 2007: 292).

Enkidu ve Gilgamig, bu karsilasmadan sonra doniisiim gecirirler.
Yiireklerindeki bosluktan, kuskularindan, {iziintiilerinden, korkularindan
uzak bagka bir gline dogarlar. Onlar, iki dost olarak birbirlerini beklemistir:
"Diis milydii giin dogmalarimiz géze goériinmeden, / Yiiregimiz bombos
gdgii zaman mezarliginm, / Iki mizrak saplannus sarap tulumlarimizdan, /
Kadina yakilar hazirlatan horlanmis kusku, / Cig etleri gibi kervan
sofralarinin gizli, / Uziintii kokar bekleyis kumulunda yagmurlar, / Corak
gecenin daminda korku yildoniimleri” (Anday 2007: 292).

Gilgamis ve Enkidu, uygar ile yabaml karsilasir; iki eksik parca
birbirlerini tamamlar; onlar siki dost olur. Her ikisi de dostluk mutlulugu
i¢indedir.

“Orman ile Diizen”
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“Orman ile Diizen” siiri kahramanin yolculugunun “ilk esigi gecis”;
“sinavlar, miittefikler, diigmanlar”, “kahramanin magaranin derinliklerine
yaklagmas1” asamalarini igerir. Siir, riiya ve dag ile baslar. Gilgamis ve
Enkidu’nun ejderha Humbaba’ya ulagmasi ig¢in dagi asmalari gerekir.
Anday, “Aklin1 Bagina Toplama” adl1 yazisinda biitiin riiyalarin 6ziinde bir
diisiin oldugunu ancak imgelerle temsil edildigini ifade eder (2015: 230).
Gerek Gilgamis gerek Enkidu riiyalar goriir. Bu riiyalarin anlamlarini,
Ozlerindeki fikirleri ¢dzmek icin yorumlar yaparlar. Bu nedenle “Orman ile
Diizen” adl siir, “diis gonderen dag” imgesiyle baslar. Riiya, insana istegiyle
yazgisinin farkli oldugunu ima etmektedir: “Diis gonderen dag, yiiregin
tutkular kazancisi, / Bagi yukarda, agliktan ¢ilgina donmiis arslan, / Riizgar
aramak yanlistir, gokytiziinde cansiz / Kavusulan iin diinyaya yansimaz, s6z
ve esin, / Istekle yazgi disi aym yiizleri gibidir, / Hem gokten agirbash ¢ini
yildizlar1 iste, / Hem yeryiiziinden bitimsiz simgeyi, fidan daha /
Yesillenirken bilge bah¢ivan anlar bu hangi / Yemistir, sen kendi icindeki
cana benzersin” (Anday 2007: 293).

John Fowles’in Agaclar adl1 kitabinda belirttigi gibi orman, kotiiliigiiyle
yolcular i¢in meydana getirdigi gercek veya hayali biitiin tehlikelerin mesru
portresine uygun bir bahane saglar (2020: 54). Gilgamis, sedir ormanlarina
gidip oranin bekgisi Humbaba’y1 o6ldiirmeye karar verir. Gilgamis riiya
goriir, Enkidu yorumlar: “Dagdaki diizeni degistirmeye kalkt1 kral, / Kiigiik
bir delilik diinyas1 olan sagli insan / Dedi, ormandaki kotiiliigii yok edecegiz,
/ Sedir kesilen dumanli ormanda Humbaba’y1, / Kiikreyince degisir yonler,
solugu tutusur, / Ormanin bekgisidir o, uyumayan Sigirtmag, / Ve diis gordii
yaratik Gilgamis, yorumladi dostu: / Alinyazin degildir diis gormeyen
Olimstizliik, / Sana yalniz krallik verdi atalar tanrisi” (Anday 2007: 293).

Yolculugun gercekten bagladigi, “ilk esigin gecildigi” an olmasi
bakimindan kral Gilgamig’in Canavar Humbaba’y1r bulup 6ldiirmek igin
¢iktig1 yolculuk oldukga onemlidir. O, eger Humbaba’y1 6ldiiriirse halkini
bir canavardan kurtaracaktir;, Humbaba tarafindan oldiiriliirse sayili
giinlerini tamamlamig olacaktir. Her iki héalde de etik agidan dogru bir
insanin davramiglarint  gostererek adimi yasatacaktir: “Sonra Uruk’un
torebilimcileri geldiler; / Dersin ki, daga tirmanmak, boylu sediri kesmek, /
Yazili ad birakmak isterim pismis tuglaya, / Yirekliligin uzaklara gotiiriiyor
seni, / Kalk, genis ovalar don, kulpsuz yildizlara bak, / Yikik mevsimlerin
yola ¢ikiglarini sina, / Sabah tiziimlerini nasil yer dissiz bir kurtguk, / Giiniin
kizilliginda yika 6limlii gégsiinii, / Bilinen seyler hos da, bilinmeyen mi
gerekli” (Anday 2007: 294).

Uzun bir yolculuktan sonra Gilgamis ve Enkidu, canavar Humbaba’nin
yasadig1 ve korudugu sedir ormanlarinin eteklerine gelir. Burada Gilgamus,
“sinavlardan” gecer; “miittefiklerini ve diigmanlarini” tanir. Orman, sik sedir
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agaclariyla giines 1siklarimi igcine almaz. Karanlik ugursuzluga isaret
etmektedir. Yaklasan tehlikeyi sezen ceylanlar kaybolur, etik iizerine
diistinenler ¢ekilir. Gilgamis cesaret sahibi olmakla birlikte yine de sonsuz
bilginin degil; sanin sohretin pesindedir: “Kral {in ardinda, gokkusakli kadin
diizenci, / Zaman siirerdi ama durmustu zaman —olmayan, / Sedir agaci
kesilecektir, Enkidu igti, / Yerin esiginde acunun bek¢isi Humbaba, /
Ceylanlar yitmisti, cekildiler torebilimciler, / Neye baksan ugursuzluk,
cagirtyorsa orman, / Gogiin 15181 aga takilan balik gibidir / Sonsuz bilgi seni
nerede ele gecireyim, / Yiriir gibiydi Gilgamis tanrinin yasaminda” (Anday
2007: 294).

Gilgamis goriiniiste uyuyamiyor goriinse de gergekte uykudadir. Ne ki
kimse bunun farkinda degildir. Cilinkii Gilgamis’in uykusu cahilliginden
kaynaklanmaktadir. O, sanin-sdhretin, malin-miilkiin, gosterisin pesindedir.
Halbuki bunlar onun baglaridir. Mircea Eliade’nin belirttigi gibi uyku insan
icin bagdir; bu bag ¢oziilmedikge o dzgiirlesemez:

Hint edebiyatinda, insanlik kosulunu belirtmek i¢in bagla(n)ma,
zincirle(n)me, tutsaklik ya da unutma, bilgisizlik, uyku imgeleri hi¢bir ayrim
gozetilmeden kullanilir; buna karsilik insanlik kosulunun ortadan
kaldirilmasim1  (ya da asilmasini), ozgiirligli, kurtulusu (moksa, mukti,
nirvana vb.) anlatmak i¢in baglardan kurtulma, ortiiniin yirtilmas: (ya da
gozleri Orten bagin c¢ikarilmasi) veya bellek, animsa(t)ma, ayrilma,
uyan(dir)ma vb. imgeleri kullanir. (2020: 159)

Gilgamis; uykudadir, zincirlidir, tutsaktir; heniiz uyanmamistir,
Ozgiirlesmemistir:  “Uyuyamiyordum, istemiyordum ki higbir sey, /
Sigirlarimi  saytyordum, pencerelerimi / Durup dururken, neyi bilmem
gerekirdi ki hem, / Soruyordum &liilerin listesini hi¢ yoktan, / Konusan
yanimda, duvarcilar ¢alistyor mu, / Bilmiyordum ki kemerlerimi, her sey
eskiyor, / Cekig, bakir para, kandiller, papagan kafesi, / Uyuyamiyordum,
uyusam n’olacak, kim anlar, / Anlayamiyordum ki higbir sey diisiindiigiim
zaman” (Anday 2007: 295).

Cahillik; gece, karanlik, uyku, 6lim demektir. Eliade’nin belirttigi gibi
“Erginleyici 6liim, ruhsal hayatin baglangici ig¢in zorunludur. Onun islevinin,
hazirladig1 seyle -daha yiiksek bir varlik bigimine dogumla- iliskili olarak
anlasilmasi gerekir” (2015: 18). Bu nedenle orman karanlik i¢indedir:“Gece-
kus gecenin dinginligini bagislasin, / Egreti irmakta ayaklarimizi yuyalim, /
Deme ormanin kapisinda elim giiciim yitti, / Inilmez bir kuyu acalim aksam
oldugunda, / Oliimii unut, izle beni, iste soylu sedir, / Ortiinme geceden akip
gelen uykuyu, bil ki, / Ne yass1 6liim kay1g1 semtime ugrayacak, / Ne ii¢ katl
kefeni giyecegim... Ve Sigirtmag, / Gorlindii sedirden yapili saglam
kapisinda” (Anday 2007: 295).
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Boga, Stimer dininde gii¢ ve bereket simgesidir (Gardin vd. 2019: 117).
Gilgamis gii¢ bakimindan bogaya benzer. Ancak, o heniiz aydinlanmamustir.
Hayattaki amaci, adin1 tarihe gecirmektir. Bu nedenle Gilgamis, canavar
Humbaba ile vurusmaktan ka¢inmaz. Bu vurusma sonunda 6lse bile cesareti
tablete ¢ivilenmis yani yazilmis olacaktir:“Basini salladi, dikti 6liim géziinii
bekei, / Yedi biiyiisiinii takinmig, altist var daha, / Kralsa yerleri koklayan
boga, nabiz bacak, / Baktigimda yiiksek surlarin {istiinden goriirdiim /
Sularda cesetler, sonra atasal yazitlar1 / Okurdum, beni tasiyan da dyle mi
olacak, / Insanin en uzun boylusu gdge erisemez, / En biiyiikk olani
sarmalayamaz yeryiiziinii, / Civilensin Humbaba’yla vurusurken 6ldiigiim”
(Anday 2007: 296).

Kahraman, “magaranin derinliklerine yaklagmis™tir. Yani Humbaba’nin
bekeilik yaptigr ormaninin en tehlikeli yerinde bulunmaktadir. Gilgamis ve
Enkidu balta ve kilig ile sedir ormaninin bir agacim keserler. Bu sirada
riizgar harekete gecer. Gilgamis’a yardim etmek i¢in riizgar1 harekete
gegiren bir tanridir. Canavar Humbaba, korusuna saldiranlar1 ve sedir agacini
kesenleri korkutmak ister: “Diisiiniirdii yiireginde uykuyu delen korku, / Isik
hizinda su baskini, kara simsek gibi, / Ama yelleri géreve cagirdi tanri,
yoriik / Poyrazi, kasirgayi, buzlu, kavuran riizgari, / Dag oglu Enkidu’yu
yiireklendirdi Gilgamis, / Kirk bes okkalik balta, otuz okkalik kiliglar / Ve
sediri kesti. Bagirdi Humbaba uzaktan: / Korularima saldiran kim, sedire
dokunan? / Sonra ezip gegcti dipsiz batagin sazlarini” (Anday 2007: 296).

Biitiin mitolojilerde, efsanelerde, peri masallarinda tiran-canavar,
cevresinde ne varsa eline gecirmeye calisan ac¢gozlii ve yikict bir lanettir
(Campbell 2020: 23). Gilgamis ve Enkidu bu laneti ortadan kaldirr.
Baltalarin1 boynuna galarak sedir ormanlariin bekgisi Humbaba’nin bagini
ucururlar. Uruklularin biiylik korkusu canavar, iki arkadasin yiirekliligi ve
Kemikten sozciikler birakir tok goglin altinda, / Gilgamis ¢aldi boynuna
baltayt Humbaba’nin, / Caldi Enkidu ikincisini, yikildi bek¢i, / Acunun
bekeisi, tohumun bekgisi ve kargis, / Yolu sasirmis kuyruklu yildiz gibi
titresir / Iki fersah uzakliga kadar ve yiiziiniizii / Ates kaplasin, ictiginiz
yerden igsin 6liim, / Kesik bag portakal bahgesinde yildiz gibiydi” (Anday
2007: 297).

Gilgamis, cesaretiyle ve Enkidu’yla kurdugu saglam dostlukla
Humbaba’dan Uruklular1 kurtarmigtir. Daha &nce krali oldugu sehri
duvarlarla c¢evirerek adimi duyuran Gilgamig, canavar1 ortadan kaldirarak
iinline iin katmgtir. O, canavarda cisimlesen kotiiliigii; Richard Kearney’in
ifadesiyle soylersek “kotiiliigiin canavarligini” (2012: 108) yok etmistir. Ne
ki, cahillik donemini kapadigi sdylenemez. Heniiz vardigir yer basladig
yerdir: “Iste bir sariasma kusu, ter icinde, ugtu / Poyraza dogru, ardindan bir
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baska kus, bagirdik, / Duymadi, sayamadik ka¢ cesit kanat var, gaga, /
Bakakaldik yalmiz, yeter sanirdik riizgargiilii, / Oysa yiiriidiikce yonler
cogalir, yeni dogmus / Cocuklar gibi uzar belli etmeden, bir irmak / Nasil
biliyorsa yolunu —biliyor mu yoksa- / Vardigimiz yer, sasarsin, bagladigimiz
yerdir, / Doyuramaz ormanlar, koyaklar bitimsiz g6zii” (Anday 2007: 297).

Burada Gilgamis, canavari yok etmistir; cesaret ve dostluk sinavindan
geemistir. Yine de uyanamamis, aydinlanamamis, karanliktan ¢ikamamustir.

“QOliim ile Oliimsiizliik”

“Oliim ile Oliimsiizliik” adli siir, kahramanin yolculugunun “gile”,
“odul” “donlis yolu”, “dirilis” ve “iksirle doniig” asamalarindan olusur.
Gilgamis, Uruk’un iinli kralidir. Sedir ormanlarinin bekgisi canavar
Humbaba’y1 ortadan kaldirarak kahraman olur. Gilgamis ve Enkidu, burada
birbirlerine destek olduklar1 gibi onlar, ormandan sedir agacini kesip
yanlarinda getirmislerdir. iki arkadas, adlarini kil tablete yazdirmislardir.
Ancak Gilgams, riiyasinda tozlu, karanlik evde krallarin hizmetgilik ettigini
goriince heniiz aydinlanmadiginin ayirdina varir:

Iste doniis yetmedi bize, dostluk, kardeslik de / Yetmedi, sediri kestik,
oldiirdiik bekgisini, / Une sana kavustuk, yetmedi, senin yiiziinden / Belki,
duygusuz kapi, sen, belki senin yiiziinden / Ey tuzak¢i, basima gelecegi
kestirseydim / Adimi kazdirmazdim tasa, simdi gel de dinle, / Karanlikta
oturulan evi gordiim diisiimde / Kuslar gibi kanath herkes, 15181 bilen yok, /
Gordiim toz evinde yeryliziiniin krallarini, / Hizmetg¢i tiimii, et ve suyu
tasty1p duruyorlar, (Anday 2007: 298)

Gilgamis ve Enkidu, dostluklar1 ve kahramanliklari nedeniyle mutludur.
Ne ki, Enkidu riiyasinda 6ldiiglinii goriir. Bu riiya onu aglatir. Gilgamus ile
tuhaf seyler iizerine konusurlar. Enkidu, kendisini Gilgamig’in sehrine
getiren kadini hatirlar. Kadin -daha 6nce “Uygar ile Yabaml” adli siirde de
belirtildigi lizere- Enkidu’ya ekmek yemeyi, sarap igcmeyi 6gretmistir. Onu
dogadan, kirdan ¢ikarmis; kente, kiiltiire tagimigtir:

Kag¢ giin yatt1 6lmeden 6nce Enkidu, on giin mii, / On iki giin mii,
o6nemli degil, agladi, diisler / Gordii, arkadasim ¢agirdi yanina, tuhaf / Seyler
sOylendi, kirlardan kopmasina yol acan, / Cignenmis ekmek ve igirilmis
sarap lizerine, / Ya da Olimiin gercek olmadigi kurgu gibi, / Ciinkii
inanamiyordu, kentse orali degildi, / Belki de ¢ogalmayan denizdi yasam, /
Surdan bir dere akmis, 6te yanda bir sizint1, / Ne yagmur degistirir onu ne de
buharlagma, / Kim sayabilmistir ki denizin tanelerini. (Anday 2007: 298)

Enkidu’nun gordiigi riiya gercek olur. O, tan vakti son nefesini verir.
Hepsi Enkidu i¢in agit yakmaktadir: sedir ormaninin keg¢i yollari; esek,
ceylan; mataralarina su doldurduklar1 Firat; ovadaki, otlaktaki biitiin
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yaratiklar; i¢sin diye arpa suyu sunan sarayli; kendisini miskle yaglayan
tapinak fahisesi. Gilgamig arkadaginin 6liimii ile 6liimlii oldugunu, sandigi
kadar gii¢lii olmadigini fark eder. Onun “cile”si heniiz baslamaktadir:

Tan vaktinin ilk 1s1nlartyla durdu solugu / Enkidu’nun, higkirikli bir ses
yiikseldi bu kez, / Sagskina donmiis Gilgamis’tan: Sedir ormaninda / Sevdigin
kegi yollari, yabanil esek, ceylan, / Kirbalarimizla gittigimiz sevgili Firat,/
Ovanin da, otlaklarin da tiim yaratiklari, / Ve icesin diye arpa suyu tutan
sarayli, / Sabah yildizi, seni miskle yaglayan yosma, / Simdi ardindan agit
yakmaktalar, kutsamanin / Parmag1 birak gdstersin seni, yakaris agarsin, /
Cani alikoyan agir uyku nasil bastirdi1? (Anday 2007: 299)

Can dostu Enkidu’nun Oliimiine aglayan Gilgamis -kKi bu onun ilk
aglayisidir- adimi yasatmak i¢in heykel i1smarlamak ftizere bakircilari,
kuyumcular1 ve tascilar1 toplar. Heykelin go6glis tasinda lacivert tast
bulunacak, govdesi altindan olacaktir. Ancak bu heykelin yapilip
yapilmadig belli degildir:

Ve boyle agladi Gilgamis ilk kez, bilmezdi ki, / Dondii durdu
sarmalanmis oliiniin cevresinde, / Ulkede tiim bakircilari, kuyumculari, /
Tascilar1 ¢cagirdr ve 1smarladi bir yonut, / Goglis tasina lacivert tasi, govdeye
altin / Konacakmig bol, kim bilir, goren bulan oldu mu, / Sert tahtadan bir
masa yaptirdl sonra, bal dolu / Akik bir sagrak, yag dolu bir kap sundu
tanriya, / Ydriiyordu mevsim, yerle gok arasinda, ugsuz / Bucaksiz,
yiiriiyordu hep o deniz, martilarla, / En giizel giysisi bugdayin, dipten
yiirtiyordu. (Anday 2007: 299)

Gilgamis, kendisinin de arkadasi gibi dlecegini idrak edince korkuya
kapilir. Ne krali oldugu sehrin etrafin1 duvarlarla ¢evirtmesi ne de sedir
ormanlarin1 bekleyen canavar Humbaba’y1 oOldiirmesi onu bu gergekten
kurtaramaz. Bu nedenle gemi yapip bir¢cok canlinin Tufan’dan kurtulmasini
saglayan ve kendisine Oliimsiizlik bagislanan Utnapistim’i  bulup
sonsuzlugun sirrin1 ¢ézmek ister:

Nasil durup dinlenebilirim, diyordu, nasil / Uyuyabilirim, korku kapladi
yiiregimi, / Demek ben de boyle olacagim, kardesim gibi, / Tipki boyle, agir
uykuda hep, kurtaramazlar / Beni de, yazik yazik, koca duvari yapayim, /
Sediri keseyim, Humbaba’y1 6ldiireyim de, / Eli kolu baglh kalsin yasl kent
oldiigiimde, / Ben 6lmem, 6lemem, gider bulurum tanrilarin / Tufandan
sonra, oliimsiiz kildiklar1 adami, / Uzaktaki Utnapistim’i, ziftli gemi yapan, /
Gizi nedir, 6liimsiizligiin, yolu yordami ne? (Anday 2007: 300)

Gilgamis, canlilar tistiine bilgi dolu riiya goriir: kilicini, baltasini, demir
filizini, incileri, kuslari, fil mezarligini. Daha 6nce “Orman ile Diizen” adli
siirde belirtildigi gibi riiya motifi Oliimsiizliik Ardinda Gilgamis’ta énemli
bir yer tutar:
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Tavlasina doniik at gibi sevingli, ivecen, / Giinesin dogusu yoniinde,
kilici, baltasi, / Keskin 1s1ma taneleniyor, kivilcimlaniyordu, / Siirekli bir
yankilanma, billurun yansimasi, / Dikenlerin, kenger otlarinin bittigi yerde, /
Demir filizi, inciler, yeralt1 ve gokiistli, / Kirpikleri titrestiren kuslar, fil
gomiitliigli, / Cok seyler duymustu dogan ve batan giines i¢in, / Donmaya
dayanikli yildizlarin gecesinde, / Canlilar ve diriler istiine bilgiyle dolu, /
Diis gordii, ama tigte iki diis, tigte bir gorii. (Anday 2007: 300)

Gilgamig, Olimsiizligin surim 6grenmek icin ¢iktigi yolda Masu
dagma varir. Kramer’in belirttigi gibi “Stimercede dag anlamina gelen
sOzciik Oliiler diyar1’ i¢in kullanilir” (1999: 70). Bu nedenle Masu daginin
kapicisit akrebe benzeyen insan, Gilgamis’a bu dagi gegmeyi higbir oliimlii
insanin basaramadigini ifade eder. Yine de Gilgamis ondan dagin kapisi
agmasini ister:

Masu daginmn kapicist insan-Akrep sordu, / Yanaklarmn nigin ¢okiik ve
yiiziin ni¢in solmus, / Biitin kapilarda bu soru ve hep aym yamit, /
Arkadasim o6liince korku ald1 yiliregimi./ Oysa biiyiiktii 6limden yiiregindeki
korku. / Senin tasarladigin1 yapmadi kadindan dogma / Hi¢ kimse, higbir
olimli girmemistir daga, / On iki fersah karanlik, 15181in damlas1 yok. /
Biliyordum bunlari, i¢ ¢ekip aglayacagim, / Oliimsiizliigiin gizini 6grenmek
i¢in, birak, / Gitmem gerekiyor, dagin kapisini a¢ bana. (Anday 2007: 301)

Gilgamis, yol boyunca karanliktan zifiri karanliga dogru yiiriir. Oradan
da glinese, 1518a varir. Aydinhiga ulagsmasi i¢in en koyu karanliktan gegmesi
gerekmistir:

Kim i¢in bu karanlik yol, kim gecer burdan, / Ey yakarislarin yildizi,
oniimii aydinlat, / Yerle gok arasinda saltanat siiren ruh varsa, / Ben de
diinyanin smirlarina dek varmaliyim. / Bir fersah yol alinca ¢evreyi sardi
karanlik, / Isik yoktu, géremiyordu oniinii ardini. / ki fersah yol alinca
karanlik yogunlasti, / Isik yoktu, oniinii ardin1 géremiyordu, / Haykirdi aci
ac1 sekiz fersahin sonunda, / Onuncu, on birinci, sayamiyordu ki artik, / Ve
birden giinesin 1sinlar1 sel gibi akt1...(Anday 2007: 301)

Filozof Herakleitos’un “zitlarin birligi” diisiincesine gore tepeye ¢ikan
yolla tepeden inen yol, zit yonlere giden iki ayr1 yol degildir; onlar, bir ve
ayni yoldur. Onun diislincesinde her sey, karsitlarin birligine varir (Magee
2017: 14) “Zitlarin birligi”ni gorebilmek igin karanliktan aydinliga,
cehaletten bilgelige, esaretten Ozgiirliige ulasmak gerekir. Bu noktaya
ulagildiginda yakin ve uzak, 6liim ve Oliimsiizliik, us ve us dis1, 6ngori ve
cilgmmlik birlesir, aynilagir. Orhan Kogak’in belirttigi gibi farkli, aynidir;
cogul birdir (1989: 109). Gilgamig’in oliimsiizliige kavusan Utnapistim’e
gotlirecek olan kayiga binmesi de ayniligi, birligi kavramasiyla miimkiin
olur:
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Unutmayacagim o ginleri, hic deger miydi, / Insanin imgelemi
umutlara kapilirsa, / Ozgiir olan gii¢, doganin damarlarindan gecer, / Yakin
ve uzak birlesir, 6liim ve oOlimsiizlikk, / Us’la usdis1 birdir, 6ngérii ve
cilginlik bir, / Beni gotiirecek kayigi parcaladim, neden, / Tagtan seyler,
Urnu yilanlart sarili diimen, / Biitiin donamim yok oldu, yiiz yirmi direk
yonttum / Yeniden ve boyali halkalar gecirip dedim, / Haydi kayike1, davran,
yolumuz acild1 artik / Giinesin bahgelerine, direk de, yelken de ben. (Anday
2007: 302)

Diisiinceli bir bicimde agacin altinda oturan oOliimsiiz Utnapistim,
Gilgamis’in Oliimsiizliik arayisi karsisinda sasirir. Hayatta devamliligin
degil; degisimin gegerli oldugunu diisiiniir. Herakleitos’un degisim yasasidir:
“Her sey, her zaman akis halindedir. [...] Bu diinyadaki hi¢bir sey oldugu
gibi durmaz. Her sey her zaman degisir” (Magee 2017: 14). Nihayetinde
Utnapisgtim, Gilgamig’a oliimsiizliigiin sirrint agiklamaz. Ne ki ona genglik
otunu nerede bulabilecegini soyler:

Oturmus bir agacin altina diigliniiyordu, / Cani sikkindi sanki 6liimsiiz
Utnapistim’in, / Belki de diisiinecek bir sey kalmamusti, ondan, / Sast1 beni
goriince, ne, Sliimsiizliik mii, ni¢in? / Taglar1 kaziyip altinda yazilar arama, /
Stireklilik yoktur, bir s6z yok sonsuza gecerli, / Irmaklarin tasma zamani
sinirlt degil mi, / Ne giz var, ne yokluk, bir bagint1 yalniz, degisen, / Dam
iistii gibi diimdiiz olur yiizeyi yasamin, / Suyun altinda, istersen, dikenli bir
bitki var, / Koparabilirsen geri verir yiten gencligi. (Anday 2007: 302)

Gilgamis, Utnapistim’den aldigi bilgiyle suyun derinliklerine dalar.
Genglik otu, dikenli bitkiyi koparir. Sonra yikanir, dinlenir. Ancak, bu
bitkiyi bir yilan alip kagar. Melih Basaran’in belirttigi gibi doga dogurmakta
ve dogurdugunu geri almaktadir (1996: 117-118). Genglik otunu bulup
kaybeden kral ve kahraman Gilgamis, aglaylp bunu Uruk’un yaslilarina
gotiirecegini soyleyerek diis kirikligimi ve caresizlik duygusunu dile getirir.
Onun “6dul™i genglik otu degil, oliimsiizliik arayisinin bosuna oldugunu
anlamasi olur:

Hep bizden, tanrilardan bilinir basa ne gelse, / Oliimsiizliigii aramas1 da
m1 bizden peki, / Akintiyla derin sulara ulasti simdi de, / Dibe daldi, ayagina
agir taglar baglayip / Kopardi dikenli bitkiyi, kana boyandi su, / Buz gibi
kuyuda yikandi ve dinlendi sonra, / Biz gondermedik yilani ¢icegin
kokusuna, / Kaptig1 gibi kact1 deri degistirip hayvan, / ikinci kez aglad1 kral,
Ogrenmisti artik, / Kendim i¢in istemedim, yemin ederim, dedi, /
Gotiirecektim otu Uruk’un yaslilarina, / Bizi de sasirtt1 bu sdz, bunca eziyete
katlan, / Coli, dagr as, yaslan, neymis, yaslilar icinmis. (Anday 2007: 303)

Gilgamis sonsuzlugu aramay1 birakmasi gerektigini anlayarak “doniis
yolu”na girer. O, meselenin bedensel Oliimsiizliik degil, ebediyeti bilmek
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oldugunu idrak ederek “dirilis”e ulasir. Joseph Campbell, sonsuzluk ile ilgili
olarak su degerlendirmeyi yapar:

Her sey hareket halinde, yiikseliyor ve geri doniiyor. Koklere donmek,
dinginlik aramak gibidir. Dinginlik aramak kadere dogru yol almak gibidir.
Kadere ilerlemek ebediyet gibidir. Ebediyeti bilmek aydinlanmadir ve
ebediyeti tammamak kargasa ve kotiiliik getirir.

Ebediyeti bilmek kisiyi anlayish kilar; anlayis kisiyi acik fikirli kilar;
tasavvur genisligi soyluluk getirir; soyluluk cennet gibidir. (2020: 175)

Uruk; baglariyla, bahgeleriyle bolluk ve bereket icinde bir sehirdir.
Diismanlardan korunmak igin etrafi pismis tugladan yapilmig duvarla
cevrilmistir. Bu sehrin koruyucu tanrigasi Istar (Inanna); ask, dogurganlik ve
savag tanricasidir. Bagdat ile Basra arasindaki bir Siimer yerleskesi olan
Uruk’un kral1 ise Gilgamis’tir. Ancak Uruk’tan yola ¢ikan ile Uruk’a donen
Gilgamis baska baskadir:

Kayiker sag ol, getirdin beni kentim Uruk’a, / Dilerim kendi yerine
esenlikle donesin, / Cekmedigim ac1 kalmadi, bilmez misin, / Yiiriiyen yildiz
gibi insan, gokyiizii bitmez ki, / Oliimsiizliigii aramisim, laf, nas1l yasardim /
Aramasam, o Oliimsiiz denen yasiyor mu sanki, / Ardisik gilinleri zaman
sanmisim, / Gokgliriiltlisii simsekten sonra gelmez ki, / Odanin i¢iyle disarisi
bir. / Sen duvarima bak, pigmis tugladan degil mi, / Temelin bulundugu seti
incele biraz da, / Ucte biri kent, iicte biri bahge, iigte biri / Tanrica Istar’in
kendisi sayilan alandir, / Sonra da baglar, tarlalar baslar, kirmiz1 kuslar, /
Zakkumlarin i¢inde sacini tarayan sabah, / Cigeksiz arpanin hisirtis1 gelir
stirekli, / Kig giinlerine yol gosteren ay surda dinlenir, / Unutulmus arabalar
sel yagmakli cayirda, / Omriin en mavi gdgiinii aralik ay1 boyar. (Anday
2007: 304)

Gilgamig, dostlugu tatmanin sevincini ve kaybetmenin izlintiisiini
yasamig; adini tarihe gegirmek igin cesurca hareket etmekten ¢ekinmemis;
6lim korkusuna kapilmis ve oliimsiizliik istegi ile mesakkatli bir yolculuk
yapmistir. Sonunda krali oldugu Uruk kentine ibretlik hikayesi ile
donmiistir.

Sonug¢

Uruk’tan ¢ikan Gilgamis ile Uruk’a donen Gilgamis aym kisi degildir.
Uruk’tan c¢ikmadan Once o, bollugun, bereketin yasandigi; cevresine
yapilmig duvarla halkinin diismanlardan korundugu Uruk sehrinin san-sohret
pesinde gururlu ve kibirli kralidir.
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“Kahramanin yolculugu”nun “siradan diinya”, “maceraya ¢agr1”,
“cagrmin reddi”, “rehberle karsilasma”, “ilk esigi gecis”, “sinavlar,
miittefikler, diismanlar”, “magaranin derinligine yaklagmak”, “cile”, “odiil”,
“doniis yolu”, “dirilis” ve “iksirle doniis” asamalarini gecen Gilgamis,
yasadig1 tecriibeler sonucunda degismistir, doniismiistiir. O, karanliktan
aydinliga, cehaletten bilgelige, esaretten Ozgiirliige doru yol almistir.
Kraldan kahramana dontigsmiistiir.

Gilgamis hayatin 6ziiniin duraganlik degil, devingenlik; ¢okluk degil,
birlik oldugunu ayirt etmistir. Sonsuzluga ulasmanin bedensel 6liimsiizliikle
degil, ebediyeti bilmekle miimkiin oldugunu idrak etmistir. Goriinen ile
gercek arasindaki farki gérmiistiir.
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