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ITALYAN RESMINDEN BiR KiRKE PORTRESIi: BUYUCU, CADI VE MELANKOLIK

A PORTRAIT OF CIRCE FROM ITALIAN PAINTING: SORCERESS, WITCH AND MELANCHOLIC

Serap Yiizgiiller*

(o}

Erken modern donem Avrupa’sinda baslayan cadi avi siireci, cadilik atfedilen kadinlarin etkinliklerini
gorsellestiren bir ikonografi yarattigi gibi bir yandan da Antik¢ag’in buyd ile iliskilendirilen kadin
karakterlerini “cadinin arketipleri” olarak glindeme getirmistir. Pagan diinyanin séz konusu
karakterlerinden, hayvana donistiirme biylsini gergeklestirmesi baglaminda 6zellikle Kirke, cadi
cilginhiginin yasandigi bu siiregte italyan literatiiriinde siklikla ele alinan bir kadin figiirii olarak dikkati
cekmektedir. 16. yizyil italyan resmindeki Kirke temali yapitlar iizerine odaklanan bu calisma,
resimlerdeki Kirke imgesi, gorsel motifler ve anlati 6rgisi ile donemin literatirl arasindaki
etkilesimin izini sirmeyi amaglamaktadir. Ote yandan basta Malleus Maleficarum olmak iizere cadilik
Gzerine kaleme alinan metinlerde ve donemin sembol kitaplarinda “cadinin selefleri” kabul edilen
Antikg¢ag’'in biytci kadinlarina yapilan géndermeler, R6nesans hiimanizmasinin biyi odakli ezoterik
soylemleri, bu arastirmanin referans aldigi kaynaklardir. Barok dénemin ruhunu yansitmasi ve Kirke
imgesi acisindan unik bir 6rnek sunmasindan hareketle, Castiglione’nin Kirke serisi de melankoli ve
memento mori temalariyla yakin temasi nedeniyle ¢alismanin kapsamina alinmistir.

Anahtar Kelimler: Kirke, Biyiicii, Cadi, Melankoli, italyan Resmi.
Abstract

The process of witch-hunt, which started in early modern Europe, created an iconography that
visualized the activities of women accused of witchcraft, while also bringing the female characters of
antiquity associated with magic to the fore as witch archetypes. Among the aforementioned
characters of the pagan world, especially Circe, draws attention as a woman figure who frequently
discussing in Italian literature in parallel with this process of witch craze. This study, which focuses
on the Circe-themed works in 16th century Italian painting, aims to trace the interaction between
the image of Circe and the literature of the period. On the other hand, the witch literature, especially
Malleus Maleficarum, emblem books and the esoteric discourses of Renaissance humanism are
other sources that the research references.The painting series of Circe by Castiglione were also
included in the study due to its close relationship with the themes of melancholy and memento mori,
as it reflects the spirit of the Baroque period and presents an unique example in terms of the image
of Circe.
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1. Girig

16. yizyil italyan resminde Antik dénem kultiiriiniin etkilerine tanikhk etmenin
yollarindan biri, Yunan ve Roma mitolojisinin blyicu tanrigasi Kirke’nin izini sirmektedir.
1300’lerin son ceyreginde Boccaccio’nun “linli kadinlar”inda kendine yer bulan Kirke,
Ronesans hiimanizmasini ve 6zellikle Yeni Platoncu distnirlerin doganin sirlarina ermenin
yolunu acan “iyi biiyi” tGzerine odaklanan yaklasimlarini hala canl tutan 16. yiizyil italyan
literatlirlinde, carpici bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bati kiltlriinde biyl ve
kotlclllik kavramlarinin 6zdeslestirilmesi, pagan gelenege kadar uzanan bir gecmise
sahiptir. Hiristiyanhk ise bliylyl dogrudan demonik giliclere baglayan bir dislince sistemi
insa etmistir. Bu insa slireci son kertede, erken modern donem Avrupa’sinda Seytanin
ishirlikgisi olarak tarif edilip cadilik atfedilen kadinlarin, siit blylisiinden hastalik biydisiine
degin biylnin cesitli bicimlerini icra etmekle suclanmalarina -ve katledilmelerine- yol
acmigtir.

Basta Malleus Maleficarum olmak Uizere bu silirecte yeseren cadilik literatird,
Yunan ve Roma mitolojisinin blylci kadin karakterleri ile ¢agin cadisi arasinda bir analoji
kurmustur. Avrupa cografyasinin her yanina sizan bu “blyill iklim”in etkisi altinda, 16.
ylzyil italya’si artik cadi olarak da tanimlanan Kirke’yi hem yazin alaninda hem de resim
sanatinda yeniden canlandirmistir. Calismada, kisaca 6zetlenen bu cerceve kapsaminda
italyan ressamlarin yapitlarina konu olan Kirke imgesi ile dénem literatiirii ve disiince

diinyasi arasindaki etkilesim ikonografik bir yaklasimla ele alinacaktir.
2. Yunan ve Roma Mitolojisinde Kirke

Yunan ve Roma mitolojisinin bliylcu tanricasi Kirke, Hesiodos’a gore Gines Tanrisi
Helios ile Okeanos’un kizlarindan nympha Perseis’in kizi, Medeia’nin babasi olan Kolkhis
krali Aietes’in kardesidir (Hesiodos, 2018:42). Bazi kaynaklar ise tanrigayr Hekate'nin kizi
olarak anmaktadir (Grimal, 2012:376). Antik donem metinlerinden modern edebiyat
eserlerine degin cesitli ayrintilarla beslenen Kirke'ye iliskin efsanelerin en erken kaynagi,
Homeros’un Odysseia destanidir. En Gnli Yunan kahramanlarindan Odysseus’'un Troya
savasinin ardindan memleketi ithaka’ya déniisii sirasinda basindan gecen maceralari,
zamanda geriye donislerle anlatan Homeros, metninin X. bolimiinde bir¢cok badireyi
atlatan Odysseus ve yoldaslarinin blylcli Kirke'nin yasadigi Aiaie adasinda baslarindan

gecenleri anlatir (Homeros, 1978:182-199). Adaya vardiklarinda Eurylokhos’un



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’22 Cilt:15 Say1:29
ISSN 1308-2698

kumandasindaki Odysseus’un tayfasinin bir kismi, etrafini kurtlar, aslanlar ve dag
hayvanlarinin gevirdigi Kirke’nin sarayina giderler. Vahsi olmalarina karsin Kirke’nin
biyileriyle evcillestirilen bu hayvanlar, Odysseus’'un adamlarina saldirmazlar. “insan sesli,
gizel bukleli, korkung tanriga” saraydan iceri girmeyen Eurylokhos disinda, ikram edilen
blyill icecegi icen bltlin adamlari degnegiyle dokunarak domuza doénistirip agila kapatir.
Eurylokhos’tan olayl 6grenen Odysseus, yoldaslarini kurtarmak icin yola koyuldugunda geng
bir adam kiligina giren Hermes’le karsilasir ve ulak tanri, Kirke'nin buydlerini etkisiz kilan
“cicegi sutbeyaz, koki kapkara, higbir 6limliniin koparamayacagl” bir bitkiyi (moly) verdigi

Odysseus’u uyarir:

Kirke uzun degnegiyle sana vurur vurmaz, ¢ek sen de kalgandan keskin kilicini, 8ldiirmek
istermis gibi atil Gistiine Kirke’nin. Odii kopacak, yatagina gétiirmek isteyecek seni, sakin
olmaz deme, hor gérme tanriganin yatagini, cok iyi bakilacaksin, yoldaslarin da kurtulacak,
ama oOnce buydk andini igsin mutlularin, zorla onu, ant i¢sin sana bir daha kotdlik
etmeyecegine, yoksun birakmayacagina seni gliclinden ve erkekliginden, soyununca sen
anadan dogma, cirilgiplak (Homeros, 1978:191).

Odysseus saraya vardiginda yasananlar, tam da Hermes’'in anlattigi gibi olur.
Domuzlari baska bir bilyiyle yeniden insana donistiiren Kirke, yatagina aldigi Odysseus ve
adamlarini bir yil boyunca adasinda konuk eder.

Romali yazar Ovidius Metamorphoses’inde hem buyilye hem de tanriganin karanlik
yonine iliskin daha ayrintih bir anlati sunmaktadir (Ovidius, 2019:374-388). Odysseus’un
yoldaslarinin tekrar insana donistirilmesinden s6z ederken, Kirke’nin degnegini ters yone
gevirdigine ve domuza donlstiirme sirasinda soyledigi sozleri tersten seslendirdigine
deginir. Tanriganin, askina karsilik vermeyen Glaukos’un sevdigi kadin Skylla’y1 canavara,
Latium krali Picus’u agackakana donlstirmesini de ayrintili bicimde aktaran Ovidius, “aska
diskiin” Kirke’nin aska dustigiinde ve reddedildiginde nasil bir dil kullandigini Picus’a
yonelttigi sézlerde carpici bir Gslupla kaleme alir:

Ey glizeller gilizeli adam, bir tanriga olarak beni seni yalvartan, karsilik ver agkima ve her
seyi géren Gunes’i kaynatan olarak kabul et, vicdansizlik etme ve Titan soylu Circe'yi
kiicimseme (...) Cezasiz kalmayacaksin, Canens’e de geri donemeyeceksin, kirilan bir kadin
ne yapar, seven bir kadin ne yapar, 6greneceksin 6ziinle; eger ki o seven kadin, Circe ise!
(Ovidius, 2019:387-388).

Homeros, Kirke'yi polupharmakos olarak anar; bu tanimlama otlarla zehir hazirlama
becerisine isaret eder (Stratton, 2007:26). Hermes’in bir tir panzehir olarak kahramana
verdigi moly’ nin metinde “iyi ot” diye tanimlanmasi da tanriganin insan i¢in tehdit olusturan

zararli otlardan yararlandigini imlemekte, ayrica donilstiirme eylemeni gergeklestirirken
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elindeki degnegi kullanmasi, biyl vurgusunu gii¢lendirmektedir. Antik Yunan ve Roma
metinlerinde by, sihir, efsun, tilsim anlamina gelen sozciklerin sireg icerisinde birbirine
entegre edilerek kullanilmasi (Stratton, 2007:26), Kirke'nin koétiictl glicler atfedilen bir
blylici olarak cisimlesmesinde etkili olmus ve 15. yizyilda Avrupa’da baslayan cadi avi
sirasinda blyicu Kirke, literatlirde “cadi Kirke”ye donustlrilmastir.

Kirke karakterinde dikkati ¢ceken baska bir 6zellik, Homeros’un nerede oldugu
konusunda bilgi vermedigi, Aiaie isimli bir adada tanricanin izole bir yasam slirmesidir.
Rodoslu Apollonios Argonautica metninde Kolkhis krali Aietes’in agzindan, Kirke’nin, babasi
Helios tarafindan Kolkhis Ulkesine ¢ok uzakta bulunan, Tyrrhenian (Tiren) anakarasinin
kiyisina gétiiriildiigiini aktarmaktadir (Apollonios, 2002:216). Bylece Aiaie adasi, italya’nin
glineybatisinda bir konum olarak tanimlanir. Nitekim Hesiodos, Kirke’'nin Odysseus’la
birlikteliginden “Unli Tyrsenler (lkesinin basindaki kusursuz kahramanlar” Agrios ve
Latinos’u dogurduguna deginmektedir (Hesiodos, 2018:44). Bununla birlikte Kirke’nin kendi
arzusuyla mi yoksa Madeline Miller’in Ben, Kirke romaninda kurguladigi gibi siirglin edildigi

icin mi bir adada yasadigi sorusunun yaniti, antik literatiirde belirsizdir.

3. italyan Literatiiriinde Cadi Arketipi Olarak Biiyiicii Kirke

Boccaccio, De Claris Mulieribus (Unli Kadinlar Uzerine, 1374) kitabinda “ilk kadin”
Havva’dan baslayarak mitolojiden tarihteki 6nemli kadin karakterlere degin yiziln lzerinde
kadindan, ahlak ve ahlaksizlik karsithgl baglaminda s6z eder. “Gilines’in Kizi Kirke” olarak
isimlendirdigi bolimde, kurnazhgi ve buyuleyici sozleriyle erkekleri tuzaga diistren hilekar
Kirke'yi anlatirken, sehvet ve ahlaksizliklarindan dolayr kotilige meyilli olan erkekleri
hayvana/canavara donlstiiren Kirke’lerin her yerde olduguna deginir. Yazara gore,
Hermes’in 6glduyle tedbir alan Odyssesus, akil yetisini yitirip bir hayvana dénlismemesiyle,
kendisini bu tuzaktan kurtaran “bilge adam”1 temsil etmektedir (Boccaccio, 2003:74-76).

Boccaccio’'nun De Claris Mulieribus kitabinin gesitli baskilarinda yer alan
illistrasyonlarin ardindan Kirke’nin bagimsiz bir tema olarak italyan resmindeki en erken
orneklerinden birine, 1514-42 yillari arasinda |. Alfonso ve Ercole d’Este’nin saray ressami
olarak Ferrara’da calisan (Humpfrey vd., 1998:27) Dosso Dossi'nin yapitinda rastlanir.
Raffaello’nun klasisizmi ve Giorgione’nin pastoral imgeleminin etkilerini tuvaline tasiyan bir
sanatgci olarak bilinen Dossi’nin yaklasik 1525’e tarihlendirilen “Manzarada Kirke ve Asiklari”
yapitinda (Gorsel 1), Giorgione ve Tiziano’nun “Uzanan Venis”lerini animsatan -ama

uzanmayan- Kirke, etrafinda dénistirdigu cesitli hayvanlarla birlikte ormanlik bir alanda
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betimlenmistir. Yesil bir kumasla genital boélgesi ve bir bacagi ortultidir, iki eliyle tizerinde
yazilarin segilebildigi biylk bir tablet tutmaktadir. Ayaklarinin dibinde ise sayfalarinda
blylyl sembolize eden bes kdseli bir yildizin yer aldigi bir kitap agiktir. Dossi’nin Kirke’si
elinde degnegiyle blylsinl gerceklestirmekte olan tehditkar bir kadin degildir; biyi
edimine génderme yapan elindeki tablete karsin bakisi diger tarafa ve ayni zamanda
izleyicinin géremedigi alana yonelmis durumdadir. Ciplakligi, bastan ¢ikarici ya da tahakkim
kurucu olmaktan uzaktir. Kirke’de gozlemlenen bu dinginlik, etrafindaki hayvan figlrlerinde
de yinelenir; Kirke ve hayvanlar (asiklari) Venedik Ekoll ressamlarini yankilayan manzara ile

dinginlik acisindan adeta butlinlesmistir.

Goérsel 1. Dosso Dossi, Manzarada Kirke ve Asiklari, 1525, Tuval Uzerine Yagliboya, 100 cm x 136 cm,
National Gallery of Art, Washington.

italyan Rénesans’i lizerine bircok metne imza atan tarihgi Peter Burke, Ferrara
kentinde saray ressami olan Dosso Dossi'nin Kirke konusuna ilgisini, Este ailesiyle yakin
iliskileri bulunan Gianfrancesco Pico della Mirandola’nin metinlerini biliyor olmasina baglar
(Burke, 2011:37). Ronesans déneminde Marsilio Ficino, Cristoforo Landino ile birlikte Yeni
Platoncu dislincenin 6nci isimlerinden bir olan Pico della Mirandola’nin yegeni olan
Gianfrancesco Pico della Mirandola, Yunan ve Roma mitolojisi yazin geleneginden de
beslenen La Strega (Strix, 1523) metninde kendi c¢aginin cadilarini pagan dénemdeki
selefleriyle karsilastirmistir. Hem Rénesans hiimanistleri hem de bu cevre ile iliski halindeki
sanatcilarin yogun ilgisine mazhar olan Mirandola’nin kitabindaki baskarakter Phronimus’un

agzindan Kirke cadi olarak anilir; yalnizca bir sehirde bile binin (izerinde Kirke gibi blytcu
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kadinin yasadig aktarilir (Simons, 2015:269). Ote yandan Dossi’nin yapitinda, ¢iplakligiyla
blyileyici cazibesinin gortunir kilinmasi bir yana Boccaccio ya da Mirandola’nin
metinlerinde sehvet dolu bir hazzin cisimlesmesine dondistirilen, erkekleri erdemsizlige
surikleyen, cadilarin selefi olarak nitelendirilen tehditkar Kirke’yi ya da Vergilius’un tabiriyle
“hasin tanriga”yi (Vergilius, 1998:229) bulmak gii¢ gorlinmektedir. Sanat tarihgisi Patricia
Simons’a (2015:271-72) gore, Dossi'nin Kirke’'si aska diskin ask bliytctsi olarak zulmini
dayatmay degil, blylsini kabul ettirmeyi arzulamaktadir. Sanat¢inin antik ya da ¢agdasi
metinlerdeki anlati ya da yorumlara bagli kalmaktan ziyade kendi imgelemenin izini slirerek
tasarladigini  savlayabilecegimiz bu Kirke betimi, Dossi’'yi, manierasindan etkilendigi
Giorgione’ye biraz daha yaklastirir; zira onun yapitlarindaki enigmatik figir ve motifleri
animsatir. Dossi, ddneminin yazininda egemen olan, erkekleri Kirke gibi kadinlar konusunda
uyaran ahlak bildirisinden ¢ok erkek izleyiciyi memnun edici ve blydleyici bir Kirke imgesini
yeglemis goriinmektedir (Humpfrey vd., 1998:88). Kirke’nin, Bati resmindeki guzellik
anlayisiyla uyumlu bir kadin imgesi olarak betimlenmesi, Boccaccio (2003:74) nun degindigi

Ill

“olaganistli glzel” tarifinin yani sira antik metinlerde de tanrigaya atfedilen nitelemeyle
iliskilendirilebilir. Romali yazar Petronius, Satyricon metninde Kirke'nin gulzelligini
“sanatcinin hayal edebileceginden bile daha kusursuz” ve “onun giizelligini ihtiva edecek
s6z yok” gibi tiimcelerle tanimlamistir (Petronius’tan akt. Sullivan, 2000:377).

Bati kdiltiiriinde erken dénemlerden itibaren olumsuzlanan bilyi, Kutsal Kitap
referanslariyla birlikte Yahudi-Hiristiyan geleneginde de sapkinlik ve kotlcll glclerle
iliskilendirilmistir. Blydyle ilgili bu yargi, yaklasik 1400’lerin ortalarinda baslayan cadi avi
sirecinde pagan donemin Diana, Hekate, Kirke, Medeia gibi mitolojik karakterlerinin
modern cadinin selefleri olarak anildigi bir dini literatlirin ortaya cikisiyla yeniden
alevlenmistir. Dominiken din adamlari Heinrich Kramer ve Jacob (James) Sprenger
tarafindan kaleme alinan Malleus Maleficarum (Cadi Cekici, 1486)," cadi avinin
mesrulastiriimasina teolojik bir zemin hazirlamis ve hem matbaanin hem de ¢ok sayida

Uretilerek ¢ogaltilan gravirlerin sagladigi olanaklarla Avrupa cografyasinin tamaminda etkili

olmustur. Seytanla anlasma sugunun isnat edildigi cadiligin bir gerceklik oldugunu savlamak

! Malleus Maleficarum’un ilk baskisi 1486 yilinda, Almanya’nin Speyer kentinde yapilmistir. 1519’a dek yapilan
baskilarinda yalnizca Kramer’in ismi yer alirken bu tarihten itibaren Kramer ve Sprenger’in isimleriyle ¢ift imzal
olarak yayimlanmigstir. Her iki yazar da Dominiken Tarikati ve Engizisyon Uyesidir. Papaligin talebiyle hazirlanan
Malleus Maleficarum, yaklasik li¢ ylzyill boyunca siiren cadi avi sirasinda el kitabi olarak kullaniimigtir. Metnin
Tirkgesi icin bkz: Heinrich Kramer ve James Sprenger, Cadi Cekici, cev. Aysu Polat, istanbul: Artes Yayinlari,
2018.
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Uzere, soru-cevap cercevesinde skolastik bir dizge insa eden metinde 6zellikle Kilise Babasi
Augustinus’a atifla, pagan dinyanin mitolojik kadin karakterleri de cadiligin arketipleri
olarak  sunulmustur. (Malleus  Maleficarum, cadilarin  baskalarini  hayvana
donistirmesinden degil, “gece uguslar” sirasinda cadinin kendisini hayvana doénistiirme
yetisinden s6z eder!):

Kanon, bedensel ve kalict bazi donlsimlerden bahsettigi gibi  bliylyle
gergeklestirilebilecek bu tiirden olaganusti seyleri tartigmaya agmaz. Aziz Augustinus De
Civitate Dei metninin 18. kitabinin 17. bolimiinde Unli cadi Kirke’nin, Diomedes’in
yoldaslarinin ve Praestantius’un babasinin ¢ok tuhaf hikayelerinden séz eder. (Kramer vd.,
1971:8).

Patricia Simons, Boccaccio’nun kotlcilligiyle GnlG kadinlar arasinda andigi
Kirke’nin, alegorik ve kurgusal yaklagimlarla Rénesans dénemi italya’sinda tehlikeli bicimde
blyileyici ve erotiklestirilmis bir kadin prototipine donistirildiigini vurgulamaktadir
(Simons, 2015:269). Dini ve sekiler literatliriin insa ettigi bu prototipin imge olarak
Uretilmesinde, Andrea Alciatus’un ilk baskisi 1531’de yayimlanan ve yiz yil boyunca cesitli
dillere cevrilerek tim Avrupa’ya yayillan Emblemata’si belirleyici bir etkiye sahiptir. Bati
kiltirinde bir resim gelenegi olusturan ve sembol kitaplari olarak bilinen bu tiirden eserler,
bir motto, bir imge ve bir aciklama metnine yer verilen cesitli sembolleri icermektedir.
Konumuz acisindan dikkat cekici olan ise, fahiselere karsi uyari niteligindeki sembol icin
Cavendeum a Meretricibus (Fahiselerden Uzak Dur) mottosu esliginde Kirke imgesinin tercih
edilisidir: “Dediklerine gére, Circe, su Giines’in kizi 6yle gli¢liiymiis ki, cevirirmis bircok adami
sasilasi hilkat garibesine. At terbiyecisi Picus Ornektir buna ve c¢ift bedenli Scylla, sarap
ictikten sonra domuza déniisen ithacalilar da. O seckin adiyla bir fahiseyi betimler Circe, akil
dengesini yitirir, her kim onu severse” (Alciatus, 2007:175).

Alciatus’un Yunan mitolojisinden bir tanricayr “uzak durulmasi gereken fahise”
olarak anmasini dénemin cadi ¢ilginligi ve demonoloji lzerine tartismalarindan bagimsiz
degerlendirmemek gerekir. Avrupa’daki cadi avi sirasinda cadilikla yaftalanan kadinlara
isnat edilen suglardan biri de, “ask blylsu” yaparak erkeklerin tutkusunu kendilerine tutsak
etmeleridir. Dolayisiyla fahise tanimlamasi, Seytan ile isbirligi yaparak blyuleriyle erkekleri
bastan cikaran kadinlara isaret eden bir nitelemedir; Kirke ile kurulan paralellik ise erkekleri

hayvana donistirerek onlarin akil yetilerini devre disi birakan Kirke'nin ve erkeklerin
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erdemi icin tehdit olarak algilanan sehvetli cadinin “disi yikicilig’” (Roberts, 2002:201)
temsil etmede ortaklastiriimasidir. Bu perspektiften bakildiginda fahise nitelemesi, hem
kinama hem de dislama mekanizmasini yansitir. Emblemata’nin farkl baskilarinda tercih
edilen Kirke imgelerinden 1546 ve 1584 baskilari arasinda yapilacak bir karsilastirma,
figlirlin gosterim bicimindeki degisimi ortaya koymaktadir. Erken tarihli 6rnekte (Gorsel 2a),
gorkemli bir giysi ve tanricaligini imleyen bir tag ile betimlenen Kirke, ithakahlari elindeki
degnekle domuza donustirirken gorilir. Daha geg tarihli baskida (Gorsel 2b) ise gogusleri
acikta birakilmis ve Odysseus’un yoldaslari domuz disinda baska hayvanlarla da temsil

edilmistir.

Sole faze Cirers tam magna potentis ferenr,
Verserit ue mosleoe in nese meomfind nives .
Tl eqaas demdter Vivi, twe sclla &fwmﬁ,
At e paliquam sine Bere firs o

tndlcar Wiflstaxereeriem momine Chrce,
Et vachnew anbwd perdere . guiGui amat

Gorsel 2a. Alciatus, Emblemata, 1546 baskisi, Venedik Gorsel 2b. Alciatus, Emblemata, 1584 baskisi, Paris

Dosso Dossi’nin ardindan cinquecento resminde rastlanan Kirke betimleri, genellikle
tanricanin  Odysseus’la kesisen 0Oykiisiini sahneye tasir. Kardinal Giovanni Poggi,
Bologna’daki Palazzo Poggi'nin Sala di Ulisse olarak bilinen salonunun tavani icin Pellegrino
Tibaldi'ye Odysseus’un maceralarini konu alan bir fresk cevrimi siparis etmistir. Yunan
kahramanin ithaka’ya yolculugu sirasinda basina gelen olaylarin ele alindigi bes freskten
biri, Odysseus ve Kirke’yi tanricanin sarayinda géstermektedir (Gorsel 3). On plandaki iki
figlrd bir yilanin dolandigl siitun ayirir; Odysseus’un kilicini ¢ekerken betimlenmesi
Homeros’un anlatisindaki belli bir anin kayda gegirildigine isaret eder: Kirke, yoldaslarinin

domuza donistiriilmesinin ardindan Hermes’in panzehir olarak verdigi bitkiyle saraya

’Roberts, 16. ve 17. ylzyll ingiltere’sinde Protestan propagandasi baglaminda Katolik Kilisesi’ne ydneltilen

suglayici tanimlamalardan birinin, Vahiy kitabindaki “Babil Fahisesi”ne géndermeyle “Babil Kirke’si” yakistirmasi
olduguna deginir.
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giden ve tanrigcanin verdigi buyalu sarabi gondl rahatligiyla icen Odysseus’a, arkadaslarinin
bulundugu agila girmesini soyler ve Odysseus, kilicini cekerek 6ldirecekmis gibi tanricanin
Uzerine atilir. Bir elinde biyl kasesini taslyan Kirke’nin yukari kalkmis diger eli, situna
dolanmis ve tanriganin ayaklarinin dibinde gérilen iki yilanin tislar bicimde betimlenmesi bu
siddetli ani pekistirirken, kahramanin arkasinda ucgarak oradan uzaklasan Hermes’in
bulunmasi, olayin ilk asamasini imlemektedir. Sahnenin 6n planindaki yari insan yari hayvan
formundaki figlrler, Odysseus’un yoldaslarinin domuza donistirilmesinden ziyade
Kirke'nin baska bir biylyle onlari yeniden insana donistiirmesinin temsili olarak okunabilir.
Zira hem Homeros'un anlatisinin sdrekliligi hem de bu figlrlerin jestleri ve eylemleri
acisindan bu okuma, Tibaldi’nin kurgusunun bitlncdl bir nitelik kazanmasina olanak saglar.
Bu anlamda tek tek figiirlerin gosterilme bigimi donlisimn gesitli asamalarini yansitmakta
ve sag taraftaki figlirlin bitlndyle insan formunda betimlenmesi ile blyliniin geri gevrilisi

sonlanmaktadir.

Gorsel 3. Pellegrino Tibaldi, Odysseus ve Kirke, 1550-51, Fresk, Palazzo Poggi, Bologna.

Homeros'un Odysseus’un yoldaslarinin domuza donustlraldigind anlatmasina
karsin sanatginin aslan, tilki, ejderha gibi farkli hayvanlara yer verdigi gorilir. Daha sonraki
orneklerde de rastlanan bu betimleme anlayisi, Floransali yazar Giambattista Gelli’nin
Toskana Grandiki |. Cosimo de Medici'ye ithaf ettigi La Circe (1549) isimli metninde
istiridyeden file kadar ¢esitli tiirlerde hayvana deginmesiyle iliskilendirilir. La Circe’nin antik
yazindan ayrisan baska bir yoniyse, farkli mesleklerle tanimlanan hayvanlari on diyalog

halinde konusturmasi ve Kirke’'nin eger kendileri razi olursa hayvanlarin yeniden insana
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donistirilecegini kosul koymasidir. Odysseus’un ikna cabalarina karsin hayvanlarin
neredeyse tamami daha 6zglr ve mutlu hissettikleri iddiasiyla donlisimi reddederler.
Yazar, file donustlrilmis filozofun teklifi kabul ettigini, “insan olmak ne muhtesem bir his!”
diye haykirarak evrenin yaraticisini bilmenin ve sevmenin yalnizca insana bahsedilmis bir
yeti oldugunu dile getirir (Gelli’'den akt. Cartmill, 1993:89).

insan ve hayvan dogasi iizerine alegorik bir yorum ortaya koyan Gelli, nihayetinde
insana donislimu filozof kimligi Gzerinden tanimlayip tanri-insan iliskisi baglaminda akil ve
sevgi ilkesini vurgulayarak bir anlamda Ronesans hiimanizmasinin temel argiimanini beyan
eder. Ote yandan metnin ilgi cekici baska bir 6zelligi, geyige dénustirilmis bir kadinin
Odysseus’la diyaloguna yer vermesidir. 16. ylzyilin Floransal kadinlarini temsilen konusan
disi geyigin agzindan Gelli su sozleri kayda gegirir:

Siz erkekler bizden sadece koleler ve hizmetkarlar yaratmaya calisiyorsunuz; oysa biz aslen
sizin yardimcilariniz ve ortaklariniz olmak icin yaratildik ve 6yle olmaliyiz. Bizi asagilamaniz
Tanr’nin yaratisina ve doganin kuralina o kadar aykiri ki. Erkeklerin hep tesebbiste
bulundugu bu tir eylemlere hayvanlar hig girismez (..) En azindan bir geyik olarak
surtideki herhangi bir eril kadar ayricaliga ve yetkiye sahibim (Gelli, 1745:101-122).

Tibaldi’nin yapitina geri donersek, batindyle ¢iplak olmasa da goéguslerinin agikta
birakilisiyla Kirke’nin gortiniimi Dossi’nin yorumu ile benzerlik gosterir; ancak Dossi’nin
imgesinde yikicihigina bir gonderme s6z konusu degilken Tibaldi’'nin tam da Odysseus’un
kilicini gektigi ani sahneye tasimasi, Emblemata’da vurgulanan Kirke'nin erkekleri tehdit
eden yoni ile bu tehdit karsisinda kilicini kusanan kahraman erkegin (Odysseus) kendini
savunmasi arasindaki gerilimi sezdirmektedir.

Odysseus ve Kirke mitinin ele alindigi baska bir yapit, Gelli'nin La Circe’yi ithaf ettigi
I. Cosimo de Medici’nin oglu I. Francesco de Medici’nin Palazzo Vecchio’daki studiolo’sunda
yer almaktadir. Giorgio Vasari ve koleksiyoner Vincenzo Borghini tarafindan tasarlanan
studiolo, hem ¢alisma odasi hem de |. Francesco de Medici’nin 6zel ilgi alani olan simya ile
ilgili bir atolyeyi de barindiran kisisel bir mekandir. Dikdortgen planli odanin doért
duvarindaki ikonografik program, -simya ile de baglantili olarak- dért element, dért mevsim,
dort mizag ve buyuk olglide donisimiin alegorisini temsil eden mitolojik temali resimleri
(1570-75) icermektedir.® Egitiminin ardindan Floransa’ya gelerek Medici ailesinin saray

ressamlarindan biri olan Flaman sanat¢l Giovanni Stradano (Jan van der Straet), bu 6zel

3 https://museicivicifiorentini.comune.fi.it/en/palazzovecchio/visitamuseo/studiolo_francesco_i.htm, Erisim

tarihi: 03.02.2022.
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mekanin ikonografik programina I. Francesco de Medici'nin portresine de yer verdigi Simya
Laboratuvari® ve Odysseus, Hermes ve Kirke (Gorsel 4) resimleriyle dahil olmustur.

Kirke’nin sarayi icin derinlik algisini gliglendiren bir anlayisla, 6n plandan arka plana
dogru uzanan bir mekan tasarlayan Stradano, yine ayni eksen (izerinden okursak 6n planda
Kirke’nin buyisiinii etkisiz kilacak bitkiyi veren Hermes ile Odysseus’u betimlemistir. iki
figlirin yaninda yer alan aslan, ayi, kurt, tilki gibi cesitli hayvanlarin arkasinda iki kadinin
esliginde oturmakta olan Kirke'nin elindeki degnekle Odysseus’un yoldaslarindan birini
domuza donustirdiagi ve diger elindeki kaseden ise baska bir adama buyuli ickiden igirdigi
gorilmektedir. Bu figlr grubunun caprazinda baska bir kadin, domuzlara yer vermektedir.
Sahnenin arka planinda, aralanmis bir perdenin ardinda kirmizi cibinlikli bir yatak ve 6éniinde
bir kadinin oturdugu dokuma tezgahinin goérindigi yeni bir mekan acilmaktadir. Dokuma
tezgahinin beyan ettigi lizere bu kadin, kocasi Odysseus’un ithaka’ya dénmesini yillarca
bekleyen Penelope olarak yorumlanmaktadir (Whitaker vd., 2007:104). Sanatgli bu
kompozisyon anlayisiyla, 6n plandaki Odysseus’tan baslayan diyagonal hatti Penelope ile

sonlandirarak Kirke ve ona iliskin gérsel motifleri, kari-kocayi ayiran alana yerlestirmistir.

Gorsel 4. Giovanni Stradano, Odysseus, Hermes ve Kirke, 1570, Tuval Uzerine Yagliboya,
Palazzo Vecchio, Floransa

* Giovanni Stradano’nun Simya Laboratuvari resmi igin bkz: Nilifer Ondin, (2017). Rénesans ve Simya, istanbul:
Hayalperest Yayinevi, s. 132-141.
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Stradano’nun Kirke’si Dossi’den farkli olarak dogada, izole edilmis ve ¢iplak bir figlr
olmadigl gibi blyl edimini gerceklestirmekten de alikonmamistir. Dossi bulylye iliskin
gondermeleri tablet ve kitap araciligiyla sahneye aktarirken Stradano dogrudan Homeros’un
Odysseia destanindaki anlatinin® referansiyla tanricanin eylemini (hem hayvana
donistirme hem de buyili icecekten icirme) gorsellestirmeyi tercih etmistir. Tibaldi gibi
Stradano’nun da 6n planda baska tiirden hayvanlara yer verisi, baba-ogul Medicilerin Kirke
figlirine ilgisi g6z oOnlnde bulunduruldugunda, sanatcinin Gelli’'nin  metninden
esinlenmesine baglanabilir.

4. Melankolik Kirke

I. Francesco de Medici’nin studiolo’sundaki ikonografik programa katkida bulunan
isimlerden biri olan Alessandro Allori, yine Floransa’da bulunan Palazzo Salviati'nin Cortile
degli Imperatori bolimiindeki tonoz ve linet kisimlarina on alti sahnede Odysseus’un
OykUsinU resmetmistir (1575-76). Fresk cevriminin Odysseus ve Kirke’yi konu alan
resminde, Tibaldi ve Stradano orneklerinden farkl olarak, tanriganin sarayi yerine Dossi ile
ortaklasarak pastoral bir ortami yegleyen Allori, 6n planda elinde degnegi ve dnlinde agik
bir kitap ile oturmakta olan Kirke ile hayvanlari, arka planda ise Odysseus ve Hermes'i
betimlemistir (Gorsel 5). Allori’‘nin tasarisi Ozellikle Odysseus ve Hermes'in jestleri ile
blyliyu etkisiz hale getirecek bitkinin verilisi anini sahneye tasimasi agisindan studiolo’da
birlikte calistigi Stradano’nun kurgusunu animsatir; ancak Allori’nin basroli Kirke'ye verdigi
asikardir. Yaslandigi kayalik, tanricaya resmin pastoral ortaminda 6zerk bir alan yaratir.
Ciplakligi vurgulanan Kirke, elindeki degnegi onlindeki kurda yoneltse de bakislari biyi
eylemine odaklanmis gorlinmemektedir. Kayaya yaslanmis durumdaki acik kitap da
tanriganin ilgisinden yoksundur. Bakisinda gozlemlenen dalginlik ve basini eline yaslama

jesti kusku yok ki melankolik mizaca génderme niteligi tasir.

> “Verdi onlara bu ickiyi, onlar da hemen diktiler, onlar diker dikmez igkiyi, Kirke hepsine degnegiyle vurdu ve
kapatti yoldaslarimi domuz agilina. Simdi onlar tipki domuza benzemislerdi” (Homeros, 1978:236-239).
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Gorsel 5. Alessandro Allori, Odysseus ve Kirke, 1575-76, Fresk, Palazzo Salviati, Floransa
Gorsel 6. A. F. Doni, Melankolik Kiz, 1552, Gravir, | Marmi, Venedik.

Allori’'nin buylcil tanrigaya yulkledigi melankolik jest, Kirke'nin bir arketip olarak
yorumlandigi dénemin cadi literatliriini yeniden giindeme getirir. Cadinin kim oldugu
sorusunu pagan ve dini yazin geleneginden o6rneklerle de yanitlamak amaciyla kaleme
alinan ve cadi avi ¢ilginhgina “elverisli” bir ortam hazirlayan Malleus Maleficarum’un
ardindan demonoloji literatiiriine tip alanindan argiimanlarla bir karsi-yanit gelistirilmistir.
Cadilarin savunusu olarak anilabilecek bu argiimanlarin en etkilisi, Hollandali hekim ve
demonolog Johann Weyer'in De Praestigiis Daemonum et Incantationibus ac Venificiis
(Demonlar, Biiyiiler ve Zehirlerin Yanilsamasi Uzerine, 1563) metnidir. Yaratilistan gelen
zayifliklari sebebiyle kadinlarin cadiliga daha meyilli olduklarina iliskin yaygin inanci
benimsemekle birlikte cadi avina muhalif bir tavir benimseyen Weyer, iskence altinda
Seytan ile isbirligi yaptiklarini itiraf eden kadinlarin ruhsal durumlarina dikkat cekerek gece
ucusu, hayvana doniisme gibi blylu eylemlerinin s6z konusu kadinlarin melankolik ruh
halinin yol actigi illizyonlar oldugunu 6ne sirmustir (Akin, 2011:293-98). Weyer, kadinlarin
dogalari geregi melankoliye yatkin olduklarina isaret ederken byl ve illizyon baglantisina
dikkat ceker:

Lamia denilen kadinlar, gercekte yoksul ve genellikle yasli, dogalari geregi melankolik,
iradesi zayif, umutsuzluga kolayca meyleden, Tanri'ya giiven duymadaki zayifliklar
sebebiyle Seytan’a memnuniyetle baglanan ve c¢esitli  gorintilerle  zihinlerini
karistirabilmek icin Seytan’in bedenlerine kolayca sizabildigi kadinlardir (Weyer’'den akt.
Kounine, 2018:196).

Weyer’in metninden bir ylizyil nce melankoli ve bliyli, Marsilio Ficino 6nculiigiinde

Floransa’da yeseren Yeni Platoncu disincenin, insan dogasinin kozmik anlami paradigmasi
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Uzerinden “liretken tefekkir” ve simya baglaminda yorumladiklari konulardi. Melankoli ve
deha iliskisine odaklanan hiimanistler dort element, dort viicut sivisi, dort gok cismi, dort
mizag Uzerine insa edilen kadim dizgeye dayanarak toprak-kara safra-Satlirn eslesmesinden
dogan melankolik mizaci yaratici edimin kosulu kabul etmislerdir.’ Yeni Platoncularin
yoneldikleri baska bir alan ise, simya, astroloji, sifali otlar bilimi gibi okiiltizmle baglantili
konulari icinde barindiran blylydi. Simya konusunda en kapsamh kulliyat olan Corpus
Hermeticum’un Cosimo de Medici’'nin hamiliginde Ficino tarafindan Latinceye cevrildigi bu
slrecte, tinsel diinya ile maddi diinya arasinda tek baglanti noktasi kabul edilen insanin bu
gizemli bagi kavramasinda dogal biiyiiniin (iyi biiy(i) aracilik islevine inanilmaktaydi.” Ficino
ve cevresi, sinirli bir seckin kesimden ibaretti ve entelektiiel bir seckin topluluk icin 6zel bir
ezoterik Hiristiyanlik bigimini vaaz ediliyordu (Nauert, 2011:95-99). Floransa’nin hiimanist
ortaminda ortaya ¢ikan bliyi ve melankoliye iliskin bu olumlayici yaklasim, dogal blyuyd
cadilara atfedilen seytani buyiiden, melankolik ruh halini de Ortacag’in acedia’sindan®
ayristirir. Ote yandan Rénesans hiimanizmasi ve Yeni Platonculugun etkilerinin siirdiigi 16.
ylzyil italyan yazininda, daha énce isimleri anilan Mirandola ve Gelli’'nin yani sira Ludovico
Ariosto (Orlando Furioso, 1516), Torquato Tasso (Gerusalemme Liberata, 1581) gibi sairlerin
metinlerinde Kirke ya da Kirke tipolojisine dayanan buydcileri konu alan, blyd, ask ve
melankoli (izerine yogunlasan bir killiyat s6z konusudur.

Sanat tarihcisi Guy Tal, Allori'nin freskindeki Kirke figlirinin Antonio Francesco
Doni'nin 1552’de Venedik’'te yayimlanan “Melankolik Kiz” isimli baskisi (Gorsel 6) ile
benzerliklerine dikkat ¢ceker (Tal, 2004:59). Bir kayanin lzerinde yalniz basina oturan kederli
kadinin hem el jestleri hem de saglar Allori'nin figlriyle benzerlik gosterirken, Kirke
ciplakligi ve elindeki degnekle farkli bir imge sunmaktadir. Doni’nin kadin figird, etrafindaki

denizle izole edilmigligi isaret eder; yazar, bu izolasyonun bir adada yasam siirmekte olan

® Rénesans déneminde melankoli kavrami ve Bati sanatindaki melankoli temali betimler iizerine kapsamli bir
okuma igin bkz: Klibansky, Panofsky ve Saxl, (1979). Saturn and Melancholy, Saturn and Melancholy: Studies in
the History of Natural Philosophy, Religion and Art, Nendeln-Liechtenstein: Kraus Reprint.

7 Ficino gevresinin énemli isimlerinden Pico della Mirandola, cifte dogasina degindigi blyinin yararli olarak
tanimladigl bigimi Uzerine su sozleri kaleme alir: “Biiyiiniin birinci bigimi bir bilim ya da sanat oldugunu ileri
siiremez, siirse de bunu dogrulayamaz. Oysa, gizemlerle dolu olan ikincisi, seylerin en derin gizlerini
derinlemesine diisiinmeyi, sonug¢ta doganin tiimiiniin bilgisini kapsar. Bu yararli biiyi, giicleri saklandiklari
yerden ortaya g¢ikariyor gibidir. Bu gliglerin tohumlarini Tanrinin biyiikliigii diinyaya sagmis, bunlar Tanrinin
biiyiikligii tarafindan diinyaya ekilmistir.” Bkz: Pico della Mirandola, 2020. insanin Degeri Uzerine Séylev, gev. L.
Ozsar, Bursa:Biblos Yayinevi, s.71.

8 Acedia, Hiristiyan 6gretisine gore yedi 6limcil glinahtan biri olan tembellik-aylaklik glinahini tanimlamaktadir.
Melankoli ve acedia baglantisi igin bkz: Jean Starobinski (2007). “Tanri Katinda Ruh: Acedia Guinahi”, Cogito:
Melankoli, Sayi 51, s.224-232.
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Kirke imgesi icin Allori'ye esin vermis olabilecegine deginir. Baski resimlerin ¢ogaltilarak
vayillmasi gerceginden hareketle boyle bir esinlenmenin ihtimal dahilinde oldugu
savlanabilir; nitekim Direr’in Melencolia | (1514) graviiriiniin de Doni’nin imgesi lizerindeki
etkisi aciktir. Cesare Ripa’nin Iconologia sembol kitabindaki (resimli baski, 1603)
“Melankoli” imgesi de yine bir kayanin Uzerinde oturan, ellerini yanaklarina dayamis
hGzunlG bir kadini gorsellestirmis ve bu melankoli alegorisi Barok donem sanatinda
yinelenerek slirdlrilmustir (Klibansky vd., 1979:286). Bu etkilesimler bir yana hiimanizma
ve Yeni Platoncu disiincenin italyan yazininda yarattigi ezoterik iklim ve ele aldigimiz
yapitlarin ozellikle bu hiimanist cevrede (hami-disinilr-ressam) Uretilmesi, -dogrudan
tanricayl melankolik olarak tanimlayan bir metinden sz edilemese de- melankolik mizacin
Kirke’ye aktarilmasini, cagin ruhunun yansitildigi bir gorsel kod olarak okumayi olanakli
kilar.

italya’da basta Floransa olmak lizere etkisini hissettiren bu iklimin yani sira
Avrupa’nin tamamina vyayillan ve Hekate, Kirke, Medeia gibi mitolojik karakterlerin
arketipsel prototipler olarak yorumlandigi “cadilik mitolojisi’ni (Pinson, 1998:954) de
gozden kacirmamak gerekir. Antikcag’in buylcli kimligini modern ddénemim cadisina
eklemleyen yeni betimleme anlayisi, 16. ylizyilda bicimlenmeye baslamasinin sonrasinda 17.
yluzyillda hem Katolik hem de Protestan cografyada gorsel motifleri saptanmis bir cadi
ikonografisini ortaya ¢ikarmistir. Oyle ki bu siire¢, dogrudan cadi ya da biyiici kadinlari
konu alan dretimlerin disinda Eski Ahit'te (1. Samuel 28) Kral Saul’'un istegi (zerine
peygamber Samuel’in ruhunu ¢agiran Endorlu kadini da bu ikonografik programa dahil
etmistir. Donemin cadiiga ve buydculige iliskin gorsel motiflerini sahneye tasimasi
acisindan Hollandali ressam Jacob Cornelisz van Oostsanen’in 1526 tarihli “Saul ve Endor
Cadis1” yapitini (Gorsel 7) anabiliriz. Sanatgi, Kutsal Kitap anlatisini sol tarafta gorilen dar bir
alana yerlestirirken resim yilzeyinin 6n ve arka planini bitlndyle cadilara isnat edilen

eylemlere ayirmistir (Demir, 2019:40).
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Gorsel 7. Jacob Cornelisz van Oostsanen, Saul ve Endor Cadisi, 1526,
Tuval Uzerine Yagliboya, 85,5 cm x 123 cm, Rijksmuseum, Amsterdam.

Oostsanen’in yapitindaki Endor Cadisi yash bir kadindir; ancak dénemin cadilarina
atfedilen sehvet giinahindan o da nasibini alarak belden yukarisi giplak gosterilmistir. Bu
imge, Dossi, Tibaldi ve Allori'nin geng, glizel bir kadin olarak betimledikleri Kirke ile
karsilastirildiginda ilk bakista saptanabilen ortak gorsel motifler, ciplaklik, jestler ve
blyliniin nesnesi degnektir. Bununla birlikte Endor Cadisi’nin bakisini odakladigi, bir satyr
tarafindan tutulan biyu kitabi Dossi ve Allori’nin resimlerinde de yer almaktadir. Baska bir
benzerlik Endor Cadisi’'nin sol yaninda gorilen baykus ile Allori’nin yapitinda Kirke’nin
solundaki aslan arasinda da kurulabilir. Baykus ve aslanin, donisimi sezdiren bicimde
dogrudan izleyiciyi hedef alan bakislari yine analojiye olanak veren bir gorsel motiftir. Bu
tirden etkilesimlerden hareketle, cadilik ve biiylye iliskin literatir ile bu literatlirli gorsel
bildiriye donistirerek vyayginlasmasini saglayan sembol kitaplarindan tireyen imge
repertuvarinin, antik mitoloji, Kutsal Kitap’tan bir anlati ve donemin cadi betimleri

Uzerinden eklektik bir derlemeyle yeni bir ikonografi yarattigi savlanabilir.
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Gorsel 1’den ayrinti Gorsel 3’den ayrinti Gorsel 5’den ayrinti Gorsel 7’den ayrinti

italyan resminde Kirke imgesinin izi siriildigiinde, sanat yasaminda sekiz kez
tanricayi betimleyen Genovali ressam ve baski resimci Giovanni Benedetto Castiglione, hem
konuya yogun ilgisi hem de kompozisyonlarindaki zengin ikonografiyle dikkati ceker.
1630’larin ilk yillarinda Roma’ya gelmesinin ardindan italya’nin birgok kentinde bulunan ve
sanat anlayisinda akademik egilimle siki bir bagi olmayan Castiglione, 6zellikle hayvanlarin
eslikci oldugu Eski Ahit konulari ile antik donem anlatilarina yénelmistir (Standring vd.,
2013:34). Odysseus’un yoldaslarini hayvana donistiren Kirke’ye olan egilimi ise, biylnin
yol agtigi donusimlere Ozel ilgisinin yani sira Gelli'nin La Circe metni ile Rdnesans
hiimanizmasinin insan ve hayvan dogasi (zerine dislincelerinin hala siren etkisine
baglanmaktadir (Standring vd., 2013:73).

Sanatg¢inin Mantova Dk 1. Carlo Gonzaga’nin saray ressamlarindan (Standring vd.,
2013:109) biri oldugu siirecte, 1650 yili civarinda Urettigi Kirke serisinin bir versiyonunda
(Gorsel 8), kompozisyonun sol tarafinda bir elinde kase diger elinde degnegiyle vakur bir
bicimde oturan Kirke’'nin, blylyl gerceklestirme anina taniklik edilir. Sagda gorilen
Odysseus’un yoldaslarindan birinin heniiz yalnizca basi yaban domuzuna donlismisken,
bakisi ve jestleriyle korkusu agiga vurulan ikinci figiir kagmaya yénelmis gériinmektedir. On
plandaki zirh, migfer, okluk gibi nesneler donlisim{ tamamlanmis olan, Odysseus’un diger
yoldaslarina isaret eden goérsel motifler olmalidir. Dénemin cadi betimlerinde rastlanan
ibrik, kazan gibi blytye atifta bulunan nesnelerin (istiinde yer alan satyr bisti, hem insan
hem keci formunda mitolojik bir varligin temsili baglaminda Kirke’nin donistiirme eylemine
ve hayvana donustirilse de ruhun muhafaza edildigi insan dogasina génderme olarak

okunabilir (Impelluso, 2002:285). Ote yandan Boccaccio’dan baslayan yazin geleneginin
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Kirke'ye vyikledigi, erkekleri erdemsizlige surikleyen sehvet dolu hazzin cisimlegsmesi
soylemi hatirlanirsa yine sehvet ve cinsel hazzin simgesi satyrin sahnedeki varligi baska bir
anlam da kazanir. Malleus Maleficarum’un vyazarlari, pagan Roma senlikleri, kendi
¢aglarindaki “yozlasmis” karnaval kutlamalari ve cadilara atfedilen seytani senlikler arasinda
yaptiklari karsilastirmalarda, satyrleri, kadinlari bastan c¢ikaran, cinsel birlesmeye yonelten

kotlcal varliklar olarak anmislardir (Kramer vd., 1971:24, 116).

Gorsel 8. G. Benedetto Castiglione, Kirke Odysseus’un Yoldaslarini Domuza Déniistiiriiyor,
y. 1650, Tuval lizerine Yagliboya, 110,5 cm x 160 cm, Ozel Koleksiyon.

Castiglione yine ayni donemde birkag kopyasini da Urettigi graviriinde (Gorsel 9), ilk
andigimiz 6rnekte yer verdigi insandan hayvana donisiimu gorsellestirmedigi gibi Odysseus
mitinin barindirdigi baska figirleri de (Odysseus, Hermes, Odysseus’un yoldaslari, tanricaya
eslik eden kadinlar) kompozisyonuna dahil etmemistir. Kirke'yi yalnizca hayvanlarin
esliginde betimlemesi agisindan Castiglione, Dossi’'nin resmini animsatir ancak Dossi’deki
pastoral ortamin yerini mimari kalintilarin 6n plana ciktigl bir sahne tasarimi almistir.
Ayaklarinin dibinde biyl ve astroloji sembollerini iceren kitap, parsomen gibi metinler,
blyild sivilarin konuldugu kase ve testi bulunan Kirke, bir nisin dniinde elinde degnegiyle
oturmaktadir. Degnegini ilk versiyonda da (Gorsel 8) gorilen ve donlisimi imleyen zirhlara
yoneltmis durumdadir. Etrafini cevreleyen bitiin nesneler ve figirler, biyld ediminin
isaretleri olarak tanricaya eslik etmektedir. Castiglione’nin Kirke’si, Allori’nin freskindeki gibi
melankolik jestle resmedilmistir. Allori, tanricayi, yaslandigi kayaligin yarattigi bir tir

bagimsiz alanla sahnenin geri kalanindan izole ederken, mitin icerdigi figtirleri devre disi
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birakan Castiglione ayni zamanda hayvanlari kompozisyonun sag yaninda bir araya
getirmesiyle Kirke ile hayvanlar arasinda -melankolinin gerektirdigi yalitilmighg da

animsatan- bir mesafe yaratmistir.

Gorsel 9. G. Benedetto Castiglione, Kirke Odysseus’un Yoldaslarini Hayvana Déndistiiriiyor,
1650-51, Gravdr, 20,5 cm x 30,3 cm, Metropolitan Museum of Art, Washington.

Sanatgl, melankolik Kirke imgesini yagli boya bir ¢calismasinda da ele alir (Gérsel 10).
Bu kez Kirke sag tarafta betimlenirken mimari kalintilarin bulundugu ortam arka planda
gbkytzine acilmaktadir. Kaplumbagadan tavuskusuna degin cesitli hayvanlarin gorildagu
kompozisyonda, graviirdeki satyr bistlinin yerini cift ylziiyle gecmisi ve gelecegi, glinesi ve
ayl temsil eden (Hall, 1994:127) Roma tanrisi Janus heykeli almistir. Castiglione’nin
yapitinda Kirke ikonografisine dahil edilmesi acisindan en dikkat cekici motifler, tanriganin
hemen yanindaki astronomik kire ve sahnenin sag alt kisminda profilden betimlenen
kurukafadir. Dilrer’'in Melencolia graviriinden itibaren yayginlasan ve Barok dénemin
alegoriler segkisinin baslica temalarindan biri olan melankoli betimlerinde hem kiire hem de
bir vanitas imgesi olarak kurukafa vazgecilmez gorsel motifler haline gelmistir. Nitekim
Castiglione de Kirke serisinden yaklasik bes yil kadar 6nce gerceklestirdigi bir gravirle
“melankoli alegorisi” gelenegine dahil olmustur.

Ronesans hiimanistlerinin Yeni Platoncu dislince baglaminda “lretken tefekkir”
mottosuyla yorumladiklari melankoli temasi, Karsi Reform siirecinin 6lim Uzerine tefekkiire
odaklanan dini kodlariyla yogrularak ozellikle “azizlerin melankolisi”ne evrilmis ve Barok

donem sanatinda hem kurukafa ile tefekkiire dalan aziz betimlerinde hem de melankolinin
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kisilestirildigi bir kadin imgesinde varligini siirdlirmustir. Vanitas ve melankolinin birbirine
eklemlendigi bu gorsel dil, son kertede tipki Castiglione’nin “Melankoli” gravirinin (Gorsel
11) Ust kisminda goérilen Ubi Inletabilitas Ibi Virtus (Kederin oldugu yerde erdem vardir)
mottosunun agiga vurdugu gibi, melankoliyi -bir memento mori motifi olan kurukafanin
varligiyla- dinyevi olanin gegiciligini kavrayisla sonuglanan erdem ilkesine baglamaktadir.
Bu cerceveden bakildiginda biyilct ve cadi kimliginin arketipi kabul edilmis Kirke’nin

temsilinde Castiglione’nin, melankolik jestin yani sira kire ve kurukafa motiflerine yer

vermesi gelenegin disina ¢ikan bir anlayistir.

Gorsel 10. G. Benedetto Castiglione, Biyiicii Kirke, y. 1651, Tuval Uzerine Yaglboya,
99 cm x 141 cm, Museo Poldi Pezzoli, Milano.
Gorsel 11. G. Benedetto Castiglione, Melankoli: Ubi Inletabilitas Ibi Virtus, 1645-46,
Gravir, 21,5 cm x 11,4 cm, Rijksmuseum, Amsterdam.

Vanitas ve melankoli motiflerinin ortak derlemesinden dogan gorsel killiyattan
esinlenen sanatgl, matematik, mizik, geometri ve astronominin koéticil gliclerle de icra
edilebilecegi diisiincesinden de beslenmis olabilir. 13. yiizyilda Johannes de Sacrobosco,
Ronesans doneminde Jacques Lefévre gibi din adami ve dislinlrlerin astronomi (izerine
kaleme aldiklari metinlerde dile getirilen, 6zgilir sanatlarin kéticil glglerin araciligiyla da
icrasina iliskin 6nermede Kirke, Medeia gibi “zehirli bilge kadinlar”in biyi eylemleri 6rnek
gosterilmektedir (Oosterhoff, 2020:30). Bati kiltiirinde yayginlasan hem bu tiirden
yaklasimlar hem de cadilik ve melankoli arasindaki bagin altini ¢izen literatdr,
Castiglione’nin gorsel yorumunun kaynaklari olarak okunabilir. Bu savdan hareketle,
Kirke'ye eslik eden motifler repertuvarinda sasirtici bicimde karsimiza ¢ikan kiire ve

=

kurukafa, blytcu Kirke'nin “disi yikicihgl”ni pekistiren nesnelere déniismektedir.
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5. Sonug

Margaret Sullivan, Direr ve Hans Baldung Grien’in cadi betimlerini ele aldigi
makalesinde, erken modern dénem Avrupa’sinda cadiya isnat edilen buylcilik, gece
ucusu, dontsime ugramak gibi suglamalarin biyik ol¢iide Antik Yunan ve Roma
literatlirlindeki buyici kadin karakterlerden miras alindigina dikkat ¢eker (Sullivan, 2000).
Malleus Maleficarum’da benimsenen vyaklasim, dini literatlrin kendi amaglan
dogrultusunda Kirke, Medeia, Diana gibi pagan diinyanin mitlerindeki kadinlari cadinin
arketipleri olarak vurgulayici bir dille referans aldiklarinin beyanidir. Sullivan, arketipsel
seleflerle beslenen cadilik imgesinin yeni konulara hevesli sanatgilar icin heyecan verici bir
potansiyele sahip oldugunun altini gizmektedir (Sullivan, 2000:343).

Barok dénemden Castiglione érnegi disinda 16. yiizyil italyan ressamlarinin yapitlari
Uzerinden, antik seleflerin esin verdigi cadi imgesine degil de dogrudan cadi arketiplerinden
biri kabul edilen Kirke imgesine odaklanan bu ¢alisma, cadiliga iliskin ikonografinin Kirke'ye
dogrudan aktarilmadigini gostermektedir. Gece ugusu, demonik figlrler, deforme edilmis
beden gibi cadi betimlerinde rastlanan gorsel motifler, cadinin selefi yakistirmasina karsin
Kirke betimlerine entegre edilmemistir. Ozellikle Dossi ve Allori’'nin resimlerinde Kirke,
glzelligiyle seckinlesen bir kadindir, Tibaldi ve Stradano’nun yapitlarinda ise Odysseus'la
kesisen 6ykusl antik metinler ve cagin literatlirii cercevesinde sahneye tasinmaktadir. Ele
alinan orneklerde tanrigaya, biydculiigiine génderme yapan degnek, tablet ya da biliyuyle
ilgili kitaplar, donlstlirdtGgi hayvanlar eslik etmektedir.

italyan resmindeki Kirke imgesi, donemin cadi literatiiriinden ziyade metinde
referans alindigl lzere Yeni Platoncu dislincenin etkilerinin strdlrtldiglt hiimanist
yazarlarin metinleriyle etkilesim icindedir. Daha erken dénemde Boccaccio ve 16. yizyilda
Mirandola, Gelli, Ariosto, Tasso gibi isimlerin metinlerinin etkisiyle Kirke ve varyasyonu
blylicl kadinlar hiimanist gevrenin zihninde canliligini korumaktadir. Konu edilen yapitlarin
neredeyse istisnasiz bu entelektiiel ¢evrenin dahilindeki 6nemli aileler tarafindan saraylari
ya da Stradano ornegindeki gibi 6zel mekanlar igin siparis edildigi gercegi de godzden
kacirilmamahdir. Dolayisiyla bu Kirke resimleri, seckin bir ziimrenin entelektiel ilgisine ve
zihin dlinyasina hitap eden bir imgelemi sunmaktadir. 15. ylzyilda Yeni Platoncularin
okultizmle yogrulan ve s6z konusu silirecte cadilara atfedilen bliyli ediminden ayristirdiklari,
doganin sirlarina ermenin yolunu hazirladigini savladiklari “iyi biyld” ile temas halindeki

diistiince sistemi, Katolik ve Protestan Kiliselerinin ortaklastiklari “her tirll byl Seytan’la
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ishirligidir” séyleminden bir “sapma”dir. Gegen ylizyihin Yeni Platoncu ilkelerinin de sizdigi
16. yuizyilin biyiiciiliik ekseninde insa edilen italyan literatiirii, Kirke’yi cadi olarak tanimlasa
da gerek guzelligi gerek bliyl edimiyle tanriga, elit hamiler ve sanatgilar igin -cadiligin gorsel
kodlarina hapsedilmeden- esin verici bir figlir haline gelmistir. Sunu da belirtmek gerekir ki,
italyan resminde cadi literatiiriiniin bigimlendirdigi bir cadi ikonografisinin ortaya cikisi,
Katolik Kilisesi’'nin Karsi Reform muidahalesi ile sanati dini propaganda araci kilmasinin
etkilerini agiga vuran Barok dénemde gerceklesmistir. Sullivan’in da makalesine konu ettigi
Direr ve Hans Baldung Grien gibi Kuzeyli ressamlar ise daha 16. ylzyilin baslarinda “yeni
konulara duyduklari heves” ve antik dénem seleflerinin esiniyle cadi imgesini yapitlarina
tasimislardir.

Calismada Barok déneme yerlesen tek sanatgl olan Castiglione’nin Kirke'leri ise
melankolinin yUukli sembolizminin izlerini tasidigi gibi patolojik bir ruhsal durum olarak
cadilara atfedilen “kadinin melankolisi’ne de gonderme niteligindedir. Castiglione, satyr
blstl, “cadi kazani”, kurukafa, kiire gibi nesnelerle cevreledigi Kirke imgesinde, antik
dénemden kendi cagina degin mitoloji, melankoli, memento mori, “cadi mitolojisi” gibi hem
birbirinden farkli hem de ikonografik gelenekte yer yer birbirine eklemlenen temalarin
gorsel motiflerinden beslenen Unik bir resim dili ortaya koymustur.

Le Vite metninde Vasari’'nin 6zellikle Maniyerist ressamlarin egilimli olduklari bir ruh
hali olarak degindigi melankoliye baska bir parantez acilabilir. Oyle ki, “16. yiizyilda, seckin
olmasa da melankoliye sarilmamis bir ‘aydin’ yoktur” (Castelli, 2013:159). Calismada konu
edilen 16. yuzyil ressamlarinin 6zellikle Floransali Maniyerist cevrenin isimleri arasinda yer
almasi ve resimleri siparis eden yine ayni ortamin, Yeni Platoncu ezoterik dislincelerden
beslenen hamiler olmasi, biiylici Kirke imgesine ilgiyi acikladigi gibi belki bir yandan da
melankolik iklimle temasin olasi motivasyonunu akla getirmektedir.

Cinsiyet olarak kadinin insasinda arketipsel rolliyle déntsimler gecirerek varligini
slrdiren Kirke’nin, doga ile bagini koparmadan, kendisinin insa ettigi kimligini animsayarak
son s6zli Simone de Beauvoir’a birakabiliriz:

Erkek doga karsisinda toplumun, yasam karsisinda aklin, duragan veri karsisinda istencin
zafere ulasmasi icin savastigl zaman, kadin blylcl olarak goéralir (...) Kadin dogal olarak
kendi giictini, askinhgin etkisini erkekler toplulugunda ve gelecekte yaymak (izere degil,
ayri ve karsi oldugundan, erkekleri ayri olmanin yalnizligina, igkinligin karanhklarina
cekmek Gzere kullanir. O, sarkilariyla denizcileri gizli kayaliklara siirikleyen deniz kizidir,
asiklarini hayvana donistiren Kirke’dir, balikgiyr goliin dibine ¢eken su perisidir (Beauvaoir,
2021:199-200).
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