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YAN METIN OLARAK FiLM GRAFIKLERi VE “LE PETIT NICOLAS”
FiLMi UZERINE BiR iNCELEME

FILM GRAPHICS AS PARATEXT AND A REVIEW ON THE FILM “LE PETIT NICOLAS”

Kiibra Canli”

0z

izleyicileri filmlere hazirlayan, yaklastiran, izleyiciler ve filmler arasinda arabulucu islevi géren film
grafiklerini tasarim ve sinema arakesitinde melez bir ¢alisma alani olarak konumlandirmak mimkiindiir.
Film grafiklerinin yan metinler olarak ele alindigi bu calismada, yan metinler incelenerek, metin oOtesi
bilginin oynadigi rol film grafikleri Gzerinden sorgulanmistir. Bu baglamda René Goscinny tarafindan
yaratilan ve Jean-Jacques Sempé tarafindan resmedilen Le petit Nicolas ¢izgi romaninin sinemaya
uyarlanan filminin, film grafikleri Gizerine bir inceleme gergeklestirilmistir. Bu incelemede, Le petit Nicolas
filmini izleyiciye sunan ve alimlama esnasinda rehberlik eden gorsel-isitsel 6zdlslinimsel yan metin
ogeleri olan filmin grafiklerinin detayh bir sekilde analizi yapilmistir. Betimsel analiz yontemi kullanilarak
filmlerin ¢evresinde ve ¢eperinde yer alan 6gelerin aydinlatilmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Film grafigi tasarimi, Yan metin, Gorsel-isitsel anlatim.

Abstract

It is possible to position the film graphics, which prepare the audience for the films, approach them and
act as a mediator between the audience and the films, as a hybrid workspace at the intersection of
design and cinema. In this study, movie graphics are analysed as paratext, the paratexts are examined
and the role of paratext is questioned through movie graphics. In this context, an analysis was made of
the film graphics of the movie adapted from the comic book Le petit Nicolas, created by René Goscinny
and illustrated by Jean-Jacques Sempé. In this study, a detailed analysis of the graphics of the film, which
is the audio-visual self-reflective paratext elements presenting the movie Le petit Nicolas to the audience
and guiding it during the reception, has been analyzed. Using the descriptive analysis method, it is aimed
to illuminate the elements in and around the films.

Keywords: Film graphic design, Paratext, Audio-visual narration.
1. Giris

Yan metinler ana metinlerin akislarina tipki bir eslik¢i gibi dahil olan, ana metinleri
cevreleyen, iceriklerine yénelik i¢ goriler sunan, retorik organizasyon araglaridir. ilk olarak
edebi eserler hakkinda ortaya atilan bu kavram vyazar, editér ya da yayincilar tarafindan
olusturulmus bir edebi eserin etrafinda yer alan malzemelerin tamamidir. Maclean (1991:403)’a

gore bu malzemeler okuyuculara edebi esere yonelik bir dizi ipucu sunmakla beraber
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okuyucunun metni algilayis bicimini degistirebilir, okuyucuyu bilgilendirebilir ya da metni
okumaya tesvik edebilir. Ote yandan yan metinler kapsaminda ele alinan ana metinler yalnizca

kitaplar degil, filmler, bilgisayar oyunlari, mizik klipleri vb. gibi farkli metinler de olabilir.

Orijinal metinlere uzanan yolda izleyiciler ¢ok sayida yan metinle karsilasmaktadir.
Filmsel anlatilardan s6z edildiginde ise film afisleri, pazarlama kampanyalari, fragmanlar,
roportajlar, incelemeler, film tavsiyeleri, film jenerikleri, hayranlar tarafindan olusturulmus
icerikler filmsel yan metinlere Ornek olarak gosterilebilir. Hem izleyiciler hem de film
endustrileri tarafindan yaratilan bu yan metinler dijitallesen diinyayla birlikte her gecen giin
sinirlarini genisletmektedir. Bu noktada karsimizda olduk¢a zengin bir yan metin havuzu
durmaktadir. Gray (2010:23)’e gore yan metinleri anlamanin yolu, dncelikle onlarin metinsellik
ile iliskisini analiz etmekten ge¢gmektedir. Bu dogrultuda yan metinlerin ana metinler ile iliskileri
nelerdir? Yan metin Ogeleri etkili bir sekilde tasarlandiginda izleyicilerin filmlerle kurduklari
yakinliklar gliglendirebilir mi? Filmsel anlatinin temsili gdstergebilimsel olarak yan metinlerde
nasil yaratilmal? gibi pek ¢ok sorunun yanitinin aranmasi gerekmektedir. Bu calisma
kapsaminda tasarim ve film ara kesitinde melez bir ¢alisma alani olan film grafiklerinden; film
afisleri, film jenerikleri, promosyon amaciyla liretilen materyaller ele alinacak olup yan metin
olarak filmsel metne katkilari sorgulanacaktir. Bu makalede o©ncelikle yan metin kavrami
detaylica tanimlanacak, filmsel metinlerin yan metinleri olan film grafiklerinin anlatiya ticari
olarak, semiyotik olarak ve estetik olarak katkilari incelenecektir. Bu baglamda adaptasyon bir
film olan Le petit Nicolas filminin uyarlandigi ¢izgi roman ile filmin kendi anlatisi arasinda

kurulan yakinlklar ve yan metinlerin ana metne yaptigi atiflar ele alinacaktir.

2. Yan Metin (Paratext) Kavrami

Génette Gerard yan metin tartismasinin temelini atan teorisyendir. Yan metinlere
yonelik gelistirdigi terminolojisi ve kategorilendirmesi siire¢ icerisinde elestirilmis ya da
degistirilmis olsa da Gerard’in analizi, ilk kapsamli analiz olmakla beraber ayni zamanda en etkili
olanidir (Klecker,2015:402). Gerard (1997:17) yan metin (paratext) kavramini bir esik, metne
dair yepyeni bir diinyaya giris yapma ya da o diinyaya dahil olmadan, ayrilma firsati sunan bir

giris holU olarak tanimlamaktadir. Gerard’in s6z ettigi bu yeni diinya ana metnin yani eserin
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diinyasidir ve bu ana metne uzanan yol pek ¢ok yan metin ile gevrilidir. Bicimsel olarak yan
metinler ana metnin basina, sonuna ya da akisi igerisine yerlestirilebilir. Fakat yalnizca
bicimsellik dizeyinde degil ayni zamanda iceriksel olarak da ana metin ile etkilesim
halindedirler. Bu sebeple yan metinlerin okunmasi beraberinde belli bir medya okuryazarlik

bilgisini de gerektirmektedir.

Roland Barthes’a gore ise metinler daima hareket halinde olduklarindan onlari sabit bir
nesne olarak kavramak imkansizdir. Barthes bu agidan metin ile eser arasinda bir ayrim yaparak
eseri elde tutulabilir, metinleri ise yalnizca bir séylemin hareketinde var olabilen 6geler olarak
siniflandirmaktadir (Barthes’dan akt. Gray, 2010:30). Stanitzek (2005:32)’e gére yapit ile yan
metinleri arasindaki ayrim, bitin ve parcalari arasindaki hermenétik ayrima kesinlikle
paraleldir. Yan metinler hermenétik agidan gli¢lii unsurlardir. izleyicinin dikkatini yénlendirerek
bir metnin nasil okundugunu etkilerler. Yalnizca metinsel alimlama siirecine degil metin tretimi
noktasina da katki sunan yan metinler anlatilari donistiiren ve degistiren gostergelerdir. Var
olan tim metinler kendilerini degistiren ve donistiren bu yan metinlerine sahiptir. Gerard
(1997:10) metinleri olmayan yan metinlerle karsilasmanin bile mimkiin oldugundan s6z
ederken 6rnegin, Homeros sonrasi destanlar veya sadece basliklariyla bilinen klasik Yunan
trajedileri, yan metinsiz bir metin bulmanin mimkin olmadigindan s6z etmektedir. Sozli
aktarim gelenekleri yan metinsel etkiler ortaya cikardigi icin ana metinlerine ulasilamayan bu
eserlerin bile yan metinleriyle karsilasmak mumkindir. Bir kitabin potansiyel okuyucusunun,
fiziksel olarak kitabin kapagiyla basladigi kitabi kesfetme siireci, kitabin icerisindeki 6nso6z,
ithaflar ve ara basliklar ile devam eder. Okuyucu kitabin ana metnine ulasana kadar kitaba
yonelik pek cok bilgiye eriserek anlatiyi deneyimlemeye baslamis ve okumaya ge¢meden
aslinda oldukga fikir edinmis durumdadir. Okuyucunun tim bu gbéz attigi ya da detayh bir
sekilde ilgi gosterdigi ogeler islevsel olarak kitabin ana metnine hizmet etmekte, okuyucuyla
ana metnin 6ncesinde temas kurmaktadir. Gerard (1997:17)’a gére anlatilarin diinyasina dair
olan (diegetic) ve bu diinyalara ait olmayan (nondiegetic) 6gelerin ayni diizlem (zerinde yer
almasi ile bu 6geler yan metin (paratext) olarak tanimlanan alani dahil olur. Bu bélge dis tarafta,
diinyanin metinle ilgili séylemine donlik i¢ tarafta ise, metnin icerigine donik bir bolgedir. Ana
metnin disindaki tim unsurlar yan metin (paratext) alaninda yer almaktadirlar. Bir kitabin

anlatisinin etrafinda bir araya gelen kitabin kapak tasarimi, 6nsozi, karakterlerin mektuplari,
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ginlikleri vb. 6geler okuyuculari ana metinlere yaklastiran ve kitabin amaclandigi bicimde
okunmasini saglayan unsurlardir. Bu unsurlar ana metin olan kitaplarin hem iglerinde hem de
dislarinda yer alabilecekleri gibi, ana metnin anlamini sinirlayan ve genisleten 6zelliklere
sahiptir. Teorisyen Gérard, yan metinleri gri bir alan olarak disinir, tam olarak metin
degillerdir, fakat tam olarak metnin disinda da degildirler. Bu belirsiz diizlemde metin ile metin
olmayan kati bir bicimde ayirarak yan metinleri metnin daha iyi anlasilmasina, daha yerinde

okunmasina katki sunan bir etki olarak tanimlamaktadir.

Yan metinler, acik ya da ortulu bir bicimde gorintd, illistrasyon, doku ya da kelimeler
araciligiyla gorsellestirilerek pek cok farkli sekilde eserle iliski kurabilir. Bu iliskinin yapisinda
barindirdigi gesitlilik, yan metinleri heterojen bir bltiin haline getirir. Biitlin igerisinde kurulan
tim iliskiler bir edebi eserin anlatisi cevresinde seyahat etmenin vaadini okuyuculara
sunmaktadir. Ote yandan bu yan metinler anlatilara sunduklar katkiya ek olarak sanatcilarin,
filmlerin disinda dile getirdikleri baglam ve kasitliliklar hakkinda da ayrintili bilgiler vermektedir.
Shambu’ya gore bir esere dair yorumlar hicbir zaman tam olarak bir eserden ve onun
detaylarindan ortaya ¢ikmaz. Esere karsi yorum getiriimeye baslandigi andan itibaren bir dizi
disardan getirilen bilgiler de bu yorumlamaya dahil olur. Bu durum yan metinleri bir sanat
eserinin, temalarini ve niyetlerini disardan empoze eden metinler gibi goriinmekten

kurtarmaktadir.?

Yan metinler edebi hayatin ve ginlik yasamin Ustiinde ve hatta Otesinde serbestce
dolasan kavramlar olmaktan ¢ok, ana metnin somutlasmis deneyimi icindeki soyutlamalardir.
Yan metinlere dair yapilan siniflandirmadan s6z etmek kuskusuz yan metinleri algilamaya katki
sunacaktir. Mekansal olarak konumlanis bicimlerine gére yan metinler cevremetin (ing. epitext)
ve ¢epermetin (ing. peritext) seklinde ikiye ayrilmaktadir. (Gerard, 1997:4). Ceper metinler ana
metne daha yakin olarak konumlanmaktadir. Ana metin bir kitap olarak ele alindiginda kitabin
yan metinlerinden kapak tasarimi, 6nsdz, sons6z gibi unsurlar ¢ceper metin, kitaba daha uzak

olan kitap lizerine yapilan soylesiler, roportajlar gibi yan metinler ise ¢evre metin olarak

! Shambu, G. 2015. https://girishshambu.net/2015/12/tiff-2015-films-and-their-paratext.html, Erisim tarihi:
15.12.2021.
2 Shambu, G. 2015. https://girishshambu.net/2015/12/tiff-2015-films-and-their-paratext.html, Erisim tarihi:
15.12.2021.
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siniflandinilir (Stanitzek, 2005:31). Bu siniflandirma yan metinleri ayirt etmeyi her ne kadar
kolaylastirsa da Alworth (2018:1123-1148)’e gore yan metinlerini analiz etmek, metinleri
mimkin kilan, kurumlari, ekonomileri, kiltlirel gelenekleri, degerler ve arzular arasindaki
etkilesimi analiz etmek oldugundan oldukga glictiir. Bu tir analizler edebiyat ve tasarim, estetik
ve politika, sanat ve yasam arasinda iliskileri ortaya koyduklari icin olduk¢ca kapsamli ve
karmasiktir. Ote yandan dijital belgeler icin bugiin yan metin miktari ¢ok fazladir. Bu sebeple
dijital yan metinler de izleyicilerin parmaklarinin ucundadir. Ylziklerin Efendisi film serisi icin
satisa sunulan DVD’lerde filme dair pek ¢ok yan metinsel malzeme izleyiciyle bulusturulmustur.
Yazarlar, yonetmen, tasarim ve montaj ekibi, oyuncular ile yapilmis ¢ok sayida réportaj ve
kamera arkasi gorintlyl barindiran bu seri 11 saatlik oldukg¢a zengin bir igerikle izleyiciyle
bulusmaktadir. Serinin yaratimina, senaryosunun olusturulmasina ve 0Ozel efektlerine dair
neredeyse tiim icerige izleyici bu videolar araciligiyla ulasabilmektedir. Skare (2020:454)’e gore,
bu 6rnek ana ¢ekirdek yapi ile gevresel olan arasindaki ayrimin gizilmesinin zorlugunu goézler
online sermektedir. Serinin hayranlarinin pek cogu ana metinden cok daha fazla sayida yan
metin oldugu icin bu basimi tercih etmektedir. Bu yapimlar tipki bir sozliik gibi bir islev

gostererek, ana metne dair aciklamalar yapmaktadir.

Filme dair metinler yalnizca tiiketim eylemi esnasinda deneyimlenmektedir. Fakat
Barthes bu tiiketim eylemini ayni zamanda bir Uretim eylemi olarak da tanimlamaktadir. Clinki
hicbir metin okuyucudan bagimsiz olarak deneyimlenemez. Her birey herhangi bir metin
tiketimi eylemine bitin bir yasam oykistyle dahil olmaktadir (Barthes’dan akt, Gray,
2010:30). Bu noktada ortak ilgi alanini paylasan, hayranlarin olusturdugu materyaller Gretim
eyleminin ayrilmaz bir parcasidir. Filmlere yonelik hayranlarin Grettigi tim icerikler, artik
izleyicileri cerceveyi yalnizca film sirketlerinin sunduklariyla sinirli tutmadiklarini  kendi
cercevelerini de olusturduklarini géstermektedir. Ozetle yan metinler temel metin ile okuyucu

arasinda bir arayiz, bir baglanti olusturmaktir.
3. Yan Metin Olarak Film Grafikleri

Sinema gergekligin temsil edilmesi ve sanatsal bir sekilde yorumlanmasidir. Sinema
sanatinin elinde bulundurdugu, filmsel malzemeler bu noktada gercekligi insa etmektedir. Pek

cok film kuramcisi tarafindan filmsel evrene dair ipuclariyla gevrili film grafiklerinin izleyicinin
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timdiyle gerceklik yanilsamasi yaratmak icin olusturulmus evrenin icerisine c¢ekilmesini
psikolojik olarak zorlastirdigindan bahsedilmektedir. Bir film izleyicilerin filme dair
inangsizliklarini askiya almalarini saglamak icin hikayesini olabildigince inandirici ve gercekgi
sunmayl amaglasa da Mahlknecht (2011:77-89)’e gore filmin dinyasiyla hem temas halinde
hem de o diinyadan kopuk 6geler film yapimcilarinin yaratmaya calistiklari gerceklik yanilsamasi
ile uzlasmaz. Fakat 6te yandan, film grafigi uygulamalari basaril bir sekilde uygulanirlarsa filmin
tartisma alanini sinirlamayan tam tersi genisletebilen zenginlestirici bir unsur olarak da
konumlanabilir. Film metni yapisal acidan gorsel-isitsel bir yapi olarak, iletisimsel bir nesne
olarak semiyotik terimlerle, pragmatik olarak ise, liretim ve dagitim pratikleri cercevesinde
tanimlanmaktadir (Cecchi, 2011:77-89). Stanitzek (2005:27-42)’e gore, film calismalarinda yan
metin kavraminin potansiyeli oldukga hizli bir sekilde fark edilmistir. Film teknolojilerinin
gelismesi yapimcilarin analog diinyada oldugundan ¢ok daha fazla yan metinsel 6ge icermesine
olanak tanimistir. Filmlerin fragmanlari, filmin silinen sahneleri, filmin yapim sirecine dair
cekilmis videolar, roportajlar, filme dair yapilan elestiri ya da inceleme yazilar, tarihsel
gerceklige dayanan yapimlar i¢in hikayeyi daha givenilir kilmak amaciyla yer verilen fotograf ya
da video gibi pek cok ekstra malzeme ile karsilasmak mimkindir (Skare, 2020:452). Gerard’in
yaptigl ayrim Uzerinden ilerlendiginde logolar, film adlari (altyazilar dahil), acilis ve kapanis
jenerikleri, ekler ve altyazilar peritext olarak, filme dair incelemeler, bonus materyaller epitext
olarak siniflandiriimaktadir. Uzun metrajli bir film Gerard’in birincil metin nitelemesine es
degerdir. Film kuramcilarinin jenerik stattisiine iliskin gorisleri farklihk gostermekle beraber,
cogunluk bunlarin yan metin olduklari yéniindedir (Meibauer, 2013:111). Film jeneriklerini bu
kategorizasyon igerisinde konumlandirmak daha glictlir. Film jenerikleri filmi belirleyen bir
etiket olarak disunildiiklerinde dogruca peritext olarak siniflandirilabilirler. Bu durum tipki
edebi bir eserin ya da miizikal eserin bashg gibidir. Bu baslik metnin disinda konumlanan bir
basliktir. Bir metnin yapisal olarak bir parcasi olmaktan ¢ok, bir séylemin islevindedir. Ancak
film basliklarini, jenerik tasarimlari olarak ele alirsak, durum biraz daha farkhdir. Kuskusuz bu
yapilar filmlerin bir pargasi gibi gorilebilirler bu noktada yan metinle iliskileri daha sorunlu hale
gelir. Fakat, jenerik tasarimlarinin her zaman film prodiksiyonuna yonelik pragmatik bilgiler
vermesi ya da genel olarak filmin icerigine dair atiflarda bulunmasi (semiyotik perspektif), ve

metin disi islevleri yerine getirmesi sebebiyle yan metinsel olarak tanimlanabilir. Yine de bu
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ogeler film yapilarina ait olduklari icin, 6zdonlisimseldirler. Bu durum ise yan metinsel
formlarin bir o6zellikleridir (Cecchi, 2014:181). lJenerik tasarimlari, belirli bir gorsel-isitsel
deneyimin tetikleyicileridir. Karakteristik 6zellikleri sebebiyle, ©6nemli bir stratejinin
bilesenleridir. Filme acilan kapinin esiginde konumlanirlar (Caprettini’den akt. Cecchi, 2011).
Jenerik tasarimlari, yanilsamayi bozmak yerine, kurguya giris ve katilimi tesvik etme gibi 6nemli
bir gbrevi yerine getirir. Gorsel-isitsel jenerik tasarimlarinin tipolojileri, tliriin 6nemli bir rol
oynadigl pragmatiklik kosullarina gére farklilik gosterir. Jenerik tasarimlari dncelikle izleyici
inanma oyununa davet eder. Anlatiya dair yanilsamayl bozmak yerine, kurguya katilima tesvik
eden bu yapimlar bir nevi ikna araglaridir. Gostergebilimsel agidan ise filmin ana konusuyla
daima referans kurulabilecek baglantilari destekler (Cecchi, 2014:191). Yan metin (zerine
¢alisan kuramcilar gesitli ortamlarda yan metin tasarimina dair yeni gelismeleri kapsayacak
sekilde calismalarin genisletilmesini 6nermektedir (Meibauer, 2013:114). Ote yandan Gerard’in
edebi eserler lzerinden aydinliga kavusturdugu yan metinleri Jonathan Gray, filmsel metinler
Uzerinden yeniden ele almis ve yeniden siniflandirmistir. Gray, hem film endustrisinin hem de
izleyicilerin yan metinler yaratabildigi gercegini gbz onlinde bulundurarak yan metinlerin iki
sekilde kategorize edilebilecegini savunmaktadir. Jonathan Gray film fragmanlarini, afisleri,
hayranlar tarafindan olusturulan web sitelerini vb. ana metne ulasmadan izleyiciyi yakaladiklari
ve ana metne giris noktasinda izleyiciyi kontrol ettikleri icin giris yolu yan metinleri (entryway
paratexts) olarak tanimlamaktadir. Gray bu siniflandirmasini yan metinlerin ilk islevi olan
yorumlama islevinden yola ¢ikarak olusturmustur. Tiim bu giris yolu yan metinleri izleyiciye
sunulduktan sonra izleyiciyi bir yorum gelistirmeye tesvik eder. Gray’in siniflandirmasina gore
ikinci yan metin tlrd ise “in medias res” metinlerdir. Bu tir yan metinler, izleyicilerin film
hakkindaki duygularini ifade etmelerine ve diger izleyiciler ile iletisimde bulunmalarina imkan
tanir (2010:176). Bu tir yan metinlerin ¢cogalmasi ile ana metnin anlami tzerinde olumlu ya da
olumsuz sonuglar yaratabilir. Yeniden lretme ve yorumlama cabasina giren izleyici siireg
icerisinde aktif rol oynamaktadir. Bu tlr yan metinler ilgili olaylar zincirine dahil olarak baska bir
anlati baslatma pratigi olarak adlandiriimaktadir. Buradaki durum dnceki olaylarin bir uzantisi
olmakla beraber sonraki eylemleri de degistirecektir. *Bu sirec izleyicileri anlam olusturmaya

dahil eder. Ozellikle devam filmlerinde sonraki senaryolar icin ydnetmenler izleyicilerin

® Britannica. https://www.britannica.com/art/in-medias-res-literature, Erisim tarihi: 25.12.2021.
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isteklerine yonelik fandom kdltlriiniin yaratimlari araciligiyla bilgi sahibi olmaktadirlar. Dijital
devrim ile Ureticiler ve tiiketiciler arasindaki sinirlarinin bulaniklagsmasiyla film enddistrisi ve
hayranlar arasinda simbiyotik iliskiler olusmus ve bu iliskiler yeni kiltiirel Gretim bicimlerine yol
acmustir (Pearson, 2010:84-95). Ureten ve aktif tiiketici olarak konumlanan hayranlar potansiyel
izleyicileri ikna eden kanaat o6nderlerine déniismektedir. izleyicileri anlam olusturmaya
katilmaya tesvik eden bu yan metinler, gelecek ana metinleri donlstiirme potansiyeline
sahiptir. Star Wars serisinin fandom sayfasinda yer alan Lori Jareo'nun “Another Hope" adindaki
eril odakh dile vurgu yaptigi hayran kurgusu lizerine yonetmen bir sonraki film olan Rey
Skywalker filmine bazi kadin karakterler eklemistir (Handley, 2010:11). Filmlerin ¢evresinde
yaratilan film afisleri, film jenerikleri vb. film grafikleri filmin vermek istedigi mesajl
giclendirerek anlatisina katki sunabilir. Ustaca tasarlandiklari takdirde filmlere yodnelik
icerdikleri kiiciik ipuglari ile izleyicilerin dikkatlerini tizerlerinde toplayabilirler. Oyle ki pek ¢ok
filmin film grafigi filmin izlenmesi adina baslica motivasyon kaynagi olmustur. Saul Bass ve
Elaine Bass’in tasarladigi 1962 yapimi Walk On The Wild Side filminin jenerik tasarimi hakkinda
elestirmen Andrew Sarris filmi izlemesinin tek sebebinin bu jenerik tasarimi oldugundan soz
etmistir. Elestirisinde daha da ileri giderek, filmin jeneriginde yer alan siyah kedinin oyunculuk
performansini filmin basrol oyuncusu ile kiyaslayarak kedinin performansinin daha iyi oldugunu
dile getirmistir (Haski, 2007:22). *Kariyerine Hollywood enddstrisinde baslayan Amerikali grafik
tasarimci Bass, film jenerigi tasarimlari, film afisleri, film sirketlerinin logolari, reklam filmleri
gibi alanlarda calisarak film grafigi alaninda ¢ok cesitli Gretimler gerceklestirmistir. Bauhaus
ekolilyle yetisen sanatgi modernist sanatin estetigin filmlere yonelik olusturdugu tasarimlara
yansitmistir  (Krasner, 2013:18). Bass'in tasarladigi “Bonjour Tristesse” filminin yan
metinlerinden film jenerigi ve film afisi film anlatisinin merkezinde yer alan melankoli ve keder
duygularina génderme yapmaktadir. Horak (2014:111-112)’a gore filmin jeneriginde yer alan
hareketli grafikler filmdeki gencin ¢ok hizli bir sekilde degisen ruh halinin adeta yansimasi
seklindedir. Gorsel 1'de yer alan filmin afisinde yer alan illistre edilmis yiz ise Pat Kirkham

(2011:47) a gore birkag firca darbesi ile yaratilmis unutulmaz bir ytzdir. Afisteki illistrasyonun

* King, E. (2004). Taking Credit: Film Title Sequences, 1955-1965, Typotheque,
https://www.typotheque.com/articles/taking_credit_film_title_sequences_1955%20-1965_3_visions_in_motion,
Erigsim tarihi: 09.02.2020.
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goziinden akan yas filmin yapisinda yer alan kederin somut ifadesidir. Bu yiz filmdeki
karakterlerden Cecile'yi temsil etmektedir. Afisteki bu kadin ylzi filmin kurumsal kimliginin en
o6nemli pargasi haline gelmistir. Horak (2014:113)’a gore bu yiiz ayni zamanda modernist sanata

bir atiftir.

BONJOUR TRISTESSE

Gorsel 1. Saul Bass tarafindan tasarlanan, Bonjour Tristesse film afisi, 1958.

Filmlerin izdGstimiinde Uretilen film grafikleri filmin gorsel metaforlaridir. Filmlere dahil
glcli mesajlar iceren bu yan metinler izleyicinin filme gecisi noktasinda bir rehber gérevindedir.
Tim bu yan metinlerin amaci izleyicileri filmin ilk saniyelerini dikkatleri ylksek bir sekilde
ulastirmaktir. Yeni nesil film yapimcilarinin ortaya ¢ikmasi ve dénemin tasarimcilarinin yeni stil
arayislari sebebiyle 1960’li yillar film grafiklerinin Rénesans’i kabul edilmektedir. *Bu yillarda
tasarlanan pek cok film jenerigi tasarimi bagh olduklar filmleri gblgesinde birakmistir. Gorsel
2’de yer alan Maurice Binder’in tasarladigl James Bond serisinin ilk filmi “Dr. No” filminin
jenerigi uzun yillar izleyicilerinin gorsel hafizasinda yer tutmustur. Jenerikte yer alan bir silah
namlusunun yer aldig ve Bond’un ekrandan gectigi ve silahin ateslenmesi sonucunda ortaya
¢tkan kan damlasi filme dair en glgli imgelerden biri haline gelerek sahne sinematik imza

niteligi tasimaktadir (Karamath, 2001).

> Gross, R. The Graphic Art of the Film Title Design Throghout Cinema History. https://www.canva.com/learn/film-
titles/ , Erisim tarihi: 01.12.2021.
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Gorsel 2. Maurice Binder tarafindan tasarlanan Dr. No film jenerigi, 1962.
4. Le Petit Nicolas Film Grafiklerinin incelenmesi

Le petit Nicolas kitap serisi, René Goscinny ve Jean Jacques Sempé tarafindan yaratilan
bir edebiyat klasigidir. Cocuklara okuma aliskanhgi kazandirmada dnemli bir rol oynayan bu seri
40'tan fazla dile cevrilen evrensellesmis bir yapittir. 1960 yilinda, ilk cildi yayinlanan 14 cilt ve
222 hikayeden olusan seri giinimizde de zamansizligini koruyarak okuyucularina ulasmaktadir.
Cizgi roman tarzindaki bu seri 2009 yilinda ayni adla sinemaya, yine ayni yil igcerisinde 104
bolimlik 3D gizgi dizi olarak ise televizyona uyarlanmistir. 2014 yilinda ise Les vacances du Petit
Nicolas adiyla yeniden sinemaya uyarlanmistir. Gorsel 3’te yer alan Le petit Nicolas karakterinin
ve serisinin yaraticisi René Goscinny ayni zamanda Asterix ve Red Kit gibi cok bilinen iki ¢izgi

romanin da yarat|C|S|d|r.6

&5
/

> \
Le Petit Nicolas’

Gorsel 3. Jean-Jacques Sempé tarafindan gizilen Le petit Nicolas karakteri, 1959.

Yonetmenligini Laurent Tirard’in yaptig Le Petit Nicolas filmi Fransa’da yasayan bir
¢ocugun ve sinif arkadaslarinin maceralarini konu alir. Filmde Nicolas’in bir kardesi olacagi
fikrine kapilmasi ile sertiven baslar. Ailesinin kardesi oldugunda onu ormana terk edeceklerini

dislinen Nicolas, dogacak olan kardesini ortadan kaldirma konusunda arkadaslariyla cesitli

® Le petit Nicolas. http://www.petitnicolas.com/historique, Erisim tarihi: 29.12.2021.
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planlar gelistirir. Nicolas’in olaylari sik sik yanlis yorumlamasi ve cocuklugun saf duygusu
icerisinde hareket ederek planlar yapmasi senaryoyu her seferinde daha da komik bir noktaya
tasir. Nicolas’a yardimci olmaya calisan sinif arkadaslari ise daima birlik ve beraberlik
duygusunun glcini izleyiciye hissettirmektedir. Nicolas’in kurdugu her hayale arkadaslari
daima destek olmaktadir. Cocuklarin diinyalarinda korkularina, ya da karsilastiklari problemlere
karsi birlikte getirdikleri ¢c6zim onerileri film esnasinda sik sik izleyiciyi glldirmektedir. Filmin
sonunda Nicolas bir kardesi olmasi fikrinin aslinda o kadar da korkutucu olmadigini diislinmeye
baslar. Ailesiyle bu istegini paylasmasinin ardindan Nicolas’in bir kardesi olur. Filmin yan
metinlerine bakildiginda ise bu macera diinyasinin ipuglari bu metinlerde gezinmektedir. Bir
film icin yan metin Ureten bir tasarimci metin ve baglam arasindaki temas bolgesinde
konumlanmaktadir. Metaforik bilgiyi destekleyecek benzersiz metinsel ayrintiyi kategorize
etmelidir. Yan metinsel sanatgl, Urettigi yan metinlerde hangi noktalarin bitin olarak yapiti

temsil ettigini saptamalidir.

René Goscinny yaratimi ¢izgi roman seklindeki ¢ocuk kitabi serisinden uyarlanan Le
Petit Nicolas’in jenerik tasarimi kitap serisinin illistratif yaklasimi ile baglanti kurar. 1959 yilinda
seriyi resimleyen karikatlirist Jean-Jacques Sempé’in illistratif yaklasimina oykiinen jenerik
tasarimi adeta kitaptaki illistrasyonlara atifta bulunur. Florence Deygas ve Olivier Kuntzel, kitap
serisinin yapisinda barindirdigi nostalji estetigini jenerik tasariminda devam ettirmek igin
Sempé'nin orijinal cizimlerini tasarimlarina tasirlar.” Kiiciik Nicolas’'in maceralarina yer verilen
bu naif karikatiirler paper cut-out ve pop-up kitap konseptleri ile sinema izleyicisiyle bulusur.
Gorsel 4’te yer alan jenerigin her yeni sahnesinde karsilasilan pop-up gorselleri anlatidan
Ozetler sunar. Bu gorseller araciligiyla izleyici jenerik tasariminin ilk sahnelerinden itibaren
Nicolas’a dair ipuglari edinir. Kitap serisinden hareketle tercih edilen kirmizi, siyah ve beyaz

renk paleti jenerigin timine hakimdir.

7 Watch The Title. https://www.watchthetitles.com/titlesequence/le-petit-nicolas/ , Erisim tarihi: 01.01.2022.
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Gorsel 4. Olivier Kuntzel Florence Deygas tarafindan tasarlanan Le petit Nicolas film jenerigi, 2009.

Paris'te yasayan illistrasyon, animasyon tekniklerinde Urettikleri ¢alismalariyla bilinen
Kuntzel ve Deygas'in jenerik calismasi, Kii¢lik Nicolas’tan neler beklenebilecegine dair ipuclari
sunan karikatilrize anlatim tarziyla kesiflerle dolu basit bir diinyaya izleyicileri davet eder.
Jenerik tasariminda renk vurgusu yalnizca Nicolas’in sliveterine yapilmistir. Boylece izleyici
heniiz film baslamadan Nicolas ile tanisma firsati bulur. ®Yan metinlerde alternatif hikaye
anlatimi stratejisi izlenerek izleyicinin ana metnin son anina kadar dikkatini metin ¢evresinde
toplamak amaciyla yan metinlerin, sanatsal ve sofistike potansiyeli kullanilabilir (Kimmerling,
2013:108-123). Gorsel 5’te yer alan ve filmin diger bir yan metin 6gesi olan film afisine
bakildiginda ise, jenerik tasarimiyla benzer bir yaklasima film afisinde rastlanmamaktadir.
Nicolas’in 6gretmeni, okullarindaki glivenlik gorevlisi ve sinif arkadaslarinin fotografinin yer

aldigi bu afis, izleyicilere onlari nasil bir film bekledigine yonelik dolaysiz bir ipucu sunmaktadir.

I L T -

Gorsel 5. Le petit Nicolas film afisi, 2009.

& Watch The Title. https://www.watchthetitles.com/titlesequence/le-petit-nicolas/ , Erisim tarihi: 01.01.2022.
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Le petit Nicolas’a yonelik pek ¢ok yan metinsel materyalle karsilasmak mimkindur.
Gorsel 6, 7 ve 8'de yer alan bu materyaller, Le petit Nicolas ¢evresinde olusturulmus ¢ocuk
oyunlari, puzzlelar, oyuncaklar vb. gibi cogaltilabilir (Gorsel 6). Anlatilara yénelik olusturulan
oyuncak tasarimlari, var olan anlatinin pesinden gitmek yerine hikayeleri yeniden diizenlemeye
tesvik eder. Bu oyuncaklari edinmek izleyicilerin otantik hissetmelerini saglamaktadir. Ayrica bu
oyuncaklar hikaye diinyasiyla etkilesim kurma sansi yaratmaktadir. Oyuncaklar hem media res
paretext hem de giris yan metinleri (entryway paratexts) olarak konumlanmaktadirlar (Gray,

2010:176). Ote yandan karakterlerin tiretim siireclerindeki gizemi ortadan kaldirabilmektedirler.
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Gorsel 6. Le petit Nicolas oyuncaklarinin yer aldig bir web sayfasi.

Gorsel 7. Le petit Nicolas koleksiyon oyuncagi.
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Gorsel 8. Le petit Nicolas temali puzzle.

Le petit Nicolas ¢evresinde olusturulmus cok sayida blog ve web sitesi bulunmaktadir.
Bu sitelerin pek cogunda kitaba ve filme yonelik icerikler cevresinde olusturulmus drinlerin
satisi yapilmaktadir. Karakterlerin fotograflari, oyuncaklar, takvimler, mini heykelcikler,
aksesuarlar vb. gibi film ve ¢izgi roman serisi cevresinde olusturulmus c¢ok sayida ogeyle

karsilasiimaktadir.

5. Sonug

Film grafiklerinin, yapilarinda barindirdiklari mikro unsurlar, sinema anlatisi igerisine
dahil edilme amaglari ve sinema anlatilarina katkilari g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu
grafikleri edebiyat teorisyeni Génette Gerard’in s6z ettigi yan metinler olarak ele almak
mimkindir. Yan metinler, izleyicilerin dikkatini cekmek ve filmde tutmak, hayranlarla iletisim
kurmak ana metne dair okuma stratejileri sunmak gibi pek cok isleve sahiptir. izleyicinin film
metnine yonelik ilk karsilasma ani ve filme yonelik bir goris gelistirme ani bu yan metinler ile
mumkin olmaktadir. Filmlere ydnelik zengin bir yan metin havuzundan s6z etmek mimkdnddr.
izleyici filmi tiikettikten sonra filme yonelik yan metin iretme asamasina gecer. izleyicinin filme
yonelik gorusleri, deneyimleri, baska bir izleyicinin ana metnin bakisi izleyicinin filme yonelik
algisini degistirme potansiyeline sahiptir. Bu slrecte her ¢ogalma ana metnin anlaminda
degisikliklere sebep olmaktadir. Ozellikle dijital metinlerin zengin icerikli yan metinleri goz
onilinde bulunduruldugunda bu alan her gecen giin arastirilmaya ve incelenmeye daha da acik

bir alan haline gelmistir.
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Film grafigi tasarimlari, filme dair ¢6zimlemeler sunmak amaciyla tasarim ve bigimsel icerikten
yararlanan karma bir ortamdir. Bu tasarimlar olusturulurken tercih edilen tim filmsel ve
grafiksel malzemelerin kendi estetikleri, izleyicilerin onlarla kurduklari etkilesim sonrasinda bir
takim duygusal etkileri harekete gecirir. Film grafikleri, filmler etrafinda yapilarina kattiklari
fotografik ve grafik 6geler ile her gecen giin gorsel anlatinin sinirlarini genisletmekte, diger
yandan da izleyicilerin izleme deneyimlerine katki sunmaktadir. Bu calismada film grafikleri yan
metin olarak ele alinmis, bu 6gelerin olusturuldugu heterojen dilin anlati ¢evresinden nasil
olusturuldugu incelenmistir. Gerard’in temelini attig yan metin tartismasi pek ¢ok kuramci
tarafindan ele alinip genisletilmistir. Bu calismada benzer calismalardan farkli olarak tasarim ve
sinema perspektifinde yan metinler tekrar ele alinmis, siniflandiriimis ve bir film ¢evresinde
analizleri yapiimistir. Sonug olarak filmsel grafiklerin yan metinleri ana metinlerin ve filmsel
anlatilarin benimsenmesini kolaylastirmaktadir. Yan metinlerin tasarlanma ve planlanmasina
bugiin hem film enddstrileri igerisinde yer alan dinamikler hem teknolojik gelismeler 1s1ginda
bakildiginda oldukca farkli alternatifler bulunmaktadir. Ozetle filmsel evrenin diinyasina katki
sunan ve izleyicileri dis diinyadan filmin merkezine tasiyan bu oOgeler kultlrel bicimlerden
etkilenen ikonik 6geler olarak film endustrileri, teknolojiler, filmsel anlatilar ve tasarim

arakesitinde gelisimlerini stirdlirmektedir.

Kaynakga
Alworth, D. J. (2018). “Paratextual Art”, ELH, John Hopkins University Press, Sayl 85.4, s. 1123-
1148.

Barthes, R. (1977). Roland Barthes by Roland Barthes, ¢ev. Richard Howard, New York: Hill and
Wang.

Caprettini, G. P. (1988). “Per uno studio delle strutture esordiali”, in Gian Paolo Caprettini and
Eugenio Ruggeri (eds), Il linguaggio degli inizi, Letteratura, cinema, folklore, Torino: Il
Segnalibro.

Cecchi, A. (2014). “Creative Titles: Audiovisual Experimentation and Self-reflexivity in Italian
Industrial Films of the Economic Miracle and After” Music, Sound, and the Moving Image,

Liverpool University Press, Sayi 8.2, s. 179-194.

Génette, G. (1997). Paratexts: Thresholds of interpretation, Birlesik Krallik: Cambridge
University Press.

388



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’22 Cilt:15 Sayi:29
ISSN 1308-2698

Gray, J. (2010). Show Sold Separately. ABD: New York University Press.

Handley, C. (2010). Playthings in the Margins of Literature: Cultural Critique and Rewriting
Ideologies in Supernatural and Star Wars Fanfiction, Yiksek Lisans Tezi, Kanada: Dalhousie
University, Department of English.

Horak, J.C. (2014). Saul Bass: Anatomy Of Film Design, ABD: The University Press of Kentucky.

Krasner, J. (2013). Motion Graphic Design: Applied History and Aesthetics, Burlington: Focal
Press.

Kimmerling, M, B. (2013). “Paratexts in Children's Films and the Concept of Meta-filmic
Awareness” Journal of Educational Media, Memory, and Society, Say1 5.2, s. 108-123.

Klecker, C. (2015). “The Other Kind of Film Frames: a Research Report on Paratexts in Film”
Word & Image, Sayi, 31.4, s. 402-413.

Maclean, M. (1991). “Pretexts and Paratexts: the Art of the Peripheral.” New Literary History,
Sayi, 22.2, s. 273-279.

Mahlknecht, J. (2011). “The Textual Paratext—the Cinematic Motto and its Visual Presentation
on the Screen”, Word & Image, Sayi, 27.1, s. 77-89.

Pearson, R. (2010). “Fandom in the digital era”, Popular Communication, Sayi, 8.1, s. 84-95.
Skare, R. (2020). “The Paratext of Digital Documents”,Journal of Documentation.

internet Kaynaklan

Britannica. https://www.britannica.com/art/in-medias-res-literature, Erisim tarihi: 25.12.2021.
Gross, R. “The Graphic Art of the Film Title Design Throghout Cinema History”,

https://www.canva.com/learn/film-titles/ , Erisim tarihi: 01.12.2021.

Haski, P. (2007). “Can You Make Me a Title?”, DesignVerso,
https://www.designverso.it/images/2016-17/bass_01.pdf, Erisim tarihi: 02.01.2022.

Karamath, J. (2001). “Overtures and Psychotic Symphonies”, Eye Magazine,
https://www.eyemagazine.com/feature/article/overtures-and-psychotic-symphonies,  Erisim
tarihi: 06.01.2022.

King, E. (2004). “Taking Credit: Film Title Sequences, 1955-1965, Typotheque”

https://www.typotheque.com/articles/taking_credit_film_title_sequences_1955-1965 1  con
tents, Erisim tarihi: 09.02.2020.

389



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’22 Cilt:15 Sayi:29
ISSN 1308-2698

Shambu, G. (2015). https://girishshambu.net/2015/12/tiff-2015-films-and-their-paratext.html,
Erisim tarihi: 15.12.2021.

Stanitzek, G. (2005). “Texts and Paratexts in Media”, Critical Inquiry,
https://www.jstor.org/stable/10.1086/498002?seq=1, Erisim tarihi:01.01.2022.

Watch The Title. https://www.watchthetitles.com/titlesequence/le-petit-nicolas/, Erisim
tarihi:01.01.2022.

Le petit Nicolas. http://www.petitnicolas.com/historique, Erisim tarihi: 29.12.2021.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. Saul Bass tarafindan tasarlanan, Bonjour Tristesse film afisi, 1958.
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/original-film-posters-online/bonjour-

tristesse-1958-poster-us, Erisim tarihi: 10.01.2022.

Gorsel 2. Maurice Binder tarafindan tasarlanan Dr. No film jenerigi, 1962
https://www.artofthetitle.com/title/dr-no/, Erisim tarihi: 10.01.2022.

Gorsel 3. Jean-Jacques Sempé tarafindan cizilen Le petit Nicolas karakteri, 1959
http://www.petitnicolas.com/chronologie, Erisim tarihi: 10.01.2022.

Gorsel 4. Olivier Kuntzel Florence Deygas tarafindan tasarlanan Le petit Nicolas film jenerigi,
2009 https://www.artofthetitle.com/title/le-petit-nicolas/ , Erisim tarihi: 10.01.2022.

Gorsel 5. Le petit Nicolas film afisi. https://www.moviepostershop.com/le-petit-nicolas-movie-
poster-2009, Erisim tarihi: 10.01.2022.

Gorsel 6. Le petit Nicolas oyuncaklarinin  yer aldigi  bir web sayfasi
https://www.bdaddik.com/en/113-little-nicholas, Erisim tarihi: 10.01.2022.

Gorsel 7. Le petit Nicolas koleksiyon oyuncagi https://www.amazon.fr/Nicolas-SEMPE-
COLLECTOYS-RESINE-251/dp/BO03SISSHM, Erisim tarihi: 10.01.2022.

Gorsel 8. Le petit Nicolas temali puzzle https://www.blogpetitnicolas.com/?page_id=167,
Erisim tarihi: 10.01.2022.

390



