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Ehsan RAEIST, Ferit BULUT JERE)

iRAN MUSIKiSINDE KULLANILAN YEDi DESTGAHA AiT ANA DiZiLERLE ORTAK
OZELLIKLER TASIYAN TURK MUSIKiSI MAKAM DIZILERI

0z:

Bu aragtirmada, fran musikisinde kullanilan yedi destgaha (5w <ia) ait ana
diziler, farkli miielliflerin eserleri incelenerek derlenmistir. Bu dizilerle ortak 6zel-
likler tastyan giiniimiiz Tiirk musikisi makam dizileri, dizilerin adi, dizilerin yeri
(karar sesi) ve dizideki seslerin aralik (kurulus) 6zellikleri dikkate alinarak kar-
silagtirilmistir. Karsilagtirmada destgéhlara ait ana diziler ve makam dizileri se-
kiz ses ile sinirlandirilarak notaya alinmistir. Bu inceleme ve karsilagtirmada yedi
destgéha ait ana diziler ele alinmis, guselere (+5 £) ve avazlara (Jl3)) ait diziler ise
aragtirma kapsamina almmamistir. Calismanin kuramsal zeminine 151k tutmasi
amaciyla giiniimiiz Iran musikisindeki destgah anlayisi ve bu musikide kullanilan
destgah (&) ve redif (—a) kavramlari, koron (0_S) ve sori () gibi degisti-
rici isaretler agiklanmustir. Ayrica dizilerin karsilastirilmasini kolaylastirmak ama-
cryla Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi dikkate alinarak Tiirk musikisindeki araliklar ve
degitirici isaretler de agiklanmistir. Arastirmada destgah-e sur ana dizisinin ussak
makami dizisini, destgah-e mahur ana dizisinin ¢argah makamu dizisini, destgah-e
homayun ana dizisinin hiimayun makami dizisini, destgah-e segah ana dizisinin
segah makami dizisini, destgah-e ¢ahargah ana dizisinin zirgiileli hicaz makami
dizisini, dastgah-e nava ana dizisinin ussak makami dizisini ve destgah-e rast pan-
cgah ana dizisinin acemasiran makam dizisini ¢agristirdig1 sonuglarina ulagilms-
tir.

Anahtar Kelimeler: Iran Musikisi, Tiirk Musikisi, Destgah, Makam, Makam
Dizisi.

e

TURKISH MUSIC MAQAM SCALES THAT HAVE COMMON FEATURES WITH
SEVEN DESTGAH MAIN SCALES USED IN IRANIAN MUSIC

ABSTRACT:

In this research, the main scales of seven destgah (&iuy chia) used in Iranian
music were compiled by examining the works of different authors. Turkish music
maqam scales having common features with these series were compared conside-
ring the name of the series, the places of the series (tonic), and the interval features
of the sounds in the series. In the comparison, destgah main scales and maqam
series were limited to eight sounds and notated. In this research and comparison,
the main scales of seven destgah were discussed, however, the scales of guse (45 )
and avaz (J\s!) weren't taken into the scope of the research. The conception of dest-
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gah in modern-day Iranian music and the concepts of destgah (s%Xiw2) and redif
(<)), the accidentals such as koron (0_S) and sori (s_~) used in this music were
elucidated in order to shed light on the theoretical background of the research.
Besides, the intervals and accidentals in Turkish music were clarified considering
Arel-Ezgi-Uzdilek system in order to simplify the comparison of the scales. The re-
search concludes that destgah-e sur main scale connotes ugsak magam scale, dest-
gah-e mahur main scale connotes ¢argdh maqam scale, destgah-e homayun main
scale connotes humayun maqam scale, destgah-e segdh main scale connotes segah
magqam scale, destgah-e ¢ahargah main scale connotes zirgiileli hicaz magam scale,
destgah-e nava main scale connotes ugsak magam scale, and destgah-e rast panc-
gah main scale connotes acemasiran maqam series.

Keywords: Iranian Music, Turkish Music, Destgah, Maqam, Maqam Scale.
2 ok 2
GIRIS

Tarihsel stire¢ icerisinde, bazen ayni bazen de farkli devletlerin sinirlari ige-
risinde yasamis olan giiniimiiz Iran ve Tiirkiye halklar1 dil, tarih, sanat vb. konu-
larda birbiriyle etkilesimde bulunmuslardir. Bu etkilesim Iran musikisi ve Tiirk
musikisinde de tesirini géstermistir. Bu tesirin sonucunda Iran musikisindeki yedi
destgéha ait ana diziler ile Tiirk musikisi makamlarinin makam dizileri arasinda
olusan ortak 6zelliklerin neler oldugunun tespit edilmesi amaciyla bu ¢aligmanin
yapilmasina ihtiya¢ duyulmustur.

Bu amaca yonelik olarak aragtirmada, “Iran musikisinde kullanilan yedi dest-
géha ait ana dizilerle ortak 6zellikler tagtyan Tiirk musikisi makam dizileri hangile-
ridir?” sorusunun cevabi aranmigtir.

Bu konunun Tiirk¢e yayinlar bakimindan az bulunan bir alanda olmasi nede-
niyle ¢aligma, belirtilen hususlari tespit edip her iki toplumun musiki esaslarinin,
destgah ana dizileri - makam dizileri baglaminda ortaya koymasi bakimindan da
6nem tagimaktadir.

Bahsedilen amag ve énem dogrultusunda aragtirmada, giiniimiiz fran musiki-
sinde kullanilan yedi destgaha ait ana diziler ve bu dizilerle ortak 6zellikler tasiyan
giiniimiiz Tirk musikisi makam dizilerinin tespiti yapilirken, diziler; isim, karar
sesi, degistirici isaretler ve kurulus 6zellikleri bakimindan izah edilmistir.

Arastirmada yapilan karsilagtirmada destgahlara ait ana diziler ve makam di-
zileri sekiz ses ile sinirlandirilarak notaya alinmigtir. Bu inceleme ve kargilagtirma
sadece yedi destgaha ait ana diziler ile sinirli olup, guselere («i K) ve avazlara (J)s)
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ait diziler ile destgah ve makamlarin seyir 6zellikleri, giiglisii, yedeni vb. 6geleri
aragtirma kapsamina alinmamustir.

Yapilan inceleme ve karsilastirma sonucunda yedi destgéaha ait ana dizilerle or-
tak 6zellikler tagtyan glinimiiz Tiirk musikisi makam dizileri mukayese edilmistir.

Arastirmada, konunun kavranmasina 1sik tutmasi amactyla 6ncelikle Islam
sonrasi Iran musikisi hakkinda kisa bir tarihgeye sonra arastirma igin énem arz
eden giiniimiiz fran musikisindeki destgah anlayisina ve bu musikide kullanilan
destgih (&) ve redif (<) kavramlarina, koron (0_S) ve sori () gibi degis-
tirici isaretlere ve daha sonra da dizilerin kargilastirilmasini kolaylagtirmak ama-
ciyla Arel - Ezgi — Uzdilek sistemi dikkate almarak Tlirk musikisindeki araliklara
ve degitirici isaretlere yer verilmistir.

1. ISLAM SONRASI iRAN MUSIKISi

Miisliiman Araplarin Iran topraklarini fethetmeleriyle, Iranlilar islam dini ve
Arap kiltiirii ile tanigmiglardir. Zamanla o cografyada iktidar ve hakimiyeti kuran
Tiirk devletleri, bu halklarin arasinda Islam medeniyeti ve anlayis1 gercevesinde
karsilikli kiiltiirel etkilesimlerin ortaya ¢ikmasina katkida bulunmuslardur.

Islam dinini kabul edip Miisliiman olan milletlerin, islam &ncesinde, toplum-
larinda var olan sanat anlayislari, gelenekleri, érf ve adetleri Islam sanatinin olus-
masinda énemli rol oynamaktadir. Ornegin, Miisliiman olan Persler islam sanati-
na eski Mezopotamya, Pers ve Sasani tesirlerini tagirken, Miisliiman olan Tiirk ve
Hintliler de beraberlerinde kendi sanat anlayislarinin izlerini getirmiglerdir.™

Islam ¢atis1 altinda toplanan milletler, karsilikli olarak birbirlerinin sanat anla-
yislarindan ve dillerinden de etkilenmislerdir. Ornegin klasik Tiirk edebiyati ola-
rak adlandirdigimiz dénem, nazim ve nesirde Islami dénem Iran edebiyatin1 6rnek
aldig, Islami dénem Iran edebiyatinin da tiir ve estetik anlayis bakimindan Arap
edebiyatindan etkilendigi ve onu esas alarak gekillendigi goriilmektedir.™

Bu etkilesimler musiki alaninda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Islam’in fran'da yayilmastyla beraber Bagdat, iran Musikisi'nin merkezi haline geldi."”
(...) Bu durumda Iran Musikisi, Arap ve Yakin Dogu kiiltiirleri ile etkilesiminden do-
lay1 farkl bir sekil aldi. Hicri tigincti yiizyilda yeni bir musiki mektebi (anlayis1) orta-
ya ¢ikts, ona Iran-Arap musiki mektebi ismini verebiliriz. Bir kag yiizy1l sonra, farkl
bir musiki tiirii ortaya ¢ikt1 ki ona da Iran-Arap-Tiirk mektebi ismini verebiliriz.™

[ Yilmaz Can - Recep Giin, Ana Hatlaryla Tirk [slam Sanatlari ve Estetidi, (istanbul: Kayihan Yayinlari, 2019), 50.
[2]  Hikmet Atik, Tirk islam Edebiyati, (Rnkara: Bilay Yayinlari, 2018), 46.
[31 Sadece iran musikisi degil belki donemin musiki merkezi haline gelmistir.

[4]  Nur Ali Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, Ava Nevisi va Barrasiye Tahlili Jean During,
(Tahran: Miiessese-i Ferhengi Hineri-i Mahur, 2018), 9.
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Nur Ali Borumand’in bu yazisindan yola ¢ikarak, islam sonrasit iran cograf-
yasinda ortaya ¢ikmis olan musiki anlayisinda, Arap ve Tirk musiki kiiltiirtintin
tesirlerinin oldugu goriilmektedir. Ornegin Farabi (6l. 339/950), Ibn Sina (&l
428/1037), Safiyyiiddin el- Urmevi (1. 693/1294) gibi biiyiik alim ve musiki is-
tadlar1 s6z konusu cografyada ve donemde, bu alanda halen biityiik 6nem arz eden
eserleri kaleme almiglardir.”! Ayrica s6z konusu musikisinaslarin eserleri, Tiirk mu-
sikisi nazariyati tarihi alaninda da kaynak eserler olarak gosterilmektedirler.®!

Safeviler (1501-1736) déoneminde musiki erbabi 6nceki déonemlere nazaran bu
alanda pek fazla nazari faaliyet gostermemislerdir. Bu meseleye en 6nemli neden
olarak, Safevi devletinin dini ve mezhebi anlayisinin musiki aleyhinde oldugu dii-
stincesi one siirtilmektedir. Bu donemde musiki aleyhinde ortaya ¢ikan olumsuz
fikirler o kadar etkili olmuslardir ki ilim adamlar1 ve musikisinaslar bu alanda eser
yazmaya cliret edememisler ve dogal olarak musikinin nazari yonii ile pek ilgilene-
meyip daha ¢ok kendi halvetlerinde, saraylarda ve zenginlerin ziyafet meclislerin-
de icrai faaliyet gostermiglerdir.”

Kagarlar (1796-1925) doneminde ise, Safevi devletinin dini ve mezhebi fikir
ve tavrindan dolayr musiki aleyhinde ortaya ¢ikan olumsuz elestirilerin giderek
azaldig1 ve bu sanata daha ¢ok deger verildigi goriilmiistiir. Ilim ve kalem erbabi,
sufiler ve ruhanilerin fikir anlayis: etkisi altinda kdge bucakta hayatini siirdiiren
musiki, Ali Akbar Farahani gibi usta sanat¢ilarin sayesinde Nasireddin $ah do-
neminde resmi ve giiglii bir sekilde saraya girmis ve tekrardan hak ettigi sayg1 ve
degeri geri kazanmistir.®

Bu dénemde musikinin icra faaliyetlerinin yani sira nazari caligmalara da 6nem
verilmistir. Nur Ali Borumand’in anlattigina goére; 19. yiizyilin baslarinda Iran’in
sanatsal musikisi giderek mutrib ve eglence musikisinden ayrilmaya baglamistir.
Bu dogrultuda Iran’in farkl etnik kokenlerinden olan en iyi hanende ve sazende-
ler yavas yavas rediflerin en 6nemli pargalarini bir araya toplamislardir ve boylece
guselerin belli bir diizen ve tertiple toplanip siralanmastyla Iran redif musikisini
olusturmuglardir.””’ franda toplanan bu guseler, tonalite 6zellikleri dikkate alinarak
yedi destgah ve bes avaz olarak gruplanmislardir. Kimilerine gére Mirza Abdullah
bu sistemi ve gruplandirmay1 resmiyete dokmiistiir.™
[51  Dariush Safvat - Neli Karen, Musighie Mellie Iran, Gev. Susan Salimzade, (Tahran: Nesr-i Aras, 2019), 37.

[6] Mehmet Tirasci, Tiirk Masikisi Nazariyat Tarihi, (istanbul: Kayihan Yayinlari, 2019), 56; Sadeddin Niizhet
Erqun, Tirk Musikisi Antolojisi, (istanbul: Vadi Yayinlari, 2017), 37; N. Oyan Levendodglu Yilmaz, Xlll. Yizyil-
dan Gunimize Kadar Varlgini Sdrddren Makamlar ve Dedisim Cizgileri, (Ankara: Gazi Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitist, Doktora Tezi, 2002), 1-2.

[7]  Farhad Fakhreddini, Tajziye va Tahlil va Sharhe Radif Musighiye iran, (Tahran: intisarat-1 Muin, 2020), 14-15.

[8] Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, 10.

[91 Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, 11.

[10] Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, 11.
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Bu bilgilere gore Iran musikisinin redif ve destgah anlayisinin temellerinin bu
donemde yani Kagar Hanedan1 doneminde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bagka bir
deyisle giiniimiiz Iran musikisinde halen devam etmekte olan redif ve destgah mu-
siki mektebine Kagar donemi musikisi adi da verilebilir.

1.1. iran Musikisinde Redif

Kelime anlami siralanma, yanyana veya arka arkaya dizilme olan redif, bir mu-
siki terimi olarak, guseler (kaliplastirilmis ezgi 6rnekleri)[11] ve nagmelerin belli
bir diizenle siralanmasina verilen addir. Arka arkaya siralanan bu nagmelerde, di-
ger nagmelere nazaran ses alani dar olan nagme, siralamanin en baginda yer alir
ve “daramad” adin1 alir. Diger guseler daramad veya daramadlardan sonra belli bir
kaide ve diizenle siraya girerler ve boylece bir destgahi olustururlar.!

Iran klasik musikisinde bir redif genel olarak asli ve fer’i iki boliimden olus-
maktadir. Asli bolimdeki yedi destgéh ile fer’i boliimdeki bes avaz birleserek top-
lam oniki boliimii olugturmaktadir."® Bir detgaha bagli olup ve yap1 bakimindan
da destgdha benzeyen avazlar!¥ da her destgah gibi kendine 6zel guselere sahiptir.

Destgah-e sur (Uss oK), destgah-e mahur (Ll o), destgéh-e ho-
mayun (s8ue osiles), destgah-e segah (88 4u o5ius), destgah- cahargah (s&iuo
K Hlea), destgah-e nava (&2 153) ve destgéh-e rast pancgah (Baiy anal y oK)
yedi asli destgah, avaz-e abu ata (Uae 53l 5l), avaz-e dasti (252 V), avaz-e afsari
(ki) 3l 5l), avaz-e bayat-e tork (<S_i <y Jl5l) ve avaz-e esfehan (oleial Jsl) bes
far’i avaz olarak bilinmektedir."” Bu ¢alismada sadece yedi destgaha ait ana diziler
ele alinmigtir.

1. 2. iran Musikisinde Destgah

Destgah kelimesi dest (<) ve gih (s&) kelimelerinin birlesmesinden olus-
maktadir. Dest el, kol anlaminda ve gah kelimesi de eski Iran musikisinde saz
perdesi anlaminda kullanilmigtir. Sonug olarak destgah kelimesi bir musiki terimi
olarak, sazin perdeleri iizerinde parmaklarin hangi konumda duracaklarini belli
etmektedir. Elbette ki bu durum her destgahda ayni degildir. Yani perde {izerindeki
parmak pozisyonlar1 her destgahin 6zelligine gore degismektedir.®

[ Anna Rezael, £ski ve Yeni iran Makam Muziginin Karsilastirmali Incelemesi (istanbul: Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019), 50.

[121 Fakhreddini, Tajziye va Tahlil va Sharhe Radif Musighiye iran, 30.

[13] Safvat, Musighie Mellie Iran, 67.

[14] Rezael, Eski ve Yeni fran Makam Miiziginin Karsilastirmali incelemesi, 51.
1151 Safvat, Musighie Mellie iran, 67.

[16] Fakhreddini, Tajziye va Tahlil va Sharhe Radif Musighiye iran, 36.
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Aslinda yap1 bakimindan Bati musikisinin siit formuna benzeyen destgéhlar,"” re-
dif agiklamasinda anlatildig1 tizere, guselerin belli bir diizen ile pespese ve arka
arkaya bir araya gelmeleriyle beraber olusmaktadirlar.

2. IRAN MUSIKISi VE TURK MUSIKiSINDE KULLANILAN DEGISTIRICi iSARETLER
VE ARALIKLAR

Biittin illimler kendilerine has terimler, 1stilahlar ve kavramlar kullanirlar. Mu-
siki ilmi de bu kaideden miistesna degildir. Musiki ilminde bazi evrensel terimlerin
yani sira her milletin kendi musikisine ait kullandigi terimleri de vardir. Bu béliim-
de calisma igin 6nem arzeden Iran musikisinde ve Tiirk musikisinde kullanilan
bazi kavram ve terimler anlatilacaktir.

2.1. fran Musikisinde Ses Degistirici Isaretler: Sori ve Koron

Bat1 musikisinde kullanilan bemol, diyez, ¢ift bemol, ¢ift diyez ve natiirel gibi
ses degistirici isaretlerin yani sira, Iran musikisinde kullanilan sori (_ , :H’) ve
koron (05, I ) adinda iki degistirici isaret daha vardur.

Iran musiki teori kitaplarinin ¢ogunda; sori dh isareti, yanina geldigi notanin
sesini geyrek perde tizlestirir, koron ( I' ) isareti ise yanina geldigi notanin sesini
ceyrek perde kalinlagtirir!™® geklinde tarif edilirken, Fakhreddini, sori (#) isaretini,
yanina geldigi notanin sesini yarim perdeden daha az tizlestirir, koron ( P ) isareti-
ni ise yanina geldigi notanin sesini yarim perdeden daha az pestlestirir™’ seklinde
tarif etmistir.

2.2. iran Musikisinde Araliklar

Giiniimiiz [ran musikisinde kabul géren 24 ¢eyrek perde sistemine gére, biiyiik
ikili (tanini) araligi dort esit parcaya boliinmustiir.?”! Daha ¢ok eski ¢aligmalarda
goze carpan bir birim olan Savart®! ile gerceklestirilen bu bolinme agagidaki ge-
kildeki gibidir.*

[171 Rezae, Eski ve Yeni lran Makam Miiziginin Karsilastirmali incelemesi, 48.

[18] Alinaghi Vaziri, Teorie Musighi, (Tahran: intisarat-1 Safi Alisah, 2019), 87; Safvat, Musighie Mellie iran, 57.
[19] Fakhreddini, Tajziye va Tahlil va Sharhe Radif Musighiye [ran, 17.

[20] Safvat, Musighie Mellie [ran, 54.

[21] M. Cihat Can, Cesitli Kiltdrlerin Miziklerinde Ses Sistemleri, (Ankara: 1995), 2.

[22] Safvat, Musighie Mellie iran,54.
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Sekil 1. 24 ceyrek perde sistemine gore, bityiik ikili (tanini) aralig

Fa Fa# Fa# sc,]f" Sol
12,5 Savart | 12,5 Savart 12,5 Savart | 12,5 Savart
| |
Sol I?
25 Savart 25 Savart
50 Savart

24 ceyrek perde sistemi, Iran musikisinde kullanilan araliklarin (anlasmasini
kolaylastirmak i¢in) kuramsal yapisini tadil eden, sadelestiren bir sistemdir. Lakin
bu sistem araliklarin, uygulamadaki kullanilis bi¢imi ile farkliliklar gostermekte-
dir.[23] Ceyrek perdeler arasinda olan iligkiler, her destgahda farkli 6zellikler ta-
simaktadirlar.[24] Perdeli saz icracilar1 genelde sazlarinda sabit bir perde diize-
ni kullanmazlar. Icracilar, eserin ses 6zelliklerine (araliklarina) gore sazlarindaki
perde iplerinin yerini ¢ok az miktarda degistirerek sazin perdelerini eserin aralik-
larina uygun hale getirirler.[25] Bu uygulama Iran musikisinde perde diizeninin
hareketli (oynak) olmasinin bir sonucudur.

Ornegin;

[ran musikisinde tadil edilmis diizen teorisine gore, fa # - sol perdeleri aras1 3
ceyrek perdeden olusur ve toplamda 37,5 savarttir.

Sekil 2. fran musikinde tadil edilmis diizen teorisine gére, fa # - sol perdeleri
araliginin teorideki goriiniimi

Fa# Fal Sol

12,5 Savart | 12,5Savart | 12,5 Savart

37.5 Savart

[23] Safvat, Musighie Mellie [ran, 55.
[24] Fakhreddini, Tajziye va Tahlil va Sharhe Radif Musighiye iran, 18.
[25] Safvat, Musighie Mellie iran, 55.

https:/doi.org/10.17120/omuifd.1077548 d



iran Musikisinde Kullanilan Yedi Destgaha Ait Ana ...

Sekil 2'de, fa * - sol perdeleri arasinin 3 geyrek perde yani 3x12,5=37,5 savart
oldugu goriilmektedir. Ancak uygulamada, mi sesi tizerine kurulan sur destgah
dizisinde fa # - sol perdeleri arasi 35 savarttir.*) Uygulamadaki bu degisiklik su
sekilde gosterilebilir.

Sekil 3. Mi iizerinde kurulan $ur destgih dizisinin ilk 3 sesindeki araliklarin
uygulamadaki goriiniimii

Mi Fa Falt Falf Sol
1~ |
12,5 Savart 12,5 Savart 12,5 Savart [2.5] 10 Savart 12,5 Savart 12,5 Savart
Sv.
40 Savart 35 Savart

Sekil 3'de, araliklarin (mi - fa ¥ile fadt - sol araliklarinin) uygulamadaki kulla-
nilis bi¢imi incelendiginde, Fahreddininin; sori isareti hakkinda belirttigi ‘yanina
geldigi notanin sesini yarim perdeden daha az tizlestirir tarifi’ dogrultusunda fa
sesinin teoride belirlenen noktadan daha tiz oldugu goériilmektedir. Bu durumda,
mi - fa # aralig1 (3x12,5)+2,5= 40 savart, fa * - sol aralig1 (2x12,5)+10= 35 savart
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

2.3. Tiirk Musikisinde Ses Degistirici Isaretler

Tiirk musikisinde koma, bakiye, kiigitk miicennep, biiytik miicennep ve tanini
adinda beg adet degistirici isret vardar.

Tablo 1. Tirk musikisinde kullanilan diyez ve bemol isaretleri®®”

2.4. Tiirk Musikisinde Araliklar

Degistirici isaretin ad1 Koma degeri Bemolii Diyezi Sifresi
Koma 1 d b F

Eksik bakiye 3 - - E
Bakiye 4 % # B

Kiigiik miicennep 5 b * S

Biiyik miicennep 8 % % K

Tanini 9 bb " T

Artik tkili 12-13 - - Ap—-A

[26] Safvat, Musighie Mellie iran, 58.

[27] ismail Hakki Ozkan, Tirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri Kudim Velveleleri, (istanbul: Otiiken Nesriyat,
2015), 48.
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Tlirk musikisinde bityiik ikili (tanini) araligi 2 bakiye + 1 koma (= 9 koma)
araliginin birlesiminden olugmusgtur.”® Koma birimi kullanilarak birbirine esit 9
pargaya boliinen bir tanini i¢inde bulunan araliklar asagidaki sekildeki gibidir.

Sekil 4. Tiirk musikisinde tanini aralig

2.5. Iran Musikisi ve Tiirk Musikisindeki Degistirici Isaretlerin Kargilagtiriimast

Fa Fa$ Fa# Fa* r-a‘g’

Fa ik

1koma | 1koma | 1koma | 1koma | 1koma | 1koma | 1koma | 1koma | 1koma

| | | | | | |
Sol IJIJ Sol % Sol IJ Sol‘E Sol d

Sol

9 koma

Sori ve koron degistirici isaretlerinin Tiirk musikisindeki yaklasik karsiliklar:

Tablo 2'de gosterilmistir.

Tablo 2. fran musikisindeki degisterici isaretlerinTiirk musikisindeki yaklagtk

kargiliklar

Tablo 2'de Iran musikisinde kullanilan bakiye, tanini ve “tanini + miicenneb”
araliklarinin Tiirk musikisindeki yaklasik karsiliksar: sirasiyla bakiye, tanini ve ar-

iran Musikisi Tiirk Musikisi
Aralik adi Degigtireci  Simgesi Aralik adi Degistireci  Simgesi
- - - - Koma d t F
Bakiye b # B Bakiye % 8 B
Kugiik Micennep | S
Mucenneb P # ¢ Biiyiik Miicennep % ; K
Tanini EE Tanini b % T
Tanini+Micenneb - - T+C Artik ikili - - Ap—An

tik ikili araliklar1 olduklar1 gériilmektedir. Ancak iran musikisinde kullanilan mii-
cenneb araliginin Tiirk musikisindeki yaklagik karsiliklarinin, kii¢iik miicenneb ve

biiytik miicenneb araliklarinda oldugu dikkat cekmektedir.!

[ran musikisinde kullanilan miicenneb araliginin Tiirk musikisindeki yaklasik ara-

[28] Hiseyin Sadeddin Arel, Tirk Musikisi Nazariyati Dersleri, Haz. Onur Akdogu, (Ankara: Kiltir Bakanlidi

Yayinlari 1991), 9.

[29] Sanaz Nakhjavani, Comparison of Iranian and Turkish Music Makams, (Istanbul: istanbul Teknik Universi-

tesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yilksek Lisans Tezi, 2010), 81.
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ligin iki farkli aralikla gosterilmesinin sebebi, bu araligin bakiye araligindan daha
biyiik, tanini araligindan ise daha kiigitk olmasidir.”” Ayrica miicenneb aralig
deger bakimindan diger araliklara nazaran en ¢ok esitlilik (oynak perde) gosteren
araliktir.B!

3. IRAN MUSIKISINDE KULLANILAN YEDi DESTGAH VE BU DESTGAHLARLA
ORTAK OZELLIKLER TASIYAN TURK MUSIKiSi MAKAMLARININ iINCELENMESI

Calismanin bu béliimiinde sur, mahur, homayun, segah, ¢ahargah, nava ve
rast-pancgah adli yedi destgah dizileri incelenip ve bu destgah dizileriyle benzerlik
gosteren Tiirk musikisi makam dizileri, dizi ads, dizinin karar sesi ve dizinin kuru-
lusu bakimindan incelenecektir.

3.1. Destgah-e Sur Dizisiyle Ortak Ozellikler Tastyan Tiirk Musikisi Ma-
kam Digzisi

[randa, ok eski bir koke sahip olan bu destgah ¢ogu mahalli musikinin teme-
lini olusturmustur.®? fran musikisinde ¢ok énemli bir yeri olan bu destgah ayn1
isimle Azerbaycan ve Herat'ta da bilinmektedir."*

Rohab (<)), zirkes-e salmak (Swlw (S 1)), salmak (Swls), molla nazi
(s3b3), ozzal (J) =), safa (lia), bozorg (S_»), kugek (S35, hara (1_U18), sahnaz
(Jlie)®4 gibi guseleri ve abu ata (Uae i), dagti (352), afsari (s_W8)) ve bayat-e tork
(S8 @Bl avazlar: olan bu destgahin ¢ farkli karar tizerinde kurulmus dizisi
tespit edilmigtir.

Mevcut kaynaklarda bu destgahin {ig farkli karar iizerine kurulmus dizileri asa-
g1da verilmistir.

Nota 1. Alinaghi Vaziri (s_1)s 8le)e gore mi karar perdesi tizerine kurulmus
destgah-e gur dizisi®"

¢
el
¢
=}

O o o ©

[30] M. Cihat Can, XV. Yiizyil Tark Musikisi Nazariyati (Ses Sistemi), (istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bi-
limler Enstittisi, Islam Tarihi ve Sanatlari Anabilim Dali, Doktora Tezi, 2001), 120.

[31] M. Cihat Can, XV. Yuzyil Tirk Musikisi Nazariyati (Ses Sistemi), 120.

[32] Mehdi Barkeshli, Radife Haft Dastgahe Musighiye Irani, (Tahran: Milessese-i Ferhengi Hineri-i Mahur,
2010), 49.

[33] Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, 37.
[34] Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, 37-39.
135] Safvat, Musighie Mellie iran, 67.

[36] Vaziri, Teorie Musighi, 104.
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Nota 2. Dariush Safvat (<& s2a (5 52 )12)e gore sol karar perdesi tizerine kurulmus
destgah-e gur dizisi®”!

o
]

o bos

L8] =

C@::
¢
8
)

Nota 3. Ruhollah Khaleghi (& & zs))e gore la karar perdesi iizerine
kurulmus destgah-e sur dizisi®*

]
¢
]

o]

(8]

¢

v
pumem—

2
%l)

Nota 1., 2. ve 3’te yer verilen, farkli kaynaklarda degisik perdeler tizerinde ku-
rulan bu destgéh dizileri incelendiginde, dizideki araliklarin degismedigi, sadece
dizilerin yerinin farkli bir perdeye aktarildig: (farkli perdelere transpoze edildigi)
goriilmektedir. Dizinin kurulusu C- C-T - T - B - T - T seklindedir.

Bu araliklar Tiirk musikisi teorisinde (ses sisteminde) ussak makami dizisini
cagristirmaktadir.

Nota 4. Yerinde ussak makami dizisi®®’!

2
"
~

’? I
%t) @

Nota 4’te ugsak makami dizisinin yeri, araliklar1 ve bir sekizli i¢inde dizisi go-
rilmektedir.

Bu bulgulardan yola ¢ikilarak destgah-e sur dizisiyle ussak makami dizisinin
ortak ozellikleri su sekilde 6zetlenebilir.

[371 Safvat, Musighie Mellie Iran, 87.
[38] Ruhollah Khaleghi, Nazari Be Musighiye irani, (Tahran: Intisarat-1 Rehr{ivan-1 Pliyis, 2010), 112.
1391 Ozkan, Tirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri, 143.
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Tablo 3. Destgah-e sur dizisiyle ussak makami dizisinin kargilagtirilmasi

Dizi OZELLIKLERI IRAN MUSIKIST TURK MUSIKISI

Dizinin adi Destggh-e gur Usgak makanm

Dizilerin yeri (karar sesi) Mi, sol, la. La

Dizideki seslerin arahklan (kurulus) C-C-T-T-B-T-T K-S-T-T-B-T-T
Mikararda Fa ¥t
Sol

Dizideki Degistirici isaretler rorda Labsib mib sid
Lakararda gj P

Tablo 3'de destgéh-e sur dizisinin yeri, ¢esitli kaynaklarda mi - sol - la karar
perdelerinde gosterilmistir. destgah-e sur dizisi ile ugsak makami dizisinin kurulu-
sunda araliklar farkls sifrelerle belirtilmesine karsin gerek kuramsal gerekse uygu-
lamada yaklagik olarak ayn1 perdeleri isaret etmektedir.

3.2. Destgah-e Mahur Dizisiyle Ortak Ozellikler Tagtyan Tiirk Musikisi
Makam Dizisi

Ruhollah Khaleghinin tarifine gore, Bat: musikisinin major dizisi araliklarinin
dizilisi ile ayn1 araliklara sahip olan bu destgah[40], eski bir koke sahip olup ben-
zer araliklarla Urmevinin $erhi’l-Edvar eserinde miilayim devirler arasinda da
goriilmektedir.[*!)

Delkag (id3), havaran (0)s\s), zirafkand (258) ), hesar (Jb=s), neysaburak
(Sosbi), neyriz (Jad), arag (3)o=), mohayyer (Uss=), esfahanak (“lgaal) ve rak
(S1,)H1 gibi guseleri olan bu destgahin iki farkli karar tizerinde kurulmus dizisi
tespit edilmigtir.

Mevcut kaynaklarda bu destgahin iki farkl karar tizerine kurulmus dizileri aga-
g1da verilmistir.

Nota 5. Alinaghi Vazirie gore do karar karar perdesi tizerine kurulmus dest-
gih-e mahur dizisi™®!

2 - =

(8] =

[40] Khaleghi, Nazari Be Musighiye irani, 151.

[41  Barkeshli, Radife Haft Dastgahe Musighiye Irani, 55.

[42] Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, 43-45.
[43] Vaziri, Teorie Musighi, 137.
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Nota 6. Dariush Safvata gore sol karar perdesi lizerine kurulmus destgih-e
mahur dizisi*¥

o o

2
v , g g

2

Nota 5. ve 6.da yer verilen, farkli kaynaklarda degisik perdeler tizerinde ku-
rulan bu destgéh dizileri incelendiginde, dizideki araliklarin degismedigi, sadece
dizilerin yerinin farkli bir perdeye aktarildig: (farkli perdelere transpoze edildigi)
gorilmektedir. Dizinin kurulusu T- T -B - T - T - T - B geklindedir.

Bu araliklar Tiirk musikisi teorisinde (ses sisteminde) ¢argah makami dizisini
cagristirmaktadir.

Nota 7. Yerinde ¢argah makami dizisi*!

(8]

]

o ©

¢

Nota 7de gargah makami dizisinin yeri, araliklar1 ve bir sekizli i¢inde dizisi
goriilmektedir. Ayrica Tlirk musikisinde ¢argdh makaminin bir seddi olan mahur
makamu dizisi ile destgah-e mahur dizisi arasindaki isim benzerliginin yani sira
dizilerinin benzer araliklarda olustugu gortilmektedir.

Nota 8. Yerinde mahur makamai dizisi*”!

° %0 o “» O

2
% ] ey
1 T T

¢

Nota 8de mahur makami dizisinin yeri, araliklar1 ve bir sekizli icinde dizisi
inici olarak goriilmektedir.

Bu bulgulardan yola ¢ikilarak destgdh-e mahur dizisiyle cargah makamu dizisi-
nin ortak 6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir.

[44] Safvat, Musighie Mellie [ran, 117.

[45] Ozkan, Turk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, 118.
[46) Ozkan, Tirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, 215.
[47]  Ozkan, Tirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, 215.
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Tablo 4. Destgah-e mahur dizisiyle ¢cargah makami dizisinin kargilagtirilmasi

DiZi OZELLIKLERI IRAN MUSIKIST TURK MUSIKISI
Dizinin ad1 Destgdh-e mahur Cargdh

Dizilerin yeri (karar sesi) Do, sol. Do

Dizideki seslerin araliklari (kurulus) T-T-B-T-T-T-B T-T-B-T-T-T-B
Dizideki Degistirici isaretler E;’jar da Faf -

Tablo 4de destgah-e mahur dizisinin yeri, ¢esitli kaynaklarda farkli do - sol
karar perdelerinde gosterilmesine karsin, dizilerin kurulusunda araliklar ayni sif-
relerle belirtilmislerdir. Gerek kuramsal gerekse uygulamada ayni perdeleri isaret
etmektedir.

3.3. Destgah-e Homayun Dizisiyle Ortak Ozellikler Tagtyan Tiirk Musikisi
Makam Dizisi

Insanda mutluluk ile hiiziin hissini ayn1 anda yasatabilen desthah-e homayun,
nagmelerinin ¢ok miilayim, kendine has bir sahsiyette olmasi ve cezbedici 6zelli-
giyle, ilging ve dikkat ¢ceken bir yapiya sahiptir.[*®

Cakavak (Ss%2), ossaq (S4ie), noruz-e arab (<Ue)s0s3), noruz-e saba
(=509, noruz-e hara (125, 5%) ve denaseri (s_=12) gibi guseleri ve esfehan
(Vi) adinda bir avazi olan bu destgéhin ti¢ farkl karar tizerinde kurulmus
dizisi tespit edilmistir.

Mevcut kaynaklarda bu destgahin {ig farkli karar iizerine kurulmus dizileri asa-
g1da verilmistir.

Nota 9. Alinaghi Vazirie gore sol karar perdesi iizerine kurulmus destgéh-e
homayun dizisi*"

[48] Safvat, Musighie Mellie iran, 114.

[49] Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, 45-46.
[50] Safvat, Musighie Mellie iran, 67.

[51  Vaziri, Teorie Musighi, 158.
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Nota 10. Dariush Safvat’a gore sol karar perdesi tizerine kurulmus destgah-e
homayun dizisi®*?

- pho o —

2
W
4

9
Ho——po

C T+C B T B(C) T T

Nota 11. Ruhollah Khaleghie gore la karar perdesi iizerine kurulmus destgah-e
homayun dizisi®

- pho o —

9
=S

C T+C B T B(C) T T

Nota 9., 10. ve 11.de yer verilen, farkli kaynaklarda degisik perdeler tizerinde
kurulan bu destgah dizileri incelendiginde, dizideki araliklarin degismedigi, sade-
ce dizilerin yerinin farkli bir perdeye aktarildig: (farkli perdelere transpoze edil-
digi) gortlmektedir. Dizinin kurulusu C- T+ C-B-T - B- T - T seklindedir.

Bu araliklar Tiirk musikisi teorisinde (ses sisteminde) hiimayun makami dizi-
sini ¢agristirmaktadir.

Nota 12. Yerinde hiimayun makamu dizisi®*¥

-
p 4 fo o © e = I
v = :

Nota 12°de hitmayun makami dizisinin yeri, araliklar: ve bir sekizli i¢inde dizisi
gortlmektedir. Lakin, Nota 10da gosterilen destgah-e homayun dizisinde, mi P
perdesinin kullanilmas: ve dizideki araliklarm C - T+C-B-T-B(C)-T-T
seklini almalar1 bu dizinin Tiirk musikisindeki hitmayun makamu dizisinden ziya-
de hicaz makami dizisini ¢agristirmaktadir.

Nota 13. Yerinde hicaz makami dizisi®®”

QT

[52] Safvat, Musighie Mellie Iran, 112.

[53] Khaleghi, Nazari Be Musighiye Irani, 167.

(541 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri, 159.
[55] Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, 164.
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Nota 13’te hicaz makamu dizisinin yeri, araliklar1 ve bir sekizli i¢inde dizisi go-
rilmektedir.

Bu bulgulardan yola ¢ikilarak destgah-e homayun dizisiyle hiitmayun makami
dizisinin ortak 6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir.

Tablo 5. Destgah-e homayun dizisiyle hiiméayun makami dizisinin kargilastiriimas:

DIZI OZELLIKLERT IRAN MUSIKIST TURK MUSIKIST
Dizinin adi Destgih-e homayun Hiimdyun
Dizilerin yeri (karar sesi) Sol, la. La

Dizideki seslerin arahklar (kurulusg) C-T+C-B-T-B(C)-T-T S-Ap-S-T-B-T-T

Sol
k:rarda LaF’,ImIZmiF'
Lakararda ;P g, 8

RS ‘B, do #

Dizideki Degistirici isaretler

Tablo 5de destgah-e homayun dizisinin yeri, ¢esitli kaynaklarda sol - la karar
perdelerinde gosterilmistir. Destgah-e homayun dizisi ile hiimayun makamui dizi-
sinin kurulugunda araliklar farkl sifrelerle belirtilmesine karsin gerek kuramsal
gerekse uygulamada yaklagik olarak ayni perdeleri isaret etmektedir.

3.4. Destgah-e Segah Dizisiyle Ortak Ozellikler Tagtyan Tiirk Musikisi
Makam Digzisi

Kaygi ve hiiziin hissini ifade edip sonucu timit ve mutluluga baglayan bu dest-
gah icrasi, hemen hemen biitiin [slami memleketlerde yaygindur.*

Muye (4254), zabol (), mohalef (<allix), hesar (Jbas)B gibi guseleri olan bu
destgéhin ti¢ farkli karar tizerinde kurulmus dizisi tespit edilmistir.

Mevcut kaynaklarda bu destgahin {i¢ farkli karar tizerine kurulmus dizileri asa-
g1da verilmistir.

Nota 14. Alinaghi Vazirie gore do karar perdesi tizerine kurulmus destgah-e
segah dizisi®®

[56] Barkeshli, Radife Haft Dastgahe Musighiye Irani, 60.
[57] Barkeshli, Radife Haft Dastgahe Musighiye Irani, 60-61.
[58] Vaziri, Teorie Musighi, 191.
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Nota 15. Dariush Safvata gore la " karar perdesi iizerine kurulmus destgah-e
segah dizisi®”

bo o o pe

s
B

bo o re

Nota 16. Ruhollah Khaleghie gore sol karar perdesi tizerine kurulmus dest-
gah-e segah dizisi!

Nota 14, 15 ve 16da yer verilen, farkli kaynaklarda degisik perdeler tizerinde
kurulan bu destgah dizileri incelendiginde; Nota 14 ve Nota 16da yer alan dizile-
rin araliklarinin degismedigi, sadece dizilerin yerinin farkli bir perdeye aktarildig:
(farkl1 perdelere transpoze edildigi), Nota 15’te ise destgah-e segah dizisinin hem
karar sesinde hem de araliklarinda farklilik oldugu goriilmektedir. Khaleghi, ta-
rif ettigi destgdh-e segah dizisinde (Nota 16), dizide yer alan {iglincii derecenin
(si') 6neminden bahsetmistir. Khaleghi, bu destgah dizisinde tig¢tincii derecede-
ki “si " ” perdesinin 6neminin, dizideki birinci perdeden (sol perdesinden) daha
degerli oldugunu ifade etmistir. Khaleghi’ye gére uygulamada, bu destgahin biitiin
nagmeleri genelde tgiincii derecede karar vermektedir.®!! Vaziri de destgah-e se-
gah dizisi hakkinda benzer bir agiklamada bulunmustur.’*?

Bu tarifler dikkate alinip Khaleghi ve Vazirinin Nota 14 ve Nota 16da belirttigi
destgéh-e segah dizisi ti¢lincii derece iizerinden baslanarak yazilirsa, dizinin kuru-
lusu Safvat’in Nota 15’te gosterilen, destgah-e segah dizisindeki kurulus (araliklar)
ile ayni1 olacaktir.

Nota 17. Nota 14'de gosterilen dizinin 3. derecesi tizerine kurulmusg dastgéh-e
segah dizisinde araliklar

h
4 e e e e
(s S

[59] Safvat, Musighie Mellie iran, 106.

[60] Khaleghi, Nazari Be Musighiye irani, 182.
[61]  Khaleghi, Nazari Be Musighiye Irani, 183.
[62] Vaziri, Teorie Musighi, 191.
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Nota 18. Nota 16da gosterilen dizinin 3. derecesi tizerine kurulmus dastgah-e
segah dizisinde araliklar

v

H
%: O LS ) © p'

Nota 15, 17 ve 18de yer verilen, degisik perdeler izerinde kurulan bu destgah
dizileri incelendiginde, farkli perdelerde kurulmasina ragmen dizideki araliklarin
degismedigi goriilmektedir. Dizinin kurulusunda araliklar C-T-C-C-T-T
- C seklindedir.

Bu bulgulardan hareketle, bu destgéhla ortak 6zellik tasiyan dizi olarak Tiirk
musikisindeki adas1 olan segah makami dizisi ele alinmistir. Destgah-e segah di-
zisi ve miirekkeb bir makam olan segah makamu dizileri karsilastirildiginda kismi
benzerlikler goriilmektedir.

Ozkan'n tarifine gore “segah makaminin dizisi giiniimiize kadar yerinde segah
beslisine evig perdesinde bir hicaz dortliisiiniin eklenmesidir”®*! diye tarif edilmis-
tir. Ancak bazen bu makamin dizisi yerinde eksik segah beslisi tizerine kuruldugu
ve bu nedenle de neva perdesi iizerinde bir ussak dizisinin olustugu, bu durumun-
da gerdaniye perdesinde bir buselik beslisinin meydana gelmesini saglamigtir.!**

Nota 19. Yerinde segah makamu dizisi®!

f | o o
T fo
4 - o f

* S T K T s Al3 B

Nota 20. Yerinde eksik segéh beglisi tizerine kurulan segah makamu dizisi'*

bo = o
- O - — —
= 1
il |
S T K S T T B T T

Bu bulgular 1s1$1nda, destgah-e segah dizisinin alt beslisinin araliklari ile segah
makaminda yer alan eksik segéh beslisinin benzer araliklarda oldugu goriilmek-
tedir. Ayrica eksik segah beslisi tizerine kurulan segah makami dizisinin kismen
destgah-e segah dizisini ¢agristirdigi da sdylenebilir. iran ve Tiirk musikisinde kul-
lanilan bu iki makam, adas olmalarinin yani sira takribi benzer dizilere sahiptirler.

[63] Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri, 297.
[64] Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, 297.
1651 Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, 297.
166] Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, 297.
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Bu bulgulardan yola ¢ikilarak destgah-e segih dizisiyle segah makami dizisinin
ortak Ozellikleri su sekilde 6zetlenebilir.

Tablo 6. Destgah-e segah dizisiyle segah makam dizisinin kargilagtiriimasi

Dizi OZELLIKLERI IRAN MUSIKIST TURK MUSIKIST

Dizinin ad1 Destgdh-e segah Segdh

Dizilerin yeri Do, la P, sol. Sid

Dizideki seslerin arahklan (kurulus) C-T-C-C-T-T-C Eksik segdh beglisi tizerine
kurulan segdh makam dizisi
S-T-K-8-T-T-B-T-
T

Dokararda  pf h la F sil?
. . PPN La ? . . . . .
Dizideki Degistirici isaretler \ararda La ? , 51|:! re P , nul:' Sld, rmd s1|7

Solkararda  §iP miP

Tablo 6da destgah-e segah dizisinin yeri, gesitli kaynaklarda do - Ia P~ sol ka-
rar perdelerinde gosterilmistir. Yukarida, tablodan 6nce deginilen bulgular dog-
rultusunda, Nota 14 ve Nota 16da gosterilen destgah-e segah dizisinin 3. derecesi
tizerine kurulmus dastgéh-e segah dizisindeki araliklar Nota 15’te gosterilen diziy-
le ayn1 araliklara sahip olduklari tespit edilmistir. C- T - C- C-T - T - Csifreleri
ile gosterilen destgah-e segah dizisi ile eksik segah beslisi tizerine kurulan segah
makamu dizisinin kurulusunda araliklar farkl sifrelerle belirtilmesine karsin gerek
kuramsal gerekse uygulamada yaklasik olarak ayni perdeleri isaret etmektedir.

3.5. Destgah-e Cahargah Dizisiyle Ortak Ozellikler Tastyan Tiirk Musikisi
Makam Dizisi

Cok eski bir koke sahip olan destgah-e ¢ahargah, insanda hareket ve ilerleme
hissini uyandirmaktadir.’” Bu destgah zindelik, sicaklik, salabet ve kuvvet hisle-
rini yagattigindan, yigitlik ve kahramanlik destanlarini anlatan eserler icin uygun
goriilmektedir.!

Zangule (41553)), zabol (J4)), hesar (Jbas), mohalef (<allis), maglub (< sl=) ve
pahlavi (s 54)® gibi guseleri olan bu destgahun ii¢ farkli karar iizerinde kurulmus
dizisi tespit edilmistir.

Mevcut kaynaklarda bu destgahin {i¢ farkli karar iizerine kurulmus dizileri aga-
g1da verilmistir.

[67) Barkeshli, Radife Haft Dastgahe Musighiye Irani, 61.
[68] Safvat, Musighie Mellie Iran, 111.
[69] Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, 42-43.
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Nota 21. Alinaghi Vazirie gore re karar perdesi tizerine kurulmus destgah-e
cahargah dizisi"

] >
( ¥ o O #’ —
g o c T+C l B T c T4C B

¢

v
jmm

Nota 22. Dariush Safvat’a gore sol karar perdesi lizerine kurulmus destgih-e
cahargah dizisi™"

o PO fo

’
W

C T+C B T C T+C B

Nota 23. Ruhollah Khaleghi®e gore do karar perdesi tizerine kurulmus dest-
gah-e cahargah dizisi

)
W

2
% P ¥ — p) —

< ¢ P2 ne B T c T+C B

Nota 21, 22 ve 23’te yer verilen, farkli kaynaklarda degisik perdeler tizerinde
kurulan bu destgéh dizileri incelendiginde, dizideki araliklarin degismedigi, sade-
ce dizilerin yerinin farkli bir perdeye aktarildig: (farkli perdelere transpoze edildi-
§i) gorilmektedir. Dizinin kurulusu C - T+C - B - T - C - T+C - B seklindedir.

Her ne kadar gargdh makamu dizisi ile destgéh-e ¢ahargah dizisi arasinda isim
benzerligi olsa da bu araliklar Tiirk musikisi teorisinde (ses sisteminde) zirgiileli
hicaz makamu dizisini ¢agristirmaktadur.

Nota 24. Yerinde zirgiileli hicaz makamu dizisi”

r—

P > o fo

S Al2 5 T S Al2 S

2
%L)

Nota 24de zirgiileli hicaz makamu dizisinin yeri, araliklar1 ve bir sekizli icinde
dizisi goriilmektedir.

[70] Vaziri, Teorie Musighi, 176.

[71 Safvat, Musighie Mellie iran, 109.

[721 Khaleghi, Nazari Be Musighiye Iran , 195.

(73] Ozkan, Tirk Musikisi Nazariyat ve Usulleri, 174.
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Bu bulgulardan yola ¢ikilarak destgah-e ¢ahargah dizisiyle zirgiileli hicaz ma-
kami dizisinin ortak 6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir.

Tablo 7. Destgah-e ¢ahargah dizisiyle zirgiileli hicaz makami dizisinin karsi-
lagtirilmasi

DiZi OZELLIKLERI IRAN MUSIKIST TURK MUSIKIST

Dizinin adi Destgdh-e gahargah Zirgiileli hicaz

Dizilerin yeri Re, sol, do. La

Dizideki seslerin arahklar C-T+C-B-T-C-T+C-B S—Ap-5-T-S-Ap-5
(kurulus)

Rekararda P o P goft
Dizideki Degistirici isaretler Solkararda | P P o # 55 dofl fuf soft
Dokararda ReP la P

Tablo 7de destgah-e cahargah dizisinin yeri, ¢esitli kaynaklarda re - sol - do
karar perdelerinde gosterilmistir. destgah-e ¢ahargah dizisi ile zirgiileli hicaz ma-
kami dizisinin kurulusunda araliklar farkli sifrelerle belirtilmesine karsin gerek
kuramsal gerekse uygulamada yaklasik olarak ayni perdeleri isaret etmektedir.

3.6. Destgah-e Nava Dizisiyle Ortak Ozellikler Tasiyan Tiirk Musikisi
Makam Dizisi

[k bakista destgih-e sur dizisi ile benzerlik gdsteren destgah-e nava dizisi,
dizisindeki asil notalarin (perdelerin) gorevlerinin destgih-e surdaki perdelere
nazaran farklilik gostermeleri nedeniyle bagimsiz ve farkli bir kimlige sahiptir.”!
Destgah-e navanin destgah-e surdan bagimsiz bir destgah oldugu teorisini Safvat
da teyit etmektedir.”'Ancak Khaleghi gibi bazi teorisiyenler destgah-e navanin
destgéh-e surun bir dali oldugunu belirtmektedirler.”

Gardaniye (4332_8), ossag (Bbie), nohoft (<éed), gavest (<x45), agiran (0 _sdée),
neysaburak (<S_ L), hocaste (4iead), busalik (Sl 52) ve neyriz (J)"” gibi gu-
seleri olan bu destgahin {i¢ farkli karar tizerinde kurulmus dizisi tespit edilmistir.

Mevcut kaynaklarda bu destgahin {i¢ farkli karar iizerine kurulmus dizileri aga-
g1da verilmistir.

[74]1 Barkeshli, Radife Haft Dastgahe Musighiye Irani, 63.

[75] Safvat, Musighie Mellie iran, 101- 102.

[76] Khaleghi, Nazari Be Musighiye Iran, 146.

[77] Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, 47-49.
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Nota 25. Alinaghi Vazirie gore re karar perdesi tizerine kurulmus destgah-e
nava dizisi”®

o I O n

F boO L8 ) = |

O Le ] sk I |

b = = i
C C T T B T T

Nota 26. Dariush Safvat’a gore sol karar perdesi tizerine kurulmus destgih-e
nava dizisi”

Nota 27. Ruhollah Khaleghie gore re karar perdesi tizerine kurulmus destgah-e
nava dizisi®”

4]

LS )
4 e o o o 1
o *F I
(8 )

T B T T C C T

¢

Nota 25, 26 ve 27de yer verilen, farkli kaynaklarda degisik perdeler tizerinde
kurulan bu destgah dizileri incelendiginde; Nota 26 ve Nota 27de yer alan dizile-
rin araliklarinin degismedigi, sadece dizilerin yerinin farkli bir perdeye aktarildig:
(farkli perdelere transpoze edildigi), Nota 25de ise destgah-e nava dizisinin hem
karar sesinde hem de araliklarinda farklilik oldugu gériilmektedir. Bu diziler ara-
sinda Vazirinin tarif ettigi destgdh-e nava dizisinin (Nota 25) kurulusu C - C - T
- T - B -T - T seklindedir. Her ne kadar neva makam dizisi ile destgdh-e nava
dizisi arasinda isim benzerligi olsa da bu araliklar Tiirk musikisi teorisinde (ses
sisteminde) ussak makamu dizisini ¢agristirmaktadir.

Nota 28. Yerinde ussak makami dizisi(®!

O

al
]

2
%L)

Nota 28de ussak makami dizisinin yeri, araliklari ve bir sekizli icinde dizisi
goriilmektedir.

[78] Vaziri, Teorie Musighi, 200.

[79] Safvat, Musighie Mellie [ran, 101.

[80] Khaleghi, Nazari Be Musighiye Iran , 146.

1811 Ozkan, Tirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, 143,
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Bu bulgulara ek olarak, Nota 26 ve Nota 27'deki dizilerin kurulugu incelendi-
ginde bu dizilerin, destgah-e sur dizisinin 4. perdesinden kurulan bir dizi gorii-
nimiinde oldugu dikkat ¢ekmektedir. Yine buradan, Safvat ve Khaleghinin tarif
ettigi Nota 26 ve Nota 27deki dizilerin 5. derecesi lizerinden baslanarak yeni bir
dizi yazilirsa, bu dizinin kurulusu, Vazirinin Nota 25’te gosterilen, destgah-e nava
dizisindeki kurulus (araliklar) ile ayn1 gériiniimde olmasini saglamaktadir. Bu ku-
rulus (araliklar) da Tirk musikisi teorisinde (ses sisteminde) ussak makami dizi-
sini ¢agristirmaktadir.

Nota 29. Nota 26da gosterilen dizinin 5. derecesi tizerine kurulmus dastgah-e
nava dizisinde araliklar

Nota 30. Nota 27de gosterilen dizinin 5. derecesi tizerine kurulmus dastgéh-e
nava dizisinde araliklar

[ 8]

e
g
v
7

Bu bulgulardan yola ¢ikilarak destgah-e nava dizisiyle ussak makami dizisinin
ortak Ozellikleri su sekilde 6zetlenebilir.

Tablo 8. Destgih-e nava dizisiyle ugsak makami dizisinin karsilastirilmasi

DiZi OZELLIKLERI IRAN MUSIKISI TURK MUSIKISi
Dizinin ad: Destgdh-e nava Ussak
Dizilerin yeri Re, sol, re. La
Dizideki seslerin arabklart . 5 ¢ ¢ c_Cc_T_T-B-T-T K-S-T-T-B-T-T
(kurulus)

Re kararda Mi P s sib
Dizideki Degistirici isaretler ~ Sol kararda sib, mi P, <id

Re kararda sif

Tablo 8de destgah-e nava dizisinin yeri, ¢esitli kaynaklarda re - sol karar per-
delerinde gosterilmistir. Yukarida destgéh-e nava ve destgah-e sur arasinda var
olan iliski hakkinda verilen bilgiler ve Vazirinin Nota 25de agikladig: dizi dikkate
alindiginda destgih-e nava dizisi ile ussak makami dizisinin kurulusunda araliklar
tarkls sifrelerle belirtilmesine karsin gerek kuramsal gerekse uygulamada yaklagik
olarak ayni perdeleri isaret ettikleri anlagilmaktadir.
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3.7. Destgah-e Rast Pancgah Dizisiyle Ortak Ozellikler Tastyan Tiirk Musi-
kisi Makam Dizisi

Kokii Sasaniler donemine dayandig disiiniilen destgéh-e rast pancgah[82],
ciizi farkliklar tagimasina ragmen, mahur destgéhi ile benzer ozelliklere sahip-
tir.8¥ Rast (<)), pancgah (s8ai), sepehr (&), mobarga (&), bayat-e acam
(p2= <ly) ve mavara on-nahr (Uedle!ske)® gibi guseleri olan bu destgahin sadece
bir karar tizerinde kurulmus dizisi tespit edilmistir.

Mevcut kaynaklarda bu destgahin tek karar tizerine kurulmus dizileri asagida
verilmistir.

Nota 31. Alinaghi Vazirie gore fa karar perdesi tizerine kurulmus destgah-e
rast pancgah dizisi®”’

-
]
A
¢

2
% LW ) o —

Nota 32. Dariush Safvata gore fa karar perdesi tizerine kurulmus destgah-e rast
pancgah dizisi(®®

(8] e

Loml
]

F
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Nota 33. Ruhollah Khaleghie gore fa karar perdesi tizerine kurulmus destgah-e
rast pancgah dizisi®”

L8] =t

o=
]

2
% L& ] — o

Nota 31, 32 ve 33de yer verilen, farkli kaynaklarda tek perde tizerinde kurulan
bu destgah dizileri incelendiginde, dizinin kurulusu T - T -B-T - T - T - B sek-
linde oldugu goriilmektedir.

Bu araliklar ve dizinin tizerine kuruldugu perde (ses), Tiirk musikisi teorisinde
(ses sisteminde) acem agiran makamu dizisini cagristirmaktadir.

[82] Barkeshli, Radife Haft Dastgahe Musighiye rani, 64.

[83] Khaleghi, Nazari Be Musighiye fran, 161.

[84] Borumand, Radife Mirza Abdollah Baraye Tar va Setar, 49-50.
[85] Vaziri, Teorie Musighi, 213.

[86] Safvat, Musighie Mellie Iran, 122.

[87] Khaleghi, Nazari Be Musighiye fran, 161.
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Nota 34. Yerinde acem asiran makami dizisi®®!

r?\ e = = o bo =
. -

Nota 34’te acem agiran makamu dizisinin yeri, araliklar1 ve bir sekizli iginde
inici dizisi gortilmektedir.

Bu bulgulardan yola ¢ikilarak destgah-e rast pancgah dizisiyle acem asiran ma-
kamu dizisinin ortak o6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir.

Tablo 9. Destgah-e rast pancgah dizisiyle acem asiran makamu dizisinin kars:-
lagtirilmasi

DiZi OZELLIKLERI IRAN MUSIKIST TURK MUSIKIST
Dizinin ad1 Destgsh-e rast pancgah Acem agiran

Dizilerin yeri (karar sesi) Fa Fa

Dizideki seslerin arahiklan (kuarulus) T-T-B-T-T-T-B T-T-B-T-T-T-B
Dizideki Degistirici isaretler si') s{')

Tablo 9da gorildagii tizere destgah-e rast pancgah dizisi, karar sesi, kurulusu
ve degistirici isaretler bakimindan acem asiran makamu dizisiyle ayni 6zellikleri
tasimaktadir.

Destgah-e rast pancgah dizisi ayn1 zamanda destgdh-e mahur dizisine de ben-
zemektedir (destgah-e mahur dizisinin fa perdesi tizerine go¢tiriilmiis sekli). dest-
gah-e rast- pancgah ve acem agiran makamu dizileri arasinda olan benzerlik, dest-
gah-e mahur ve ¢argdh makami dizileri arasinda da gortilmektedir.

SONUC VE ONERILER

Destgah-e sur dizisi, farkli bir adi olmasina ragmen dizideki ses araliklar1 yani
kurulusu ile ugsak makamu dizisini ¢agristirmaktadir. Bu iki dizi ayn1 perde {ize-
rine (6rnegin la perdesi iizerine) yazildiginda, isimleri farkli olan ancak aralarinda
deger acisindan ciizi fark tasiyan degistirici isaretleri kullandiklar: tespit edilmistir.

Destgéh-e mahur dizisi, farkli bir ad: olmasina ragmen dizinin kurulusu agi-
sindan ¢argadh makamu dizisini ¢agristirmaktadir. Bu iki dizi ayn1 perde tizerine
(6rnegin do perdesi tizerine) yazildiginda birbirine tamamen esit iki dizi yapisina
sahip olduklar1 sonucuna varilmistir.

[88]  Ozkan, Turk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, 229.
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Destgah-e homayun dizisi, ayn: ad1 tasimasinin yani sira dizinin kurulus ag1-
sindan hiimayun makamui dizisini ¢agristirmaktadir. Bu iki dizi ayni perde tizerine
(6rnegin la peresi tizerine) yazildiginda bazen isim fakliligi olmasina ragmen deger
acisindan birbirine ¢ok yakin degistirici isaretleri kullandiklar: tespit edilmistir.
Ancak destgih-e homayun dizisinin altinci derecesinde bakiye araliginin miicen-
nep araligina doniismesi ile bu dizinin hicaz makam dizisini ¢agristirdig sonucu-
na varilmigtir.

Destgéh-e segah dizisinin, ayn1 ad: tagimasinin yani sira dizinin kurulusu agi-
sindan eksik segih beslisi tizerine kurulmus segah makamu dizisini ¢agristirdig

sonucuna varilmustir. Ancak bu iki dizi ayn1 perde iizerine (6rnegin si 9/si P ize-
rine) yazildiginda ilk dortlii araliklarinda dizilen perdeler tizerinde, isim farklilig
olmasina karsin deger agisindan ciizi fark tastyan degistirici isaretler kullandiklar:
tespit edilmistir.

Destgah-e ¢ahargah dizisinin, farkli ad1 tasimasina ragmen dizinin kurulusu
acisindan zirgiileli hicaz makamu dizisini ¢agristirdigi sonucuna varilmistir. Bu iki
dizi ayni1 perde iizerine (6rnegin la peresi iizerine) yazildiginda bazen isim faklilig
olmasina karsin deger acisindan birbine ¢ok yakin degistirici isaretleri kullandik-
lar1 tespit edilmistir.

Destgah-e nava dizisi, farkli adi tasimasina ragmen dizinin kurulusu agisindan
ussak makamu dizisini ¢agrigtirmaktadir. Destgih-e nava dizisi ve ugsak makami
dizisi arasindaki benzerlikler, destgah-e sur ile ussak makami arasindaki benzer
iliskilerle benzerlik gosterdigi sonucuna varilmigtir.

Destgéh-e rast pancgah dizisinin, farkli adi tagimasina ragmen dizinin kuru-
lusu agisindan acem asiran makamu dizisini ¢agristirdig1 tespit edilmistir. Bu iki
dizinin, dizi yapilarinda ayni karar perdeleri, araliklar ve degistirici isaretleri tagi-
diklar1 sonucuna varilmigtir.

Bu caligmadaki kargilagtirma, Iran musikisindeki yedi destgaha ait ana diziler
ve onlara karsilik olarak Tiirk musikisindeki yedi adet makamin dizileriyle sinir-
liyken, gelecekte bu alanda yapilacak olan bilimsel ¢aligmalarda Iran musikisinde
kullanilan “avazlar” ve “guseler” de ele alinip, sadece dizileri degil seyir ozellikleri
de dikkate alinarak incelenip, Tiirk musikisi makamlariyla karsilastirilabilir.
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Yazar Katki Oranlar::

Calismanin Tasarlanmasi (Design of Study) : ER (% 60), FB (% 40)

Veri Toplanmas1 (Data Acquisition) : ER (% 60), FB (% 40)

Veri Analizi (Data Analysis) : ER (% 60), FB (% 40)

Makalenin Yazimi (Writing up) : ER (% 60), FB (% 40)

Makale Gonderimi ve Revizyonu (Submission and Revision) : ER (% 60), FB (% 40)
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