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COKLU BILINCIN KARNAVALI: GURAY SUNGU’NUN KIS BAHCESI

ROMANI
Emrah SEFEROGLU*
Ozet

Anlama ve anlamlandirma boyutlarmi bilincin sinirlarin1 zorlayan derecede kurguya
tagsiyan Giiray Siingii Tirk edebiyatinin cagdas yazarlari arasindadir. Sanatkar; dili, kelime
diizenegini, metinlerarasi baglantilari, postmodern edebiyatin getirdigi yenilikleri kendi
kelimeleriyle birlestirerek anlatiy1 biitiinleyen yapilar1 ustaca kullanir. Kis Bahgesi romaninin
entrik kurgusu postmodern yapisiyla, cok katmanli bigimde sekillenir. Eserin alt metindeki
kodlar1 okuru da kurguya dahil eder. I¢ ice gecen helezonik olay 6rgiisiinii, zamansal sigramalar,
mekansal degisimleri, biling akisini ve bircok anlatim teknigini barindiran eser, bireyin
iletisimsizlik ile gergceklesen kendine ve toplumuna yabancilagmasini konu edinir. Bu ¢aligmada,
Kis Bahgesi romani yapy, izleksel kurgu, dil, tislGp ve anlatim teknikleri bakimindan tahlil edilerek
metnin anlam katmanlari agiklanacaktir. Béylece eserin goriingiiledigi kisiler vasitasiyla bireyin
kendinden baslayarak ¢evresine ve yasam evrenine tutunma c¢abasi ortaya ¢ikarilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Giiray Siingii, Roman, Yapi, izlek, Dil-Uslp

CARNIVAL OF MULTIPLE CONSCIOUSNESS: GURAY SUNGU'S KIS
BAHCESI NOVEL
Abstract

Guray Siingl is one of the contemporary writers of Turkish literature, who carries the
dimensions of meaning-making to fiction to a degree that pushes the boundaries of consciousness.
The artist skillfully uses the structures that complement the narrative by combining the language,
word order, intertextual connections, and the innovations brought by postmodern literature with
his own words. The plot of the Kis Bahc¢esi novel is shaped in a multi-layered manner with its
postmodern structure. The codes in the subtext of the work also include the reader in the fiction.
The work which contains intertwined spiral plot, temporal leaps, spatial changes, stream of
consciousness and many expression techniques, deals with the alienation of the individual from
himself/herself and his/her society, which is realized through lack of communication. In this
study, the meaning layers of the text will be explained by analyzing the novel Kis Bahgesi in terms
of structure, thematic fiction, language, style and expression techniques. Thus, the individual’s
effort to hold on to his environment and the universe of life, starting from himself/herself will be
revealed by means of the people that the work unfolds.

Keywords: Giray Sungu, Novel, Structure, Theme, Language-Style.
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Giris

Bir roman mi kurguluyorsun, inanmam
Konusu ne? Soruyu yénelten muhterem zata bakiyorum tepeden.
Kigumsilyorum onu cevap veriyorum, konusu sensin.
Seni anlatacagim. Ama nasil olur, beni tanimiyorsunuz ki...
Guluyorum.
Zaman gegiyor.
Giiray Siingii’niin dérdiincii romani olan Kis Bahgesi® yazar ve Kkisilerin anlatict
konumunda homojenlestigi bir kurgu diizeninde yer alir. Roman, hayatinin kis donemine gelmis
Harun’un ve bagkisi Aziz’in var olmak, devam edebilmek i¢in yarattigi kendi yazarlik hikayesidir.
Bagkisi Aziz yazardir, kendisinin ve paralel kurguda yer alan Harun’un hikayesinin anlaticisidir.
Harun’un hayatini1 sorgulamaya baslamasi, kendini arayis1 ve ge¢cmisine yaptigt yolculuk paralel
kurguda ilerlerken ana kurguda yazar Aziz’in, 6limsiizliik i¢in bir roman karakteri olmak isteyen
Derya’nin hikayesini anlatmasi ve bunu kendi yazarlik seriiveniyle birlestirip bilincinde yer alan
karmasayla aktarmasi okurun elindeki roman ile birlikte ii¢ katmanli yapiy1 ortaya c¢ikarir.
Aziz’in, Harun’un ve Derya’nin kurgudaki kesisimi postmodern roman teknikleriyle yazilan ve
iki anlatinin (Aziz’in Harun ve Derya’nin hikayesi) i¢ ige gecmesi karnaval diizenin gostergesidir.
Yildiz Ecevit’in aktarimiyla ““... onda tek ve mutlak olana yer yoktur. Postmodern say1 tablosunda
bir sayis1 yer almaz, tablo iki ile baslar” (2004: 68). Postmodern sanat da ¢esitli tarih kesitlerinden
birden fazla sanat akimimin, birden fazla bigemin birlikteliginden olusur. Postmodernizm
geleneksel akimlarda oldugu gibi semsiyesi altina aldig1 yazarlarin her birinde yinelenen sanatsal
ilkelere sahip biitiinsel bir akim olmayip farkliliklarin yan yana geldigi eklektik/cogulcu bir

yapinin adidir.

Eklektik/¢ogulcu bir yapmin iirlinii olan eser; i¢ seslerin, boliinmiis bilincin kendini
biitiinlestirme ¢abasini anlatir. Eserin sonunda karnaval roman 6zelliginin bir unsuru olarak;
yazar, karakter olan yazar, karakter olan yazarin anlattigi kisi birlesir. Okur kurmaca metinin
icinde kurmaca iki metnin yazilma siirecine sahit olur.

1. isimden igerige

Kis Bahgesi roman1 hayatindaki ‘kig’1 bitiremeyerek yaslanan ve hayatinin kis donemine
gelen kisinin, yazari kaleminin oyun alanindaki ‘bahgesindeki” anlatimidir. Eser kendi bahgesini
olusturamayan bireyin gezinme alanidir. Yap1 olarak “kis bahgesi” seklinde bilinen bahge, insan
tarafindan olusturulan yapay bir mekandir. A¢ik hava olan ama kisin sogugundan korunmak i¢in
camdan ya da disarisinin goriindiigii kapali alan yaratmak zorunda kalinan yerdir. Bahgede olma
durumu ile kis mevsimini yagama, ayni diizlemde fakat suni bicimdedir. Bireyin miicadelesi gibi
icerideyken aslinda disarida olmak, disaridayken ‘i¢’te bulunmaktir. Eserdeki kisiler kendi
saydam duvarlarinin ig¢inde goriinlir durumlarindan ziyade gérmek ve disariya c¢ikmak
arzusundadirlar. Bilinglerinin karmagik halinden siyrilmak i¢in digarida ama kapali bir bahgede,
bah¢ede ama soguktadirlar.

2 Kis Bahgesi, Istanbul: Metamorfoz Yayinlari, 4. Bask1 2015, (Epigraflar ve parantez ici sayfa
numaralari bu baskidan alintilandz).
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Kis (Harun) Bahce (Aziz)

Eser; kisiler, zaman, mekan, biling diizeyleri, i¢ monologlar yoluyla yazarin isimden
itibaren sorguladigi ve bireyin ontolojik anlamda goriiniir ol(a)mamasinin ¢atigmasini imler.
Mekan ismi olarak goriinen eserin adi, aslinda yasam alani olamayan bir bahgenin i¢i kis olan
insan ile birlestirerek bireyin seriivenini sembolize eder. Eserin kisileri zaman ve mekandan
bagimsiz bir siirecin i¢indedirler. Kurmacanin i¢inde baska bir kurmacaya miidahil olan okur,
kendi oyun alanini da bu sekilde yaratir:

Cay igtiler karsilikli, birlikte oturduklari tenha ¢ay bahgesinde. Kis bahgesi

diyorlardy artik boyle yerlere. Aliiminyum ¢italar arasina gerilmis seffaf naylonlarla

ceviriyorlard: ¢ay bahgelerinin bazi agik kisimlarini ve ¢cay bahgeleri kis bahgelerine

donlsiiveriyordu (s.300)

Yazar; kis bahcesini secerek ‘bahge’ ve ‘kis’ imgeleriyle bireyin bahgede yer alma[si],
bahgede yasayabilme[si], bah¢ede kendi olma[s1] durumunu aktarir.

2. Anlatii¢i Anlati: Olay Orgiisii

Dramatik aksiyonda olay o6rgtisu, belli bir konu gergevesinde ortaya ¢ikan birden fazla
olayin, rastlantisal ya da arka arkaya siralanmasi degil neden-sonug iligkisine bagli bigimde
olusturduklar1 organik biitiindlir. Bir bagka ifadeyle olay oOrgiisii, insanin insanla, insanin
toplumla, insanin dogayla, insanin kendisiyle olan savasimindan dogar. Savasim ya da ¢atisma,
71t giicler (is¢i-patron, fakir-zengin, kéyliu-aga vb.) ya da zit kutuplar (iyilik-kotaluk, gizellik-
cirkinlik, dogruluk-yanliglik) arasinda yasanir. Zit giicler ya da kutuplar, genellikle somut
varliklarla (doga, insan, hayvan) beraber bazen de soyut kavramlarla (gelenek, tore, iyilik)
anlatilirlar. Olaylar, zaman zaman kronolojik olmakla birlikte bazen anlaticinin tercih ve
olanaklar1 tarafindan bozulabilir.

Kis Bahgesi’nin, kurgu planinda 1, 3,4, 6, 7,9, 11, 13, 15, 17, 19, 21, 23. bélimlerde, Aziz
Caligkan’in hikayesi, 2, 5, 8, 10, 12, 14, 16, 18, 20, 22, 24. boliimlerde Harun’un “soyadi
Oonemsiz” (s.3) hikayesi anlatilir. 25, 26, 27. boliimlerde ise iki hikaye birlesir. Bu baglamda eser
helozonik olay &rgisii ile kurgulanir.

I Béliim Ust Anlati “Aziz’in Hikdyesi”

- Baskisi Aziz Caliskan’in zengin is adamindan kizini takip etmesi i¢in is teklifi almasi.

- Bagkisinin, uzun siire issiz olmasindan dolay1 teklifi kabul etmesi ve zengin adamin kizini
takibe baslamasi.

- Yaptig1 ise anlam verememesinden dolay1 baskisinin takibi birakmasi.

- Takip ettigi kizin (Derya’nin) hayran okur olarak bagkisinin evine gelmesi.

-Derya’nin bagkisiye hayat hikayesini anlatmas1 ve roman karakteri olmak i¢in babasindan
onunla baglanti kurmasini istedigini, bu sekilde sevdigi adamin onu okuyacagini diistindiigiinii
soylemesi.

- Baskisi Aziz’in paralel kurguda yer alan hikayenin baskisisi Harun ile ayn1 kisi olmas1
fakat paralel kurgunun ayni1 zamanda bagkisinin anlati i¢inde kaleme aldig1 roman olmasi.
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11. Béliim Alt Anlan “Harun’un Hikdyesi”

-Harun’un i¢ diinyasinin ve bir giiniiniin anlatilmasi.

- Harun’un ailesinden ayrilip ge¢miste biraktiklarini bulmak i¢in dogdugu semte gelmesi.
- Tlkokul arkadaslarini aramaya baslamas.

-Degisen Istanbul’a alismas1 ve is aramas.

-Ailesinin, evlenme siirecinin, ¢ocuklarmin anlatilmasi ve ailesine veda etme sebebinin, i¢
diinyasinin aktarilmasi.

- Cocukluk arkadasinin 6ldiigiinii 6grenmesi.
-Kendini zehirleyerek 6lmesi.
I11. Béliim “Yazar Kim?”

- Son ii¢ bolimde baskisi Aziz Caligkan’in yazma psikolojisinin, bilincinin,
boliinmiisliigiiniin anlatilmast.

- Harun’un 61diigii ev ile baskisi Aziz’in evinin ayn1 apartmanda olmasi.

- Harun’un 6ldiigii balkon ile ayn1 manzaraya sahip balkonunda Aziz’in hayatina devam
etmesi.

3. Bakis Acis1 ve Anlaticy/lar

Kis Bahgesi romaninda anlatici, hdkim (tanrisal), kahraman ve tanik pozisyonlarina ait
farkl1 bakis agilarii kullanarak ¢ogulcu bakis agisiyla kurguyu sekillendirir: “Ben arayan degil,
aranan olurum, kafam zehir gibi kelimelerim var, birlesip roman oluyor, 6zlersiniz beni, gérmek
isterseniz, belki vaktim olur, bir kahve i¢erim sizinle” (s. 74). Ben anlatici; animsama, basindan
gecenleri yeniden yasama ve anlatma arasinda metin diizeyinde gecisler yapar. Yasayan ve
yasatan anilar hem diisiinsel hem de eylemsel boyutuyla verilir. Animsanan ve anlatilan her olay
yeniden yasanir ve ge¢misle birlikte simdiki ana yonelik yorumlarla aktarilir. Animsamak ve
yasamak ayni diizlemde yer alarak bellekte canlanan olumsuz yasam kesitleri simdiki anda
yinelenir.

Aksam masama oturup dilini isran adami yazdim. Yazmaya calistim. Aslhinda
calismak yazmakla oluyordu, yazinca da... En fazla iki sayfa siirecek bir oykiiydii
ama yarum sayfa siirdii. Karakter oturmadi. Finali de olmadi. Devam edemeyince
finale gectim c¢ar¢abuk, final erken olunca havada kaldi. Olmad: yapamadim.
Sebep? Bulanik. Aslinda beceriksizdim, sebep buydu. Yeteneksizdim diyecektim ama
dilim varmadi (S.89).

Anlatic1 kendini tanimlarken oldugu konumun disina ¢ikar. Anlaticinin hayalinde yarattig
kendisi ile var olan “ben”i sikigmis durumdadir. Anlatici, giris kismindan itibaren, anlatma
zamant ile 6ykii zamanina olan hakimiyetini belli eder. Yasadiklarini mekan (ev), esya (masa) ve
zamana ait izlenimleri ve bilgileri ile biitinleyerek aktaran anlatici, ayn1 zamanda igsel
yolculugunun ayrmtilarin1 da ruh ile maddenin yatay diizlemde birlesmesiyle imler. “Kendi
basima gelenleri anlatan bir karakter” (Stevick 1988: 120) olan baskisi, olay orgiisiinii, gegmis-
simdi diizleminde bigimlendirir: “Insan bazen ac1 ¢ekmek ister, dibe vurmak ister. Dibe yakin
degildim, ¢linkii az ¢ok biliyordum hayati, dip diye bir sey yok, acilar1 insanin géziinde biiyiitmesi
anlamsi1z” (s.91). Toplamda 27 bdliimiin 16’s1 meslegi yazarlik olan bagkiginin kahraman bakis
acisiyla, 11 boliim ise tanrisal bakis agisiyla aktarilir. Anlatic1 boliimler i¢inde gorevi kendi i¢
sesiyle birlikte tanik anlaticilara da birakir. Yazar, cogulcu bakis agisimi kullanirken karakterlerin
kendi i¢ hesaplagmalarini, kaos halindeki bilinglerini anlaticilarin ¢esitliligiyle yansitir.
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Kumbkapt'ya gitti. Once balik¢ilar: dolast, meraklistymis, damak tadina diiskiinmiis
gibi. Yine diigkiin... sizi ismen taniyyorum, ama yolda gérsem tamimam. Zaten bir
levregi yolda géremezin Harun, levrekler yiiriiyemez, karada yasayamaz... Cok
diigiincesizsin.  Diigiincesiz  degilim, baska diigiincelere sahibim, kendimi

diistintiyorum bu swralar. Kendisini diigiiniiyordu Harun bu siralar. Garipsediniz mi?
(s.187).

Alintida, Harun’un ruh hali tanrisal bakig agisiyla aktarilir, kendi bilincinin devreye
girmesiyle anlatim i¢ monologa doniigiir. Harun’un, 6ykii zamaninda yagadigi ile zihninin kendini
sorgulayis1 paralel diizlemde ilerler ayn1 sekilde iist anlati ile paralel ilerleyen Harun’un biling
serliveni, zamansal sigramalarla anlaticinin degigsimine sebep olur. Bu nedenle ¢ogulcu bakis agisi
ayni zamanda kaotik bilincin de yansimasidir.

4, Zaman

Kis Bahgesi’nde 0ykii zamani alt (Harun’un Hikayesi) ve iist anlatida (Aziz’in Hikayesi)
paralel ilerler, kisilerin kendini var etmeleri sirasindaki ¢abalari, gegmislerine doniisle okura
aktarilir. Zamansal sigramalarla kiginin ge¢misi simdisiyle birlikte verilir ve zaman iglevsel
bigimde entrik kurgunun sekillenmesinde kullanilir. Roman kisilerinin algisinda ise zaman,
kisinin kendi i¢ yolculugu ile ilintilidir: “Yillar gegmistir aradan. (Yine zaman)” (s.184), tabiri bu
durumu acgiklar.

Zihni ayaklarina dolasti. Ne kadar zaman gecti. Zamandan baslamistik yine zamana
dondiik, epeyce bir zaman gegti. Mesela kis gecgti. Yaz basi miydi, daha mi gecti
yoksa, bilemedi. Zihni ayaklarina dolastigi icin bilemedi. Aklindaydi oysa tiim giin,
bitun detaylariyla (s.183).

“Haziran aymin ortalariydi (s.24), ertesi giin (s.22), otuz saniye gecti desem (s.89), saat
17°yi gosterdiginde (s.124)” gibi kisa siireli zaman dilimleri eserin O6ykii zamaninin siiresini
belirler.

UST
UST ANLATININ
ANLATI ROMANI
Bagkisinin XIN_/EZTIALT
Hikayesi PARALEL
ZAMAN

OKURUN ROMANI
(ZAMANSAL SICRAMA)

Biling akisi teknigi ile kurgulanan Kis Bahg¢esi’nin son boliimiinde list ve alt anlatilar
zamansal dizgede bulusur. Okur algisal olarak tiim anlar1 ve barindirdiklar1 tiim hikayeleri
birlestirir. Kurguda, {ist anlatidaki ve alt anlatidaki 0ykii zamanlar1 paralel ilerlerken, i¢
konugmalar, ¢oklu zihin algilari, eklektik olarak birbirine baglidir: “Bes y1l 6nce yayinlanan son
romanimdaki gibi” (s.59) ifadesiyle “baglik at, altiner giin parantez i¢lerini bosalt onlara gerek
yok her sey net. Diin gece rapor yazmadim” (s.61), “Istanbul’da ikinci Cumartesi” (s.101)
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ifadeleri art arda yerini alir. Zaman kurguda kisilerin yas durumlariyla da belirlenir: “Ustelik kirk
yasindan sonra kitap okumaya baglamis bir adamin duyarliligr” (s.27) climlesi yas ile zaman
arasindaki bagin gosterenidir. Harun karakter olarak eserde yasliy1, eski anlayisi temsil eder.
Eskiyi yagayamayan, yenide var olamayandir. Aziz baskisi olarak zamandan kendini soyutlamaya
caligan ama tam da yasadig1 diinyanin orta yerinde bulan kisiyi goriingiiler: “Zamanin akisina akil
erdiremezsin” (5.181) climlesi bu duruma drnektir. Eserde; ‘Gegmis’, ‘simdi’den sonra degil ayni
anda kurgulanir. Zaman her anda kendini dogalar1 agisindan farkli olan ‘simdi’ ve ‘gegmis’ olarak
ikiye boler ya da ‘simdi’yi biri ge¢mise, digeri gelecege tekabiil eden iki yone ayirir. Zaman, ayni
anda kendini agiklayarak boliinmek zorundadir. Zaman iki asimetrik yonde sekillenir. Bunlardan
biri tiim ge¢misi muhafaza ederken digeri tiim simdinin ge¢mesini saglar. Bu sekilde anlarda
kronolojik bir ¢izgisellik izlenmez. Nietzsche’nin “olus”una tekabiil eden bir zaman anlayisi s6z
konusudur. Bu “olus”’tan kaynaklanan zamansal gii¢ sayesinde, zamansal uzay ile diisiince
arasindaki bag agiklanir. Rodwick’in sdyledigi gibi, “biitiiniiyle zihinsel bir bi¢imde isleyen
zaman imgesi, hareket imgesinin géndermede bulundugu ampirik diinyanin tersine, tamamen
diisiincenin kendisine gdnderme yapar” (2005: 124).

Kirk kiisiir yul oncesinde ilkokuldaysak biz, on yasinda filansak o zaman, otuz yil

once yirmi yasinda olmaliydilar ikizler. Hiilya Universiteye on yedi on sekiz yasinda

baslamissa, Erdal’in Mehmet’le dolasmast on alti, on yedi yaslarinda. Hiilya da

muhtemelen on yedi on sekiz yasinda ayrilmis mahalleden. Yoksa énce Hiilya mi

gitmisti? Ama Erdal kalmis. Yirmi iki yillik bakkal Evdal’t tanimadigina gore o da

en ge¢ yirmi alti yirmi yedisinde gitmistir(s. 160).

Alimtida; materyalin dolaysiz, yorumsuz olarak sunulmasi ifadeye canlilik kazandirir ve
bunu da romanda diyaloglar saglar. Harun’un zihninin zaman ile muhakemesi, kisinin kendi
bilinciyle iletisiminin ¢ok olmasi dramatik metotta okuru roman diinyasinin igine sokmanin en
acik ve belli seklidir. Bazen diyaloglarin ¢oklugu romanin esnekligini kaybettirebilir. Burada da
¢cOziim hikaye etme teknigi ile diyalog teknigi arasinda kalan nakil yoluyla ifade (represented
speech) teknigidir. Diyaloglarin dogrudan dogruya ve nakil yoluyla verilmesinin
uzlastirilmasindan olusan bu teknik, karakterleri, yazar1 ve okuru, ayriliklarin daha az hissedildigi
bir biitliniin i¢inde birlestirir ve onlarin birbiriyle 6zdeslesmelerini saglar.

Sanwrim gecenin yarisi, yarim birakilmis ciimlelerin ve diizgiin kurulmamus
cimlelerin ve kokusuz tadsiz ciimlelerin arasindan siyrilip basimi, almmi yani
ontimdeki agik deftere koyup, ellerimi iki yana sallayarak, agladim doya doya.
Havasiz, renksiz, kokusuz bir diinyadaydim ben. Kag yildir. Astl kalmistim yiiksekte,
hareketsiz, donuk. Az bir esinti ve sadece hafif bir devinim, saga dogru, sonra bir
esinti, bu sefer sola dogru. Ama ne ifademde bir degisiklik ne de icimde bir kipurt.
Geciyordu hayat boyle (5.110).

Eserde; bir yontem degisikligi olarak 6ykii zamani, i¢ anlatinin yazma zamaninin akiginda
gerceklestirilir ve zaman akis1 hizlandirilip yavaslatilarak zamanda ritim degisikligi yapilir.
Kisinin bilincinin tasviri de zamani okura hissettirir: “Dis diinya ile ilgili manzara insanda, zaman
zaman sezme, tahmin etme, animsama ve insani bagka bir zamana gottiren basit imajlar gibi ruhsal
bir fenomenin olugmasina zemin hazirlarlar...” (Bourneur ve Quellet 1989: 129) Hikayenin
askiya alinmasiyla bir kisinin hayale dalmasi, bir ¢esit sonsuzluk icerisine imajlar1 raptetmek
suretiyle zaman kavramini ortadan kaldirir.

5. Mekan.

Kis Bahgesi bir mekén adidir. Eserde herhangi bir bahge ya da benzer bir kullanimda olan
olaylarin i¢cinde gectigi boyle bir mekan yoktur. Mekan kurguda kisinin algisiyla sekillenir.
Roman anlat1 paktinin gelistigi kompleks bir yap1 kazandig1 dramatik karakterli anlatidir: “Bu tiir
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metinlerde mekan kisinin i¢ diinyasini yansitan, sekillendiren bir nitelik tasidigi gibi aymi
zamanda anlam lireten ve siirekli degisim/doniistimii imleyen bir yer[dir]” (Korkmaz 2015:59).

Kultuor = Diinya Goriisii ———yDegerler ————Imge/Sema F————rYasam Sekli

[] []
B

MEKANLAR

Etkinlik ve Eylemler

Kultiir-Eylem-Mekan iliskisi Modeli (Giir 1996: 31)

Hayatta ve ger¢egin iz diigiimii kurmaca metinlerde, etkinligin ve eylemlerin ger¢ceklesmesi
i¢in birey ve toplum arasindaki aligveriste toplumun kiiltiir diizeyi kisinin diinya goriisiinii, diinya
goriisii kurguda yer alan degerler dizgesini ve imgesel diizlemi olusturur. Simgesel dizlemin
gostericisi insanin yasam sekli ve eylemleri mekdnin anlamlandirmasinin kosuludur. Kig
Bahcesi’nde; gergek diinya ile kisinin algilayabildigi segeneklerde evreninin tercihi soz
konusudur. Bagkisi Aziz Caligkan i¢in ev, evin tavani, tavanin kirli beyaz olmasi, balkon ve
pencere diizlemi ile hayat bagi ayni eksendedir. Kisilerin kiiltiir diizeyleri, diinya goriisleri
sekildeki diizlemde ele alindiginda eserin alt metninde, yiiksek katli sirket, balkonlu, az egyali ev,
otel odasi gibi birgok mekan kiginin etkinlik ve eylemleri ¢ergevesinde yasam sekillerini -aslinda
istedikleri yasami- kurma/hayal etme bigimlerini yansitir: “Uzun bir koridorda yiirtidiik, yerler
parlak, kaygan duvarlarda tablolar ve 1siklar var, spot filan genis de koridor, yol gibi, sonra bagka
bir salon ¢ikt1 karsimiza, ileride kocaman bir kap1 vardi. Kapinin 6niinde durduk™ (s.13). Yapilan
sirket tasviri, bagkisiye ‘takip¢i’ olarak is verecek patronun odasma giden yoldur. Yazar iki
durumu birlikte verir, kendi evinin ¢iplaklifinda ve yoklugunda var olan yazar, genis, heybetli ve
gosterisli mekanda degerlerine, diinya goriisiine kiiltiir diizeyine ait bulunmayan bir ‘is’e evet der.
Bu durum ayni zamanda zihinsel sekilde yok olmay1 beraberinde getirir.

Saat on yediyi gosterdiginde bina igindeki insanlari kustu. Is gordiirmek icin binanin
icinde bulunanlar birbirine karisti, hep beraber karmasik, yogun ve bir kismi hevesli,
bir kismi bikkin ve sikayetperver bir topluluk meydana getirdiler ve zaten kalabalik
olan sokaga aktlar (s.21).

Plaza is c¢ikiglariyla insanin kusmasii benzeten baskisi, kapali mekdndan disar1 ¢ikan
robotik bireylerin ruh halini esler: “Muhtemelen kendilerini aksama kadar iginde tutan biiyiik
binadan, kendilerini sabaha kadar i¢inde tutacak baska bir biiyilk binaya gitmek i¢in acele
ediyorlardi” (s.21). Baskisi Aziz i¢in kalabalik ve biiyiik mekanlar, hapishaneden faksizdir.
Alisilmamis bagdastirma olarak insanlar binalar1 (ev, is) tutan degil, binalar insanlar1 tutan
konumundadir, bu tutulma kusma sonucunu dogurur.

Alt anlatida Harun’un arayis1 aym1 zamanda kendi bellek mekanlarinin arayisidir,
cocuklugunun mekanlar1 gegmisinin izidir. Harun i¢in mekan algisal bigimde yas aldigi, diizen
ve aile kurdugu yer degildir, mekan onun i¢in i¢ yolculugu, tamamlanma arzusunu olusturan
eskiye (kendine) donistiir: “Kuslarin konacak yeri kalmadiysa bir tuhaflik yok mudur orada? Bu
soru kendisine yoneltilse bir slire cevap vermeden bakar, sonra da bilmem derdi Harun. Eklerdi
sonra ‘bir diizen var. insanlar kendi yasam alanlarmu...” susardi sonra” (s.23). Harun karakterinin
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soy adi1 onemsizdir, 40 y1l yasadig1 sehrin adi 6nemsizdir. Harun’un yasadig1 sehir ya da ailesini
birakti81 evin mekansal bir degeri yoktur. Harun gegmisinin mekanlarinda tutunmak i¢in bir sebep
aramaktadir. Bu arayis kaybetme olgusuyla birlesir ve Harun kendi hikayesinin sonunda 6liir.

Yasadig1 sehrin adi da énemsiz Afyon’un Cay ilcesi ya da Denizli’nin bir kazasi
(s.222). Cikti diikkandan. Disarida bunca giines, aydinlik var ama siz diikkanin
icinde alacakaranhkta oturuyorsunuz. Ruhhum karanligi seviyor. Ne yapayim.
Bazist boyledir (s.193).

Kurguda yer alan iki anlatida da bireylerin algis1 mekanlar1 kapali-labirent hale doniistiiriir.
Genelde Istanbul’un kadim semtlerinde gezinen baskisi Aziz ve Harun’un arayisi aymi
apartmandaki evlerde son bulur. Ayni apartmanda, alt dairede alt anlat1 kisisi Harun, tist dairede,
tist anlati kigisi Aziz ayn1 manzaraya bakan balkondan, zihinlerinin siizgecinde baska diinyalar1
seyrederler. Harun’un hikdyesinde: “Karsidaki bos arsada insaatin basladig1 giin. Dozer kepge ve
kamyon, giiriiltii, insan ve toz” (s.254) ifadeleri ile Aziz’in hikdyesinde: “Karsidaki bos arsay1
seyrettim. Orada bir insaat yok, kamyon kepge yok. Orada bir park var. Cocuklar oynuyor. Bu
sesler oynayan c¢ocuklarin sesleri. Bu ¢imenler...” (5.296) ciimleleri Harun’un sona giden
serlivenine, Aziz’in ise hayata karsi devam eden umuduna ornektir.

Eserde fiziki mekan isimleri: Istanbul ve semtleri (Besiktas, Kadikdy, Taksim, Aksaray,
Sultanahmet); 6zel mekan isimleri: Besiktas Iskelesi, Haydarpasa Gari, Otogar, Taksim Tiinel,
Istiklal Caddesi’dir.

6. Kisiler Diinyas1

Baskisi Aziz Caligkan, meslek olarak pazarlama isini birakir ve ii¢ roman yazar, eserin
dramatik aksiyonunda igsizliginden dolay1 son bir giinliik yemegi kaldig1 icin yapmak istemedigi
bir is teklifini (Derya’nin romanini yazma) kabul eder.

Affedersiniz beyefendi Aziz Caliskan di degil mi? Bilakis aziz tembeldi azizim. Hayir

ben ad ve soy ad olarak seyetmistim. O halde dogru seyetmissiniz. Aziz Caliskan ben.

Bu sekilde isim ve soy isim arkasina “ben” diye ekleyince sik oldugunu diigiiniiyorum

katiliyor musunuz? (5.55).

Aziz’in hayat hikayesi zamansal sigrama ve ¢oklu alginin tezahiiriiyle zihinsel sapmalariyla
birlikte verilir. Eserde bagkisi uyumsuzdur. Yazar olma durumu, ige doniikliik diinyay: algilayis,
ge¢misinin kiskacinda giiniinii sorgulama zihnin art diizleminde mevcuttur. Dramatik aksiyon
Aziz’in sadece kisilerle kurdugu iletisimle degil, baskisinin kendi i¢ sesiyle, zihninde yer alan
coklu bilingle de ilerler.

Cayimi denize bakarak ve highir sey diigiinmeyerek bitirdim. Adinit bilmedigim kiza

baktim, defterine bir seyler yaziyordu. Benim de i¢cimde yazi vardi, birikmig gibiydi,

sogutmak istedim kendimi, ¢citkarip defterimi bir seyler karalayarak ama bir yandan

da istemedim. Genig zamanlar umuyordum ben de... Arkama yaslandim ve kapattim

gozlerimi. Yazamiyorsun, igin ¢tiriimiis senin o hikdye yok kafanda (s.41).

Baskisi; kendi ile konusma halindedir, i¢ monologlar kisinin bilincinde yer alan ‘ge¢mis’in
ve ‘an’mn iz diisimlerini ortaya koyar. Eserde arayisin simgesel duzlemde gdésterimi olan norm
karakter Harun’un hikdyesi yazilandir:

Cocuklugunda ayrildigi Istanbul’a geri déniisii. Kibarlik olsun, yasl demeyelim,
orta yasin iizerinde bir memur eskisi kimliginde, Istanbul’da yeni bir baslangica
yeltenmesi. Eski hayat bitmistir artik, hem kendisi tiikenmistir hem de yasayanini,
muhatabwn tiiketmistir. Bunlardan bahsedecek degiliz, otogardayiz simdi, giinlerden
Persembe yol uzun Harun yorgun (5.67).
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Harun, hayati boyunca boslugunu dolduramayan bu durumun neticesinde kendi ol(a)mayan
kisinin aktarimidir, ge¢miginin arayisinda simdisini kaybedendir.

Civiyi ve ¢ekici kaldirmayt unuttun, oturuyorsun éylece. Oturuyorum, dinleniyorum.
Gozleri mat camda artik bazi hassasiyetleri bir kenara brakmanin zamani gelmedi
mi? Hassasiyet degil, aliskanlik. Bir kenara birakn. Birkag¢ dakika sonra hangi
kenara bwaktigimi hatirlayamadigr icin kaygilandi. Uzun siire ayri kalamiyor
aliskanliklarindan. Bu sadece Harun’la alakali bir mevzu degil, biitiin insanlig
ilgilendiriyor. Evrenin gelecegini de ilgilendiriyor. Evrenin bir gelecegi yok, oliim
kisinin kiyameti degil mi? Ama sen éldiikten sonra evren varligini devam ettirecek.
Ben dliince, benim icin Evren de benimle beraber olecek. Oliimiimle, tamdigim
herkes benim icin olecek. O halde aliskanliklarini da yaminda gotiir giderken.
Gitmek... (5.249).

Norm karakter Harun’un dogumu, askere gidisi, evliligi, isi, cocuklar1 sadece var olan
diizenin getirdikleridir. Psikolojik olarak diizene ayak uydurmak kisiyi tepkisiz hale getirir:
“Varlig1 ile yoklugu bir zerre rahatsizlik uyandirmayan Harun’un” (5.227) tepki durumu belirli
bir birikimin sonucudur. Harun kirk yilin1 verdigi diizenden, “kimse” olarak yola ¢ikar. “Biri”
olmak i¢in c¢ocukluguna doner, doniisiinde karsisinda duran en biiyiik gerceklik oOliimdiir.
Harun’un ge¢misi 6liimle yok olur ve kendi gelecegine son verir.

Derya, hikayesini yazdirarak oliimsiiz olmak isteyen olumlu kart karakterdir: “Nitelik
sagaltimmin 6zdeliksel oylumu O” (s.179) seklinde tanimlanir. Ust anlatinin konusunu olusturan
aksiyon, karakterin yazillema isteginin ayn1 zamanda yazar olan baskisinin yazma psikolojisinin
gosterimidir: “Kuyu i¢cimde ama kelimelerim yetmiyor Hocam” (s.282). Derya’nin seriiveni
kendisinin yazma istegiyle sekillenir. Eser “roman kisilerinin arzularin1 yonlendiren, délleyen ve
onlarda hedef nesneye yonelik arzuyu uyandiran bir dolayimlayici (médiateur)’nin bulundugu
kurgular[dan]” (Girard 2001: 10) olusur. Anlatici, kart karakteri “onun adi Derya. Kime
sOylityorsun bunu, onun adin1 kim bilmiyor. Adin1 biliyorum o halde onu biliyorum” (s.274)
bi¢iminde anlamlandirmaya c¢alisirken admi bildiginiz insanlar1 ne kadar tanidigimizi Derya
karakterinin yasadiklarinin iz diigtimii ile aktarir.

Eserde fon karakterler dramatik aksiyonun temel 6gelerini zihinsel suiregte besler. H, iki
ismi barindirir baskisi Aziz’in unutamadig1r aski Hande'yi ve zihinsel siirecinin olusumu
Heidegger’i simgeler. Patron Hasan Bey, Derya’nin babasidir ve iist anlatinin bagslangicini
olusturur. Plaza insanlarinin goriinimiinii yansitan Uzun boylu adam, Derya’nin babasinin
yardimcisidir. Biri igin dliimsiiz olma istegini yaratan Ahmet, Derya’nin Aziz Caliskan kitaplarimi
birlikte okudugu sevgilisidir. Aziz Caliskan’in bilincine ortak olarak sectigi Macit; baskisinin
evindeki hamambocegine verdigi isimdir ve ev arkadasidir. Eniste, Teyze, Anne ve Baba
baskisinin ailesini temsil eder. (Aziz Caligkan’in biyolojik annesi ve babasi aslinda teyzesi ve
enistesidir) Aziz Kaymak¢ioglu, Baskisi Aziz’in zihnindeki ticaret yapan kaymak tabakada yer
alan hayali kisidir. Muharrem, Mahmut Aziz Caliskan’in zihinsel geri doniisleridir. Diisen Teyze,
baskisi Aziz’in yardim ettigi kisidir. Diisen Teyze Aziz’e ‘Erdal oglum’ der. Ust anlatida ve alt
anlatida ilk kez ortak bir karakter ad1 geger. Harun un hikayesinin fon diizlemi, kendisine doniisle
ge¢migini arayisiyla olusturulur. Erdal ve Hllya bu arayisin simgeleridir. Riistem Efendi, Hasan
Efendi, Basri, Ayvaz, Gamze, Memet, Gani Bey, Kirkor, Hakan ve Harry Haller; Harun’un Erdal’1
ve Hiilya’y1 arayisindaki duraklardir. Harun’un ait olmadig1 diizende var olan Saliha Hanim,
Harun’a anlam veremeyen, esi, ¢ocuklarinin annesidir. Mehmet Bey, [stanbul’da Harun’un
igverenidir. Rasim Bey, Harun’a ig bulmasi i¢in yardimci1 olan arkadasidir.
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7. lzleksel Kurgu

Kis Bahgesi romaninda eklektik parcali yapi tematik diizlemini yaratir. Eserde, kisilerin
igerisinde bulunduklar fakat ait olmadiklar1 yerlerdeki yalnizlik[lar1], arayis[lari], kagis[lar1],
kendi ol(a)ma/ma/[lari] ve sonucunda varliklarmi 6liim ile yok etmeleri aktarilir. Eserde
postmodernizmin derin sinikligi her yan1 sarar ve toplumun kurumlari, o kurumlarm bireyleri
kurulan yeni diinyada yok olur bunun sonucunda ise roman kisilerinin olumsuzluklar karsisinda
kacis gereksinimi giderek artar. Kendisini ayakta tutan tiim dayanaklar ¢iiriimiis olan toplumsal
diizende kisiler, yiiziistii kaldigin hisseder. Kalabaliklar, ‘yalnizitk 1 ortadan kaldirmayarak daha
da pekistirir. Yapayalnizlik, “biz” zamirinin ¢ogul niteligini bastirir. Baskisi Aziz, tinsel olarak
kendi i¢inde ve mekansal olarak da evinde(balkonunda) varligini gerceklestirmek ister. Ancak
mekan ve yasam buna izin vermez, bu nedenle tek yol yazmaktir.

Korktum. Pencereye, tiile, aydinliga bakarken, evin toz igcinde oldugunu diisiiniip,
temizlik yapmak i¢in herhangi bir istek duymazken ve bir seyler daha olurken i¢cimde
bir seyler anlatirken kendime, bir seyler soylerken icimden, usulca bir korku peydah
oldu. Dogdugu kadar usulca genisledi ve kapladi beni. Yalmizhiga benziyordu
desem... Benzemiyordu yalnizliga. Aligtiginiz hichbir sey sizi korkutmaz (5.106).

Yabanct olma durumu igsel ve digsal anlamda Harun’u tedirgin eder. Mekana,
geleneklerine yabanci olmak ve oraya ait hissetmemek, kisiyi egreti bir yasam siirmeye zorlar.
Insanlarla fazla iletisimde bulunmayan kisi icin dogdugu yer ve ailesi, digerleriyle iligkisinde
sinirlandiric1 konumdadir. Harun, bagkisinin “bilingdist ruh™n (Jung 1999: 194) seklinde
kurgulanarak onun yalmizhigmin semboliidiir. i¢ yolculukta zihnin yarattigi karakter de bu
yalnizligin pekistirilmesidir. Harun “hayata kars1 yalniz degilim” (s.122) diyerek ge¢misi yeniden
yaratir ve bu zihinsel yaratim yok olmakla sonuglanir.

Harun yalmizlasmad: okudukc¢a. Yalnizliginmin farkina vardr olsa olsa. Daha énce

adint koymadigi, avluda dolastigini gormedigi, varligindan bihaber oldugu kiiciik ve

¢irkin bir ¢ocuktu yalnizlik. Onu avluda dolasirken goriince kim oldugunu anlamadi

once. Ama hiiziin verdi ¢ocugun bakislar, hareketleri. Daha stk gérmeye balad:
onu... (5.227).

Yalnizlik ¢ocukluk diisleriyle/anilariyla aktarilirken geometrik-dar avlu ve otomobil
girmeyen beton yol soyutlamanin, iletisimsizligin ve yabancilagsmanin simgesidir. Kendisiyle ve
baskalariyla iletisim kuramayan Harun, avluda-uzayan yollarda i¢ yolculuguna ¢ikar. Bireysel
kendine doniis eylemi olan yalnizlik da bu baglamda kendisiyle, ¢evreyle, diinyayla ve degerlerle
uyumsuzlukla yasamanin sonucu seklinde dramatik aksiyonda yer alir.

Arayis igerisindeki karakterler ya bulunduklar1 yerden ayrilarak ya da igsel olarak bir¢ok
zorluklar1 asip amaglari gergeklestirmek icin belli bir hedefe dogru hareket etmekte ve sonunda
yeniden yola ¢iktiklart yere donmektedirler. Alt anlatida hayatini var oldugu ortamda devam
ettiremeyen Harun, ge¢miste kendini bulmak i¢in degerler dizgesinde varolussal degisimler yasar.
Onu Istanbul’a siiriikleyen ve bu siirgiinii bir kacis yerinden ¢ikarip kendini aray1s ve kendi olusa
dontiistiiren igsel yonlendirimleridir. Yasamda siirgiin halindeki kisi, bu durumdan kendini
kurtarmak i¢in i¢sel bir yolculuga ¢ikar, mekanin ve zamamn sinirliliklarini agarak gegmis-bugiin-
gelecek dongiisiinde varligini kurmaya caligir.

Bekledim Bay Gelmedi’yi hatirlarsin. Adamin isi beklemekti, gelmeyecek olani.
Gelmeyecek olmast bir seyi degistirmiyordu zira yazari Bay Gelmedi’yi beklemesi
icin yazmusti. Bekledim. Simdi gelmedi derse, birisini beklemis gibi olacak. Olsun ne
cikar, birilerinin bir seyleri dogru ya da yanls anlamast neyi degistirir ki? I¢inde
kalm duvarlar var, penceresiz, kapisiz, bu ciimle devam etmez. Dagiliyorsun sen.
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Mutsuzluk... Bana asil mutsuzlugun resmini yapabilecek bir ressam lazim. Sanat
mutsuzlar igin (s.252).

Yasam karsisinda yenik diisen ve yasadigi i¢-dig ¢atigmalarin akisinda varhigmi kurmak
isteyen Harun’un arayislar1 alintidaki gibi dile getirilir. Bu arayista yasamin siirekliligi ve bireyin
kusatilmighg etkilidir.

Yeryiiziinde baska insanlar da var ama sen de varsin. Act var, umut var hayat var,
olim var. Harun ne ogretti sana kitaplar? Harun'un cevabi agik. Oncelikle var
oldugumu. Sonra uzun bir suskunluk. Ardindan ise yalniz oldugumug Ardindan yine
uzun bir suskunluk (s.258).

Simdi ve ge¢misin bireysel olusumlari desteklemesi kisinin olanaklarimi kullanarak
varolusunu gerceklestirmesini saglar. Zaman ve mekanm engelleyici yonii asilarak yasamaya
devam etme yiikiimliiligii kendi olus ¢abasina doniistiiriiliir (Deveci 2012: 4274). Bu doniisiim
herkeslesmeden kurtularak varligini kurma gayretidir.

Insan, kendi olma halini segebilen ya da kendi olmama tarzini segebilen tek varliktir. Birey,
giindelik yasaminda, kendini halktan ve kalabaliktan biri seklinde secer ve kendi olma tarzin1 géz
ard1 eder. O, baskasidir ve kendisinin degil, baskalarmin pesinden gider. Bu varolus tarzi onu
otantik yapmaz. Baskisi Aziz, kendi olanaklar1 ve projelerini gerceklestirmek ister. Bagkisi,
gelecek projelerinde kendi olanaklarini ve durumunu bulabilmek i¢in gegmise doner ve gegmisle
birlikte simdiyi de dener. Boylece iki zaman dilimini anda yasar.

Yillarca size fark ettirmeden sugladim sizi, boyle aptal, cahil, para pul diigkiinii
adamlar olmaniz sebebiyle kizdim size ama artik vazgectim bundan. Sucu
ustleniyorum. Benim yuziimden oldu her ne olduysa. Ama benim daha buyuk bir
kabahatim daha var ki; bunu size anlatsam bile anlayabileceginizden kuskuluyum.
Yine de ayrintiya girmeden soyleyecegim. Ben kendimi bos verdim. Hayatimi bir
kenara biraktim ve bugiine kadar hi¢ sahip ¢cikmadim ona. Ne kalbimden gecenlere,
ne aklimdan gegenlere zerre kadar omnem atfetmedim. Bu sebeple de yasami
kendimden esirgemis oldum (3.232-233).

Harun “varolussal anlarinda kendi 6liimiiniin kaygi ve beklentisini duydugu her zaman,
kendi varhiginin ve yasaminin ayirdina varir” (Ciligen 2011: 19) ve kararh varolusu ile otantik
olabilir. Otantik birey, varolusunu ve varliginin gercegini kendi gegiciligi ya da zamansalligi
icinde anlayip gerceklestirir. Kendine doniis eserde Harun’un degigimi ile verilir.

Kagiys; toplumdan soyutlanan ve kendisini sevdigi insanla birlikte gergege ait dinyadan
kopararak hayal alemlerine taginma arzusunu i¢inde barindiran bir insan profili olusturur. Bu arzu,
topraga bagl insanin reel yasaminin aksine hayali karakterlerin tagidigi imgelerle perginlenir.
Zihinde yaratilan varlikla ger¢ekten ve kendinden uzak olmak diisiincesi huzursuzluk igerisinde
huzur arayan bireyi isaret eder.

Harun normal bir insan degil. Harun normal bir insan suretini ceketiymis gibi
¢ctkarip duvardaki ¢iviye asti ve ¢ikti kapidan. Ne demig atalarimiz, duvarda bir ¢ivi
oldugu soylenmisse, 6ykiiniin sonunda karakter kendisini o ¢iviye asmalidir. Harun
o ¢iviye hem ceketini hem de normal insan suretini asti (5.182).

Anlatici, baskisinin sekillendirdigi kurgunun imgesel ac¢ilimina goéndermede bulunur.
Yeryiizii birey icin bagliligin, fiziksel anlamda kendini agamamanin simgesidir. Oysa biling
yarattig1 diinya cercevesinde 6zgiirliigiin ve bagimsizligin temsilcisi konumundadir. Kisinin var
olmasini isteme durumu ise “eylemsiz bir isteng” (Korkmaz 2004: 129) olmaktan 6teye gegmez.
Zira gitmek isteme, durumunu fark edis, 6telerin ¢agrisina kagmak isteyen insanin en biiyiik
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Istanbul’ a neden geldik, onlardan kagmak icin degil ki, kendimizden kacmak icin
bile degil ki. Biliniyor, 6lmeye geldiniz. Sicak bir an yakalayp, veda etmeye. Bazi
hayatlar boyledir, uzun uzun anlatmanin ne alemi var. Dogar, yasar, oliir gider.
Duyan vah vah der, kimisi onu bile demez. Unutulur gider. Ama bir umudun vard,
olart bulsan, icinde uyansa o sey... his... belki... (5.257).

Kagis arzusu “birakilmighigmi duyumsayan insanin basi lizerinde yalitik ve smurli bir
dinyaya inat blylimeye devam etmekte ve bireyi kusatildigi gergekten kurtaracak &telere”
(Korkmaz 2004: 130) tagimaktadir. Eserde imgenin dagilip genisleyen alt katmaninda gelinen
yerdeki kisi ile olunan yere ait kisi arasindaki catigsma sezdirilir.

Insan yasaminda 6liim merkezi rol oynar. Diger canlilar igin 6lum, telef olma olarak
degerlendirilebilirken insan i¢in O6lim, 6zel bir anlama sahiptir. Eserde Harun ve Aziz
kaybettikleri karsisinda kaygi duyarken kendi oliimleriyle ilgili yok olma durumunu sevingle
karsilayabilmektedir. Bilen ve ne bildiginin bilincinde olan bir varlik olma 6zelligindeki insan
i¢in “sonlu varolus” (Gegtan 1990: 164) ya da 6liime dair biling en sarsici farkindalik halidir. “En
son madem kendini asacan, ne diye iki bavul esya aldin yanma diye sordu karisi. Sahip
olduklarimiz, hayatla aramizdaki bagdir. Belki onlar tutabilir beni yasama diirtiisii iste... demedi
Harun” (s.234). Oliim izlegi eserde 6liimsiizliik ile yatay diizlemde verilir. Ust anlatiin konusunu
olusturan Derya’nin takip edilme ve yazar Aziz ile tanisma durumu, 6liimsiiz olmay1 istemekle
ve bir roman karakteri olmay1 arzu etmekle ilgilidir: “Bana amacini sdyle, neyin pesinde
oldugunu. Ciinkii beni 6liimsiiz kilmaniz1 istiyordum” (s.272). Heidegger’in ifadesiyle “otantik
bir problem olarak varolus, insan ig¢in ancak kendi Oliimiinii benimsemekle mumkin
olabilmektedir. Oliim, yasami tamamiyla insana ait kilabilecek projeleri Oniimiize
serebilmektedir” (Soll 2006: 68). Ciinkii 6liimlii oldugunu bilen insan, dogumu ile o6limii
arasindaki kisa siire icerisinde kendini gergeklestirme, projelerini hayata gecirme durumunda olan
varliktir.

Erdal oldii beyefendi. Kirkinda yoktu. Haberiniz olmamis sizin ama ¢ok oldu yani.
Harun iiziilmekle sasirmak arasinda gidip geldi, bulamadi duracagi yeri. On
yasindaki hatirlayamadig yiize, kirk yasinda olii bir beden oturtmaya ¢alisamazdi.
Havada kalacak anlamlanmayacakti Erdal’in 6liimii. Nasil 6ldii diye sormadi bu
yiizden, i¢inden gelmedi. Basini sallad (3.167).

Kis Bahgesi’nde yasamin tamamlayici bir yonii olan 6liim, insanin yalnizca akliyla bilmeye
calistigr degil, tim varhigiyla bildigi kendine ozgii kisisel bir gergektir. “Ben dlecegim”
bicimindeki Oliimiin hakiki anlami, diinyanin icindeki digsal ve kamusal bir olgu degil,
olanaklarinin en igten ve mutlak olanidir. Cilinkii kimse kimsenin yerine 6lmemektedir.

8. Uslup ve Anlatim Teknikleri

Kis Bahgesi; iist anlatinin alt anlatiy1 olusturdugu kurguda ilerler. Paralel zaman ve paralel
mekan unsurlarinin bir arada bulundugu eser iislup olarak iki 6zellige sahiptir. Cogulcu bakis agis1
teknigiyle yazilan eserde, baskisinin hikayesindeki iislup ile Harun’un hik&yesindeki iislup
farklidir. Anlatict her iki anlatiy1 fakli tislupta aktarir. Aziz’in hikayesi eglenceli, disa doniik ve
dramatik aksiyona uygun hareketlidir: “Kelime oyunlari beni kurtaracak mi1? Elimde cay tepsisi
gulimsuyorum tavla oynayan biyikli adama” (s.180). Harun’un hikdyesinde ise eserin trajik
diizlemi onun hayat hikdyesinden aktarildig1 i¢in karamsar anlatim mevcuttur: “Gece midesi
bulandi halsiz diistii ve yatagina uzandi. Gozlerini kapadi. Buna uyku denebilir mi? Yar1 6lim
derler uyku i¢in” (s.186).
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Eserde postmodern yazim tekniklerinden, iist kurmaca, alinti, gizil alinti, gonderge/atif,
geriye doniis kullanilir. Aziz’in hikayesi lstkurmacanin 6rnegidir. Yazarin zihnine sordugu
sorular okurla iletigimini saglar.

Sag¢ma sen bu islerden anlamiyorsun, zaten sorgulasan da bir yere varamazdin. Ben
yani. Varamazdim bir yere. Manasiz olurdu. Bakin kizimizsa izlerim, degilse
izlemem. Birini digerinden daha katlamlabilir, yapilabilir kilan ne? (5.33)

Yazar, zihinsel sigramalari okuyucuya aktarmak igin karakterin bilincindekilerle,
diyaloglar1 arasinda tislup fark: yaratir.

Kapinin éniindeyiz, esigi gecmisim, esige gelmemis, gelmek iizere karsi karsiyayiz,

gozleri ve yiizii bende, bakiyor bana dumanh karisik kafama, suratima. Yesil

diyorum, i¢imden degil ama disimdan hi¢ degil, hem de koyu yesil, “Ne” diyor
romantik degil hicbir sey, ben, sen, o, biz, siz, hi¢ kimseler, kantin, yol vesaire.

“Yesil” diyorum ben yine ya da ilkinde hic dememistim ki yine degil, 0 halde o

neden “ne” dedi diyorum, “ne dedim” diyor, “asil sen ne dedin,” bana mi dedin,”

diyor, “sana demedim,” diyorum, “gézlerine dedim,” diyorum, yesil dedim, koyu

yesil. Giiliiyor ve esigi gegiyor, “salak mi ne” diye soylemesinin onemi yok, egigi

gegiyor (s.78-79).

Alintida yer alan tislup 6zelligi okuru da esere dahil eder. Okura sorular sorarak karakterin
zihni ile okur arasinda bir koprii kurar: “I¢imdeki en miistesna kose ona aittir laf aramzda”
(5.109) biciminde benzer cumleler bu duruma 6rnektir. Postmodern edebiyatin kullandig1 anlatim
bi¢imlerinden “iistkurmacanin tiirevi olan metinlerarasilik” (Eliuz 2015: 116) eserde karakterlerin
i¢ monologlarinda, okuru kendi bilinglerinin iz diisiimiine gonderir. Okur karakterin aksiyon
icindeki durumunu takip ederken zihinsel olusum siirecini de boylelikle fark eder.

Odama girip yattigimda saat on ikiye geliyordu. Yorgun hissediyordum kendimi.
Yasama ugrast... sen dyle bir kitap yaz, sonra tut kendini as. Canim benim, adam o
kitabt yazmadh, giinliik yazds, o giinliik turtu gnin birinde kitap oldu. Ben de gunlik
tutayim. Ama bugiinliik tutmayayim. Yorgunum ¢tinkii. Gulme... (s.75).

Yazar; Cesare Pevase’nin Yasama Ugrasi (1935-1950) kitabina gonderme yaparken
bilincine (okura) aciklama yapar. Canim benim, giilme gibi konusma sozciikleri yazarin bilinci
ile kendisinin diyalogudur. Aym1 zamanda okur, yazarin bilinci ile kendisinin ortasindadir.
Pevase’nin 1935-1950 yillarn1 arasindaki tuttugu giinliiklerinden olusan ve 1952 yilinda basilan
Yasama Ugragi, Cesare Pevase’yi intihara gotiiren nedenleri aciklar. Aci, Yalmzlik, Oliim gibi
izleklerin yasam algisiyla birlesiminin yer aldig kitapta insanin “ara sira, 6liimiin ve cehennemin
de boyle zaman ve sonsuzluk i¢inde degismeden, anlara boliinmeden, bir daha hi¢ 6lmeyecek bir
gOvdede akan kan gibi durmadan akan bir ac1 oldugu kuskusuna kapildigini” (Pevase, 2000: 124)
aktarir.

Harun, Yurttas Kane (Rosebud) filminin orijinal afigini arar ve replikasini odasina asar, bu
gbénderge Harun’un biling akisinin uyaricisidir. Filmin konusu ile romanin konusu ortak izlekler
barindirir. Filmde; geng¢ bir gazeteci, Kane’in vefat ettiginde sarf ettigi son soz
olan Rosebud isminin anlamimi ¢dzmek i¢in Kane’in yakinlariyla temas kurarak bu renkli
kisiligin ge¢misine tanik olmayi saglar. Rosebud, filmde eksik olan yapboz parcasi gorevini
ustlenmekte, bu sayede filme dedektiflik unsurlar1 eklenmektedir. Orson Welles’in yaratmig
oldugu Kane karakteri bireyden hareketle toplumun yozlasmasinin 6rnegidir. Filmin 6ykiisii tipki
Kis Bahcesi gibi bircok katmandan olusmaktadir. Iktidarin dogasi, karakter ve kader iliskisi gibi
kavramsal temalarin yani sira Amerikan riiyasi, kamuoyu, siyaset, medya ve halkla iliskiler gibi
artik gilindelik yasamin bigimlendirici gii¢leri olan “modern yasamin olgular” ve aralarindaki
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iliskiler ekonomik giic ve iktidar kurma i¢ icedir. Bu bireysel hikdye ayni zamanda
miikemmeliyetciligin, otoriter yonetimin gosterenidir.

Ubar Metanga Oguz Atay’in Korkuyu Beklerken romanindaki grubun adina gondergedir.
Oykiide baskisiye mektup gonderen gizli orgiitiin adidir. Aym zamanda Harun, Korkuyu
Beklerken romaninin kurgusundan da bahseder.

Notu hatirladi, korkuyu beklerken okuyucunun anlaticiyla beraber anlaticimin
evinde buldugu hangi anlama geldigi mechul ciimleleri. Anlam agik. Anlami
kelimeye zorlamak... Bunu nerden hatirliyorsun? Cevabi diisiinerek yiiriimeye
baslad: tiinel yokusuna dogru (8.27).

Alintidaki soru, bilince ve ayni zamanda okura yoneltilir. Eserde gizil alint1 yapilan eser
isimleri her zaman belli degildir. Heidegger’in “Dil varligin evidir” (s.25) climlesini alintilayan
yazar, gizil alintida da serbest ¢agrisimda bulunur. Anlatici, Nazim Hikmet’in Abidin Dino’ya
yazdigi “Sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin?” cilimlesine atifta bulunarak
“dagiliyorsun sen. Mutsuzluk... Bana asil mutsuzlugun resmini yapabilecek bir ressam lazim.
Sanat mutsuzlar i¢in” (s.252) ciimlesini aktarir.

Coklu zihin, ¢oklu kisilik ve paralel kurgularin yer aldigi eserde genis kiiltiirel kodlarla
gondergeler bulunur: Ferdi Tayfur, Gayya Kuyusu (Tevfik Fikret), Kirmizi Bashkli Kiz, Timur
Selguk - Ask Yarasi, Dostoyevski-Sug ve Ceza, Kafka-Gregor Samsa, Yunus Emre, Mona Lisa,
gibi gondergeler eserin genis kiiltiirel kodlarinin gdsterenleridir.

Sonug

I¢ diinyalarmin dehlizlerinde kaybolan kisilerin hikdyesini anlatan Giiray Siingii,
yasamanin sadece var olana ayak uydurmak olmadigini sdyler, yazin diinyasini bireyin i¢i ile dist
arasindaki esikte beliren konumu ile anlamlandirmaya g¢alisirken ¢agimnin insan olma diisturunu
ortaya kayar.

Kis Bahgesi; kurtulus imgesidir. Yazar bagkisinin; yasamasi, devam etmesi, kendine yasam
alan1 yaratmasiyla baglantilidir. Eser Omriindeki baharlar1 ve yazi, ait olmadigi diinyada
(bahgede) bekleyerek gecirmis kisa gelmis bireyin hikayesini okurun da dahil oldugu &6ykii
zamaninda aktarir.

Kis Bahgesi’nde kisiler zaman ve mekandan bagimsiz kendi bilingleriyle miinakasa
halindedir. Yirmi yedi boliimden olusan eserde karakterlerin seriiveni bilinglerinin ¢oklu
soylemiyle i¢ ice yer alir. Eserde, kendileri ve diinya ile ylizlesirken yenik ¢ikan(Harun) ya da
yoluna devam eden (Aziz) anlat1 kisileri olayin akisina bilingleriyle diyalog halinde dahil olurlar.
Kisilerin edimleri itkisel ya da fark edissel boyutun digina ¢iksa da alisilmis diizenin iginde
degistirilemezler. Bu degismezlik kisileri yalnizlastirir, tepkisizlestirir, sorunlarm kaosunda
vazgectirir. Sorunlar dizgesinden kurtulan kisiler ise anlatidaki olaylarmm degisim siirecini
etkilerler fakat degistir(e)mezler. Roman, kimsesizlesme, sorumsuzlasma ya da dis faktorlerden
dolay1 kagma ve sonucunda i¢e kapanma nedenlerinden dolay1 yalnizlik psikolojisini yasayan
kisileri konu edinir. Roman, diinya ile i¢sel yagsamin ¢atigmasi sonucunda yok olma, siliklesme
stirecini barmdirir. Kisiler bu siirecte bir arayis siirecine girerler. Arayis, bireyin kendi i¢inde
stiren yolculugunun devam etmesiyle sonlandirilir.

Kis Bahgesi; diinyada kendi bagina var olan bireyin, dogum ile 6liim arasindaki zamanda
tutunma ¢abasini ve arayisini kiginin kendini, bilincini cogul seslerle sorgulayarak aktarir. Metnin
biitiin kaliplarinin disina tagarak okur-yazar-metin tiggeninin boliinmiis zihinlerinden biitiinlesmis
bir kurmaca diinya (bahge) yaratir.
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Extended Abstract

Kis Bahgesi, the fourth novel of Guray Stingu; takes place in a fictional order in which the
writer and the people are homogenized in the position of the narrator. The novel is the story of
the Harun in the autumn of his life and the garden created by Aziz, the protagonist of the novel.
Aziz is the author and the narrator of the story of himself and Harun in the parallel fiction. The
absence that Harun could never fill in his life and that he knew but could not overcome is the
reason why Harun questions himself and his life. While Harun's questioning, search for himself
and his journey to his past progress in parallel fiction, Aziz who is the writer in the main fiction
tells the story of Derya, who wants to be a novel character for immortality, with his own adventure
of writing and the confusion in his consciousness. Kis Bahgesi written using postmodern novel
techniques and in which two narratives are intertwined is the indicator of the carnival order with
its fiction and world of meaning. The postmodern number table does not include number one, the
table starts with two. Postmodern art also consists of various historical interruptions and
togetherness several art movements and several styles. Unlike traditional movements, it is not a
holistic movement with repetitive artistic principles in each of the authors it covers, but is the
name of an eclectic/pluralist structure where differences come together. The novel, which is the
product of an eclectic/pluralist structure describes the effort of inner voices and divided
consciousness to integrate itself. At the end of the novel, as an element of the carnival novel, the
author, the author who is the character, and the person whom the author who is the character tells
are united. The reader witnesses the process of writing a fictional text within the fiction.

Guray Sung, who tells the story of people lost in their inner world says that living is not
just keeping up with what exists. While trying to make sense of the literary world's position on
the 'threshold' between the inside and outside of the individual, he reveals the motto of being
human of his age.

Kis Bahcesi is the image of salvation. It is connected protogonist’s living, continuing and
creating a living space for himself. The novel narrates the story of an individual who has spent
his life waiting for “springs” and “summers” in the world (garden) where he does not belong to
and is eventually in the autumn of his life in a narrative time, including the reader.

In Kis Bahgesi, people are in conflict with their own consciousness, independent of time
and space. In the novel, which consists of twenty-seven chapters, the adventures of the characters
are intertwined with the multiple discourses of their consciousness. In the novel; while people are
facing themselves and the world, the defeated (Harun) or continuing (Aziz) narrators are involved
in the flow of the event in dialogue with their consciousness.

Even if people's actions go beyond the impulsive dimension, they cannot be changed in the
usual order. This immutability isolates people, makes them unresponsive and discourages them
from the chaos of problems. On the other hand the characters who have survived a series of
problems, affect process of the change in the narrative, but cannot change it. The novel is about
people who experience the psychology of loneliness due to escaping and thus being withdrawwn
caused by desolation, irresponsibility The novel contains the process of disappearance and fading
as a result of the conflict between the world we live in and the inner life. In this process, people
enter a search process. The quest ends with the existence/holding of the individual's ongoing
journey within himself/herself.

The novel, which contains postmodernist elements, was analyzed under eight headings
independent of the introduction and conclusion. While the fictional world of the author was
explained with the plot, it was determined that the concepts of time and space took place at the
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same level as the mental leaps of the characters. It was determined that the novel, which was
written from a pluralistic point of view, was built according to the conflict situation of the
dramatic action. The problems of the individual of the age were examined under five titles in
order to reveal the implicit meanings of the work, on the thematic level, where the depth of value
of the dramatic action is the most inclusive.

As a result, Kis Bahgesi conveys the struggle of the individual, who exists alone in the
world, to hold on in the time between birth and death, by questioning the person's self and
consciousness with plural voices. Going beyond all the patterns of the text, it creates an integrated
fictional world (garden) from the divided minds of the triangle of reader-writer-text.
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