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BiR GALAT SEFININ PORTRESI ISIGINDA GALATLAR

Ozet

MO 2000°’de biiyiik kabileler halinde Giiney Almanya’dan, Dogu Fransa ve Avusturya’ya kadar yayilan
Keltler, Kuzey Italya’daki Alpler’e, Pirene Daglari’yla Ren Irmag1 arasinda kalan bdlgeye ve Belgika’ya
yerlesmislerdir. MO 280 yillarinda ii¢ kol seklinde Anadolu’ya ge¢mislerdir. Anadolu’daki savaslarda parali
asker olarak savagan iri yapili, giiclii ve kendilerine 6zgii savas sanatlar1 olan Galatlar, Attaloslarla savasmis
ve yenilmislerdir. Galatlara kars1 kazandig1 zaferi taglandiran ve barok tarzinda yapilan Galat yontu grubu
oldukga etkileyici ve anlamlidir. Bu ¢alismada bir Galat sefinin, karisin1 6ldiirdiikten sonra intihar ettigini
gosteren yontusu 1s18inda Galatlar irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Galat, Pergamon, heykel, Galat Sefi.

GALATIANS IN CONSIDERATION OF A PORTRAIT OF A GALATIAN CHEF

Abstract

The Celts expanding from Germany to South France and Austria in the case of big tribea, settled in the alps
in North Italy, region remains between Rhine river and Belgium in 2000 BC. They transferred Anatolia
in manner of three branchs in 280s BC. Well built, powerfull Galations that are fighting as mercenary in
Anatolia wars and having authentic martial arts, fought against Attalos and were defeated. Galatian sculpture
group made in style of Baroque and crowned with triumph won against Galatian is quite impressive and
significant. In this work, Galatians are going to be scrunitized in consideration of suicide sculpture after a
Galation Chef killed his wife.

Key Words: Galatian, Pergamon, sculpture, The Galatian Chief
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GIRIS
1. GALAT DUNYASINA GENEL BiR BAKIS

Keltlere Helenler, Keltai veya Keltoi; Romalilar, Galli adin1 vermislerdir. Helenler, MO 278-277’de
ic boy seklinde Anadolu’ya go¢ ederek Halys Irmagi yayi icinde, Ankyra ve Pessinus bolgelerinde oturan
Keltleri ise Galatai olarak adlandirmislardir (Lequenne, 1991: VII).

Kelt dili konusanlar giiniimiizde Avrupa’nin Atlantik kiyisiyla simirl kalsalar da MO 2000°de Giiney
Almanya’dan Dogu Fransa ve Avusturya’ya kadar yayildiklarimi ve biiylik kabileler seklinde Kuzey
Italya’daki Alpler, Pirene Daglari’yla Ren Irmag arasinda kalan alan ile Belgika’ya yerlestiklerini
ogrenmekteyiz (Arslan, 2000: 6; Hatt, 1970: 128; Rankin, 1987: 9).

Herkynia’dan yola ¢ikan bir grup, Alpler ve Tuna Nehri’ni gecip glineye, Polonya’ya kadar ilerlemistir.
Bu bdlgeye Gallicia ad1 verilmistir. Batiya dogru giden diger grup ise Ren, Mosella, Seine ve Lorie nehirlerini
gecerek Pirene Daglari’na ve Iber Yarimadasi’nin ortalara kadar yayilmistir. Daha sonralar1 Atlantik
kiyisini da ele gecirerek bir yandan giineye, Portekiz’e kadar ulasmislar; diger yandan Britanya Adalari’na
dogru gog ederek yerlestikleri yerlerin yerli halkiyla kaynagmislardir (Arslan, 2000: 7; Leguenne, 1991: 1).

Bir Hint-Avrupa kavmi olan Keltler, Kuzey Avrupa’nin ilk yerli halklarindandir (Kaya, 2004: 124).
MO 1000°den itibaren Fransa’nin giineyine yerleserek oradan biitiin Avrupa’ya yayilmislardir (Arslan,
2000: 7). En erken tarihli bilgiler MO 6-5. yiizyillarda yasamis olan Antik Cag yazar1 Miletoslu Hekataios
tarafindan verilmistir (Yanmaz, 2016: 44). MO 540-475 yillar1 arasinda yasamis Hekataios’un Yeryiiziiniin
Tasviri adl1 eseri kayiptir. Hekataios’un bu eserinden giiniimiize ulagan Keltlerle ilgili bilgilerin yer aldigi
iki fragmanindan ilkinde Narbo adli bir Kelt kentinden s6z edilirken ikincisinde Phokaia kolonisi olan
Massilia’nin (Marsilya) da yer aldigi1 Ligurlarin Giiney Galya’daki bolgesinde oldugu kaydedilmistir. Bu
durum arkeolojik bulgularla da dogrulanmustir (Arslan, 2000: 8). Ikinci erken tarihli kaynagimiz {inlii tarihgi
Herodotos’tur. Ona gore Keltler, “Istros (Tuna) Irmagi’nin kaynagi yakinlarinda, Pirene Daglari civarinda
ve Cebeli Tarik Bogazi’nin 6biir yaninda, Avrupa’nin en batisinda” yasiyorlardi (Kaya, 2005: 19).

Avrupa’daki ii¢ ana Kelt kiiltiirii Hallstatt, Urnfield ve La Téne’dir (Arslan, 2000: 7). MO 8. yiizyilda
demirin kullanilmastyla Hallstatt kiiltiirii Orta Avrupa’da genis bir alana yayilarak Yukari Tuna bolgesinden
Ren bolgesine ve Dogu Fransa’ya kadar uzanmistir. Bu kiiltiiriin en belirgin yerlesim alanlar1 ise Giiney
Almanya ile Ren Irmagi havzasidir. Bir Helen (Phokaia) kolonisi olan Massilia’nin MO 6. yiizyilin
ortalarinda Wiittemberg, Baden, Burgundy, Vix bolgelerindeki Keltlerle ticaret iliskileri vardi. Burada
yapilan arkeolojik kazilarda ortaya g¢ikarilan prens mezarlarinda bol miktarda bulunan Helen ve Etriisk
tarz1 altin ve tung esyalardan Helen kiiltiiriiniin Kelt aristokrasisi iizerindeki etkisi anlasilmaktadir. MO
6. yiizyildan sonra Iber Yarimadasi’ndaki arkeolojik buluntularm Urnfield kiiltiiriiniin Rhon’dan (Isvigre)
Katalonya’ya kadar yayildigini géstermektedir (Arslan, 2000: 7).

Keltler, MO 5. yiizyildan sonra esleri ve ¢ocuklariyla doguya ilerlemis, Almanya ve Alp Daglar’ni
gecmis, Asag1 Tuna iilkelerini istila etmislerdir. MO 5-3. yiizyillarda Avrupa’da ikinci Demir Devri olarak
adlandirilan La Téne Devri’nde, Keltlerin hem Italya’y1 hem de Balkanlar’1 istila ettikleri bilinmektedir
(Arslan, 2000: 8).

Helenlere gore, “Galyalilar Gea’nin ¢cocuklar Titanlardan en son doganlardir. Tanrilara karsi savagmak
icin ortaya salinmislardir. Seytanin ¢ocuklari olarak adlandirilan bu Galatlar korkung hayvanlarin yasadigi,
ne bir ¢icek ne de meyvelerin bulundugu olduk¢a soguk iilkelerin cehennem zebanileriydi. Apollon’un
sectigi ve dliimsiizlerin giizel iilkesi, Hyperborea’ya insanlarin girmelerini onlerlerdi. Helios’un her kig
Yunanistan’t mateme bogarak gittigi lilkenin bekgileriydi” (Lequenne, 1991: 56). Ciinkii Keltlerin daglik,
sert, ylksek, sulak yerlerde oturan ve biiyiik iklim farkliliklar1 gosteren bolgelerde yasayan insanlara 6zgii
iri, dayanikli yapilari; cesur hatta bir nevi vahsi dogalar1 vardi. Pausanias’a gore Keltler, “Avrupa’nin
kuzeydogusunda, biiyiik denizin kiyilarinda, topraklarindan Eridonos Irmagi gecen, gemiyle gidilmeyecek
kadar uzak bir bolgede yasarlardi (Pausanias, akt. Johnes: I-V). Keltlerin yasadiklar1 bolgeler, antik yazarlar
tarafindan ‘diinyanin 6biir ucu’ olarak adlandirilmistir” (Arslan, 2000: 51).

Helenler, Keltlerden Galatai adiyla s6z etmislerdir. Bu ad Gal ve Keltos sozciiklerinin birlesmesinden
olugmus olabilir. Baz1 arastirmacilara gore, Keltler topraktan dogduklari icin (Grekcede Gae, Gae-Then)
veya horoz gibi ¢cabuk kizan, Apollon’un 6fkeli bekgileri olduklarindan (Galaxias “siit yolu, Samanyolu”)
onlara bu ad verilmistir. Bu adin eskicag giz bilginlerine gore simge olarak bir anlami vardi ¢linkii siit (gala),
done done diisen, burma seklinde fiskiran anlamlartyla hayatin en eski kokenli dinamizmini simgelemekteydi
(Lequenne, 1991: 56).

Galatlar, MO 280 yillarinda Balkan Yarimadasi’m istila ve talan ederler. ilk 6nce doguya ilerlemis,
bir taraftan da Giiney Almanya ve Alp Daglar iizerinden Italya’ya girmis ve Romalilar biiyiik yenilgiye
ugratmislardir. Degisik kollardan hareket eden bu savasgeir halk toplulugunun bir boyu da Asagi Tuna
iilkelerini istila eder. MO 333 yilinda, kuzeyde bir set vazifesi goren Lysimakhos Devleti’nin (MO 323-
281) yikildigini duyunca giineye dogru ilerlemeye baslayarak Trakya’ya girerler ve orada ii¢ kola ayrilirlar.

Mersin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi Cilt 5 - Say1 2 / Haziran 2022




.

Birinci kol Makedonya’y1 iggal eder (Mitchell, 1993: 13). Bunlara karsi durmaya calisan Makedonya
ordusunun darmadagin olmasi ve Lysimakhos’un dliimiinden sonra, ordu tarafindan Makedonya ve Trakya
kral1 olarak tanian Ptolemaios Keraunos’un savas alaninda 6ldiriliip basinin kesilerek bir Galat mizragina
gecirilmesi iizerine iilkede tam bir anarsi hiikiim siirmeye baslar. ikinci Galat kolu, Brennos’un énderliginde
Yunanistan’a girince bu tehlike kargisinda Orta Yunanistan’daki sehir devletleri birleserek Galatlara karsi
giiclii bir savunma olustururlar. Brennos, Termopylai’den gecerek Orta Yunanistan’1 yakip yikmis fakat
Kos Adasi’nda (Istankdy) bulunan bir yazittan anlasildigina gore, Delphoi’yi isgal edip Delphoi Apollon
Tapmagi’ndaki hazineleri yagmalamay1 basaramayip bir siire sonra da kuzeye ¢ekilmek zorunda kalmistir.
Brennos, ordusu ile birlikte Delphoi’yi terk ettikten sonra Pausanias’a gore saf sarap igerek (Pausanias,
akt. Johnes, 1991: 8; 1935: 1-V); Diodoros’a gore, saf sarap ictikten sonra intihar etmistir (Diodoros, akt.
Lequenne, 1991: 56). Belki de Apollon, kehanetin dedigi gibi tapinagini koruyordu. Helenistik kurtulusun
bir hatiras1 olmak {izere, bu savunmada biiyiik bir yararlilik gosteren Aitolialilarin girisimiyle Delphoi’de
Soteria (kurtulus) adin1 tagiyan bir bayram yapilmasina karar verilmistir (Kaya, 2004: 36-39).

Galatlarn {iglincii kolu ise Trakya’y1 isgal edip yagmalamis ve tilkenin kiy1 sehirlerini biiyiik tahriplere
ugratmistir. Birgok Galat kabilesinin Trakya’da Tylis veya Tylos Devleti’ni kurduklar sirada, Makedonya
tahtina gecen Demetrios oglu Antigonos Gonatas (MO 277-239), MO 227 yilinda Lysimakheia sehri
yakinlarinda Giiney Galatlara kars1 mutlak bir zafer kazanmistir. Biitiin Yunan diinyasi tarafindan sevingle
karsilanan bu zafer, Antigonos’un Mekadonya tahtina ¢ikmasii saglamistir (Arslan, 1990: 50; Mitchell,
1974: 1).

Galatlarin bir kismi, daha sonra Trakya’nin kaynaklarinin sinirli olmasi nedeniyle, Anadolu’nun verimli
topraklar1 ve zengin kentlerinin cazibesine kapilip Canakkale Bogazi’n1 (Hellespontos) gegmeye karar verir.
Bu Galatlarin bir boliimii Leonnorios komutasinda, diger boliimii ise Lutturios komutasinda bulunmaktaydi.
Bu iki Galat beyi buradan Anadolu’ya gecis konusunda anlasamadiklari i¢in sadece Luturios komutasindaki
Galatlar, Canakkale Bogazi yoluyla Anadolu’ya geg¢mislerdir. Bu sirada Bithynia Krali 1. Nikomedes,
Suriye Krali I. Antiochos’a bagli olan kardesi Zipoetas’in isyan1 nedeniyle zor bir durumdaydi. Nikomedes,
MO 278-277°de Galat Beyi Leonnorios’la baglant1 kurarak kendisine yardim etmesi karsiliginda Istanbul
Bogazi’m gecmeleri konusunda yardimer olabilecegini sdyleyerek Galatlart Anadolu’ya davet etmistir
(Heinen, 1984: 422-423; Arslan, 1990: 55).

Galatlar, Anadolu’ya gectikten sonra, li¢ boy veya ethnos olarak karsimiza ¢ikarlar: Tolistobogiler,
Tektosaglar ve Trokmeler. Hepsinin yerlestigi ve sonradan Galatia adin1 alacak olan iilke, batida Frigya,
doguda ise Kappadokia’nin bir kismimi kapsiyordu.

Yukar1 Frigya; Frigya kiilahinin, Tanrilarin anas1 Kybele’nin iilkesidir. “En asir1 6zgtirliiklerin, en kotii
biiyiilerin iilkesi. Burada Ana Tanriga kiiltliniin biiyiik senlikleri, paganizmanin hizli evrimi iistiinde biiyiik
etki gosterecektir. Bassehir Pessinus’un biiyiik mabedinde, gokten diismiis olan tas, yani git gide daha ¢ok
tapilan Siyah Hanim bulunuyordu. Yukar1 Frigya ve kutsal kenti, tam en mistik Kelt koluna, gizli seylere
¢ok merakli olan Tolistoboiler’e diismiistii” (Leguenne, 1991: 56).

Trokmelere diisen Kappadokia bélgesi, ¢ok sert toreleri olan daglik bir iilkeydi. Buras: Iran’in olduk¢a
dindar adamlarinin, Maguslarin eski Hint-Ari dini Mazda-Mitra’ya inananlarin geleneksel siginma yeriydi
( Lequenne, 1991: 56-57).

Bu ii¢ Kelt kolunun her biri dort kabilelik bir tetrarkhi olusturuyordu. Hepsi on iki kabile oluyordu. Her
bir kabileyi Rix (Keltge “kral™), bir yiiksek yargic ve bir askeri sef yonetiyordu. Krallik yetkisi ile adli ve
idari gorevler birbirlerinden ayrilmislardi. Bu orgiitiin tiimii, daha sonra Grekgede Koinon Galation adini
alacak olan birbirine ¢ok siki bagl bir federasyon meydana getiriyordu. Kabileye, aileye, aile reisine ve
ayni zamanda kisisel tstiinliiklere “6rnegin; askerlik yeteneklerine, giizel s6z sdyleme yetenegine” dayanan
demokratik bir sistemdi (Arslan, 2000: 51).

Galatlar, Anadolu’ya geldikten sonra Oncelikle I. Nikomedes’in Bithnia’nin tek hakimi olmasini
saglamistir. Daha sonra Pontos Kral1 Mithridates I. Ktistes i¢in parali asker olarak Misir Krali Ptolemaios II.
Philadelpos’a kars1 Paphlagonia’da savasmig ve Misir ordusunu bozguna ugratarak 1. Mithridates’in Pontos
Bolgesi’ndeki egemenligini pekistirmislerdir. MO 240-239 yillarinda Antiochos II. Hieraks’in ordusunda,
Seleukos Krali II. Kallinikos’a kars1 parali asker olarak savasmis ve Antiochos Hieraks’in Anadolu’nun
biiyiik bir bdliimiinii egemenligi altina almasii saglamustir (Mitchell, 1993: 15). MO 218 yilinda ise
Pergamon Krali Attalos 1. Soter daha dnce Seleukos Generali Akhaios karsisinda kaybettigi topraklar geri
almak icin Trakya Bolgesi’ndeki Kelt kokenli Aigosages’i topraklarina davet etmis ve onlarin sayesinde bu
topraklart geri almigtir (Kumandas Yanmaz, 2016: 716-737).

MO 2. yiizyilda Pergamon Kralligi’nin ¢ok gii¢lendigini géren Roma, Galatlar’t bu kralliga karsi
kiskirtmistir. 1. Attalos (MO 241-197), Galatlarla savasip onlar1 yenmeyi basardiktan sonra “kral” unvanini
kullanmaya baglamistir. Bu zafer, Pergamon Kralligi’na gii¢ ve prestij kazandirmistir (Nieuwkoop, 2012:
8-13; Gates, 2003: 292; Spivey, 1997: 360-363).
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2. Pergamon Heykeltirashg icinde Bir Galat Sefinin Portresi

Helenistik Dénem, Yunan heykel sanatinin doruk noktasidir. Helenistik heykeltiraslikta portrecilik,
barok Uslup ve gilinliik hayata iligskin gercekgilik gibi 6zelliklerle karsilasilir. Bu donemde yapilan heykeller
kral, sehir yonetimi ya da varlikli kisiler tarafindan yaptirilirdi. Heykellerin yapilis amaglarinin altinda dini,
sosyal ve siyasi propaganda yatmaktaydi. Bu heykellerin bir amaci da belli bir olay ve tarihsel durumla
ilgili olmasiydi. Krallikla birlikte gelisen saray kiiltiirli, sarayin gereklerine gore eserlerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bu dénemde krallar, gosteris ve karmasaya meyillidirler. Bundan dolayi, siislii ve abartili
insan viicutlar1 ortaya ¢ikmigtir. Hareketli, muhtesem duruslu kadin ve erkek heykelleri sakin ve duragan
anlatimlarin yerini almistir (Turani, 2003: 177).

MO 4. yiizyildaki heykeltiraslarin yumusak ten ifadesi anlayismin Helenistik donemdeki heykellerde
adale abartmasi ile pekistirildigi goriilmektedir. Viicuttaki hareket ve adale abartisi anlayisi, Pergamon
heykeltiraglik atolyesinin yiiksek rolyeflerinin ve yontularinin nasil ortaya ¢iktigini agiklamaktadir. Boylece
barok stilin kendiliginden dogup gelistigi de goriilmektedir. Heykel sanatinin figiirleri gosterisli, kitleli,
parcali, atletik, adaleli ve kuvvetli gdsterilmistir (Turani, 2003: 180). Helenistik heykel, klasigin tanrisal
ve sakin insanini degil; onun biitiin hirgimligini, asabiyetini, siddetini ve ihtirasin1 gdstermektedir. Bu
anlayistaki heykellerin hareketlerinin tiyatral bir sekilde islendigi goriilmektedir. Intihar Eden Galyal figiirii
MO 3. yiizy1ilin tiim 6zelliklerini tasimakta ve natiiralist bir ifade kazanmaktadir. Heykellerdeki iki ayagin
tizerinde yiikselisler, hamleler, i¢ diinyanin yiize yansimasi, insan i¢ draminin portreler seklinde gdsterilmesi
Helenistik barok ifadeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Turani, 2003: 177).

Orta Helenistik Dénem, MO 250-160 arasina tarihlenir ve bu dénemde Attaloslar y&netimindeki
Pergamon okulunun barok stilinin hakimiyeti s6z konusudur. Pergamon okuluyla 6n plana ¢ikan barok stil,
Dogu Yunan kentlerinde ve Rhodos’ta da yaygin olarak goriilmiistiir (Bieber, 1881: 6). Antik¢ag heykelinde
tiyatral disa vurumun ve ifadeciliginin en gii¢lii 6rnekleri, Pergamonlu heykeltiraglar tarafindan yaratilmistir.

Helenistik donem ile birlikte Bat1 Anadolu’daki gii¢ dagilimimin degismesi {izerine Pergamon 6n plana
cikmaya baglamigtir. Philetairos’un Pergamon’a kazandirdig1 yiiklii miktardaki para, kentin gelismesine ve
heykeltiraglik agisindan bir merkeze doniismesine dnemli katki saglamistir. Pergamon krallarinin Galatlar
tizerinde kazandigi zaferler ile Helenistik kralliklar arasinda 6ne ¢ikan Pergamon’da Zeus Altar1 ve Galat
zaferleri sonrasinda yapilan heykel gruplar1 donemin heykeltiraglik eserlerini olusturmustur (Bagdatli, 2009:
41). Pergamon sanatiin gelisimine bakildiginda I. Attalos’un Galatlara kars1 kazandig1 zaferin ardindan MO
228-223 arasindaki donemde Galat anitlarini diktirmesi, Pergamon’un Helenistik sanatinin ilk adimlaridir
(Pollitt, 1988: 83; Richter, 1951: 26; Mandel, 2007: 167-169). Bu andan itibaren kent, MO 3. yiizy1lin sonu
ve MO 2. yiizyilm ilk yarisinda Bati Anadolu’daki en énemli sanat merkezi durumuna gelmistir. Galat
eserlerine bakildiginda zaferin biiyiikliigii oraninda heyecanin vurgulandigi, ilk olarak figiirlerin anitsal
boyutta ve barok tarzin ilk islendigi eserler arasinda yer aldig goriilmektedir (Bagdatli, 2009: 42).

Zeus Altari’ndaki yenilen devlerle Galat figiirleri arasinda benzerlik s6z konusudur. Bu heykeltiraglik
atolyesinden ¢ikan eserler, donemin 6zelliklerini tasimakla birlikte oldukga etkileyici olmasi ve barok tarzda
islenmesiyle dikkati ¢ekmektedir.

Helenistik Galatlar1 gosteren biri ¢ok biiyiik 6l¢ekli digeri normal dlgiilerdeki insan figiiriiniin tigte ikisi
biiylikliiglinde iki kopya serisi, Pergamon Attaloslari’na ait iki adak grubunda goriilen figiirleri biiyiik oranda
taklit etmektedir. Bu iki grup kopyaya Biiyiik ve Kii¢iik Galatlar denilmektedir. Bunlar ayni zamanda belli
bir Helenistik kralliga ait oldugu sanilan tek énemli eser grubudur. Gruplardan birinde hem tarihi hem de
mitolojik figlirler bulunmaktadir (Smith, 1991: 103).

Attalos’un MO 230°da Galatlara kars1 kazandig zafere ithafen bu adak anitlari edebi kaynaklardan
ve Pergamon’daki yazitl kaidelerden bilindigi kadariyla hem Pergamon’da hem de Atina’daki Akropolis
tizerine dikilmislerdir. Kopyalar bu kaybolmus eserlerle ilgili olmalidir. Gerekli edebi metinlerin referanslari
Plinius, Pausanias, Plutarkhos ve Diodoros’tur. Pausanias, Atina Akropolisi’nin giiney duvarinda Attalos’un
devlerin efsanevi savasinin, Atinalilarin Amazonlarla savaginin; Marathon’da Perslere karsi yapilan savasin;
Mysia’da Galatlarin yok edilislerinin sahnelerini yaptirdigin1 ve her heykelin yaklasik 90 cm oldugunu
sOyler. Kiiciik Galatlar, Pausanias’in belirttigi devasa boyutlar ve tarif ettigi dort konu sebebiyle Atina
Akropolisi’ndeki Attalos Anit’yla bagdagmaktadir (Smith, 1991: 103).

I. Attalos, Galatlar1 MO 230 yilinda gerceklestirilen savaslarda yenmistir. Pergamon, bu dénemden sonra
Helenistik diinyada yerini almigtir. Bu zaferler, birtakim adak yontulariyla kutlanmistir. “Ludovisi” heykel
grubu da bu yontulardandir. Ne yazik ki glinlimiize kadar gelemeyen ve orijinali muhtemelen bronzdan olan
Roma Dénemi kopyasindan tanidigimiz bu eserin yazili heykel kaidelerinden dolay1 Helenistik bir eser
oldugu anlasilmaktadir (Smith, 1991: 104). Eser, 1623’te Roma’daki Ludovisi Villasi’nda bulundugundan
bu esere “Ludovisi Grubu” denilmistir. Bu heykel grubu, giiniimiizde Roma Ulusal Miizesi’nin bir pargasi
olan Palazzo Altemps’te bulunmaktadir. Heykel, beyaz mermerden yapilmis olup yiiksekligi 2 metre 11
santimetredir (Nieuwkoop, 2012: 1-13).

Biiyiik Galatlar Aniti’nin orta pargast Ludovisi Grubu, I. Attalos’un, savasei bir kavim olan Galatlara kars1
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kazandig1 zaferi kutlamak ve kalicilastirmak nedeniyle yaptirdig1 Galat heykellerinin en etkileyicilerinden
biridir. Ayn1 zamanda Pergamon heykeltiragliginin muhtesem yaratilarindan olan ve barok tarzda oldukca
estetik yapilmis heykelde bircok altyaziyr okumak miimkiindiir. Helenistik Dénem’de heykellerin portre
ozelligi kazandiklar1 goriiliir (Turani, 2003: 177). Ludovisi Grubu’nda (Resim 1) Galat sefinin yiiz
ifadesindeki aci, gurur, 6fke ve hiiziin gibi bir¢cok karisik duyguyu izleyicinin hissetmemesi ve ondan
etkilenmemesi miimkiin degildir.

Daglik bolgelerde yasamaya aligmis olan Galatlarin saglam yapilar, farkli iklim kosullarina kolaylikla
uyum saglamalarint saglamistir (Giirgen, 2019: 235). Fiziksel olarak uzun boylu, acik tenli, renkli gozlii,
sarisin ya da kizil olan Galatlar (Arslan, 2000: 55; Kumandas Yanmaz, 2016: 716-737) oldukca dayanikli,
giiclii ve cesurlardi. Geleneklerine bagli ve ¢ok iyi savag¢r olmalarinin yaninda genellikle girdikleri
savaglarda zafer elde ettikleri i¢in ugradiklari her yenilgi onlarda tarif edilemez bir aci, hiiziin, hayal kiriklig1
ve utanca yol agardi. Ayrica Galatlar, savasa giderken kadinlar1 ve ¢ocuklarini da yanlarina alirlardi ve savas
sirasinda ritiiel danslari yaptiktan sonra yigitce savasirlardi. Viicutlarindan kanlar akmasi onlar igin bir
onurdu. Yaralanmadiklar1 zaman da kendi silahlartyla viicutlarini desip kanatirlardi (Lequenne, 1991: 58).

Biiyiik Galatlar Aniti’nin orta kismina ait tinlii Ludovisi Grubu’nun bir piramide benzeyen kompozisyonu,
bir¢ok goriis acisina sahiptir. Bas, viicut ve giysi son derece yalin olmasina karsin durus, el hareketleri,
Olcek ve kompozisyon barok karakterdedir (Smith, 2002: 104). Bu heykelde ilk dikkati ¢eken sey heykelin
basidir. Kaslari, gozleri, burnu, yanaklari, ¢enesi, agzi ve dudaklari miikemmel Helenistik 6zellikler
tagimasina ragmen yine de Helenistik degil, tiimiiyle Galyali 6zellikler tagimasiyla heykelin etnik kdkeni
vurgulanmistir. Helenistik Dénem’e kadar heykel sanati, bireye 6zel olanla bu kadar ilgilenmemistir. Intihar
Eden Galyali’ya bakildiginda bir yandan Yunan sanatinin kahraman ¢iplaklig1 yansitilmis, 6te yandan da
bu figiir biyikli islenmistir. Bryiklarin ¢alisilmasi, bireysel olanin betimlenmesine 6rnek teskil etmektedir
(Huntiirk, 2011: 111). Helenistik Dénem ve Roma Donemi heykelleri -Biiyiik iskender gibi- nadiren bryikl
verilirdi (Nieuwkoop, 2012: 6-13). Ludovisi Galat’t daha agir oranlari, genis omuzlari ve karemsi genis
yiiziiyle yasli ve yiiksek mevkili bir figiirli canlandirmaktadir (Smith, 2002: 104). Yontudaki Galat, bir kolye
ve krali fibulayla tutturulan bir pelerin (toga) (Nieuwkoop, 2012: 6-13) takmak diginda ¢iplak islenmistir
(Smith, 2002: 104). Figiiriin saglart Diodoros’un anlatimindaki sag tipine benzemektedir. Diodoros’a gore
“Galatlar, viicutga uzundur ve kabarik kaslar1 vardir (bkz. Resim 2). Saclarint her zaman kiregli su ile yikarlar
ve alinlarindan yukar sivarlar. Bu sebeple Satyrler’e ve Panlar’a benzerler. Saglarinin agir, taranmamis hali
neredeyse bir atin yelesi gibidir. Bazilar1 sakallarin1 keser bazilart ise bir miktar birakir. Soylu olanlari
yanaklarini tiras ederler ama bryiklarii dudaklar1 kaplayincaya kadar uzatirlar” (bkz. Resim 3) (Diodoros,
1935: XII; akt. Smith, 2002: 103)

Esiyle birlikte islendigi yontuda diismanin eline gegmemesi i¢in dnce karisini sonra da kendisini 61diiren
Galat sefi, gururlu bir ifadeyle bu eylemi gerceklestirmektedir. Sag eliyle kisa kilicini viicuduna saplarken
sol eliyle de karisinin cansiz bedenini tutan figiiriin kol kaslar1 belirgin bir sekilde iglenmistir (bkz. Resim
4) (Nieuwkoop, 2012: 1-13). Sefin kilic1 viicuduna saplamasi eylemi de oldukea etkileyici bir sekilde
islenmistir (bkz. Resim 5).

Keltlerde sef veya kral, giristikleri bir isin basarisina kendi bedenleriyle kefalet ederdi. Bu durum
dinamizmi, mistik atilimi, kabilenin verimliligini simgelerdi. Bir sefin kabile veya ordusunu kurtarmasi
icin kendini feda etmesi sik goriilen bir eylemdi. Romalilar bu eyleme devotio derlerdi (Lequenne, 1991:
27). Muhtemelen, Ludovisi Aniti’'ndaki Galat sefinin eylemi, bunu gergeklestirme anidir.

Gruptaki kadin figlire baktigimizda miikemmel yiiz oranlar1 cansiz bir ifadeye sahiptir ve saglar, erkegin
saglarindan biraz daha uzun ve hafif kivircik iglenmistir. Erkegin sol eliyle tutulmus cansiz bedeni, yere
dogru sarkan kollar1 ve yine cansizligi ifade eden bacaklariyla olduk¢a duygusal ve dokunakli bir goriinti
vermektedir. Kadin, bir Helen ya da Romali olmamasina ragmen bir toga giymektedir. Dizlerinin tizerine
kadar uzanan bu toga, muhtesem ve ayrintili kivrimlarla iglenmistir (bkz. Resim 6) (Nieuwkoop, 2012:
6-13).

Anittaki yontunun konusu, yenik diismiis ancak gururlu diismanin kahramanligrydi. Bundan dolay1 galip
gelen tarafin gosterilmesi saygisizlik olurdu. Ciinkii Galatlar, gergekten ¢ok gii¢lii bir ittifakti ve genellikle
i¢inde bulundugu ordunun kazanmamasi pek miimkiin degildi. Iste tam da bundan dolay1 Attaloslar hakl
olarak bir yandan bu zaferle gururlaniyor ve yenilmez diismanini yenerek ne kadar 6nemli bir basar1 elde
ettigini haykirmak istiyor, diger yandan kendi giicliniin propagandasini yapiyordu. Lequenne, Galat’lar
adli kitabinda “Sanli bir ge¢misin agirligi altinda ezilen Grek’ler kendi zayifliklarint 6rtmek igin diismani
biiylitmeyi git gide daha ¢ok kullanmislardir (Lequenne, 1991: 42)” demistir. Pergamon Krallig1 da Grekler
gibi diigsmanlar olan Galatlar1 -gii¢lii bir diigmanla kars1 karsiya olmalari konusunda hakli olsalar da-
oldugundan biiyiik gdstermis ve bu zaferin anisina anitlar dikerek zaferlerini taglandirmiglardir.

Attalos, diismanina hem hayranlik duymakta hem de ne kadar gii¢lii ve yenilmez bir diisman alt ettigini
ve onlarm Kiiclik Asya’ya yayilmalarimi engelledigini ifade ederek giiciinii adeta herkese gostermek
istemektedir (Diakov-Kovalev, 1987/2008: 434). Bu iki nedenden dolay1 olsa gerek, bu heykel grubunda
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galip taraf islenmemistir. Konu; gururlu, soylu fakat yenilgiye ugramis diigmanin kahramanligiyd: ve
kazanan tarafin gosterilmesi dogru olmazdi. Helenistik gruplarda genellikle konunun ayrmtili kismi sahnede
gosterilmez, bu bolim izleyicinin hayal giiciine birakilirdi. Bu grupta seyirci, dolayli olarak galip tarafin
roliinii tistlenmistir ve bu heykeltiraglik eserine bakarken adeta hayranlikla ve korkuyla karigik bir saygi
duymaktadir (Smith, 2002: 103).

Yunan mitolojisinde gecen bicimsiz, tehlikeli yaratiklar olan ve canavara benzetilen Gigantlar, diizeni
tehdit eden, kaos yaratan kot niyetli tanrilar olarak gecer. Aslinda Gigantlarla tanrilarin savasi, bir nevi
var olan diizeni koruma ve kaosun olusumunu engelleme cabasidir. Bundan dolay1r Yunan diinyasinda
diismani Gigantlara benzetmek, onlara karsi kazandiklar1 zaferleri kutlamak, bu zaferler i¢in anitlar dikmek
politik bir gelenek olmustu (Nagis, 2007: 75). Bir baska deyisle Gigantlari yenmek tanrilar seviyesine
yiikselmek demekti. MO 3. yiizyilda Atinalilarn Perslere kars1 yaptig1 savaslar, bir kahramanlik hikayesine
doniismiistiir. Bu durumu anlayan Attaloslar, Galatlara kars1 kazandiklar zaferlerini de ayni seviyeye
yiikseltmis ve bu donemde Pergamon, Atina’nin yerini almistir. Bdylece Pergamon Helenizmin ve uygar
diinyanin koruyucusu gorevini iistlenmistir (Smith,2002:104)

MO 2. yiizy1lin ortalarinda Pergamon Krali I11. Atallos, kralligin1 Roma’ya birakmis (Diakov-Kovalev,
1987/2008: 435) ve boylece Roma’yla siyasal ve kiiltiirel baglarinin devamliligini saglamistir. Attaloslardan
sonra Romalilar da Galat sorunuyla karsi karsiya kalmistir. Bu sorunu ¢ézmek i¢in Julius Caesar, bir
yandan Galyalilarin sorun ¢ikarmasindan dolay1 savunma ve onlem olarak diger yandan da hem borg¢larini
silmek hem de siyasi kariyerini canlandirmak ve itibar kazanmak igin -¢iinkii Roma Cumhuriyeti i¢in
“itibar” medeni diinyanin merkezi demekti- Galyalilar {izerine seferler diizenlemis ve MO 52’de Alesia
Savagi’nda elde ettigi zaferle Roma’nin tek hakimi olmustur (Caesar, Commentarii de Bello Gallico. akt.
Nieuwkoop, 2012: 9-13). Romalilar, Galatlar iizerindeki zaferlerini muhtemelen Attaloslarin zaferleriyle
birlestirmek amaciyla Helenistik Donem’de islenen heykel grubunun Roma Doénemi kopyasini yaparak
onlar1 propaganda araci olarak kullanmistir (Gardner, 1983: 16-19; Nieuwkoop, 2012: 9-13). Bu yaklasim,
Pergamon ile Roma arasinda ideolojik ve siyasi baglarin sanatsal ve kiiltiirel a¢idan klasik anlamda devam
ettigini gdstermektedir (Spivey, 1997: 363).

SONUC

MO 2000’lerde Giiney Almanya’dan tiim Avrupa’ya yayilan ve MO 278-277 yillarinda Bithnia Krali 1.
Nikomedes tarafindan Anadolu’ya davet edilen Hint-Avrupali savase1 bir kavim olan Galatlar, Anadolu’ya
geldikten sonra buradaki siyasi dengeleri bozmustur. Helenistik Donem’de orijinali, Roma déneminde
de kopyalari yapilan bu savaggilarin diigmanlarini yenseler de onlara yenilseler de galipleri tarafindan
heykellerinin dikilmesi, diismanlarinin onlara kars1 hem korku hem garip bir saygi hem de bu denli giiglii
bir diismani yendikleri i¢in gurur duyduklarini gostermektedir. Fakat savag sanatinda iyi olan Galatlar,
kiiltiirel anlamda MO 3. yiizyildan 1. yiizyila kadar énce Helen daha sonra da Roma kiiltiiriiniin askeri
yapisinin etkisinde kalmis ve bu kiiltiirii 5Gnemli oranda benimsemiglerdir. Bu yoniiyle bakildiginda sanatta
klasik anlamda Pergamon ve Roma arasinda siyasi ve ideolojik bir kiiltiirel devamliligin s6z konusu oldugu
anlasilmaktadir.

Galatlar tlizerinde kazandigi zaferler ile giiciinii pekistiren Pergamon Kralligi’nin Galat zaferleri
sonrasinda Pergamon’da diktirdigi heykel gruplari, Pergamon atdlyesinin basarili sanat¢ilari tarafindan
etkileyici, dinamik ve tiyatral disavurumcu bir sekilde Helenistik Dénem’in barok tarzini yansitir. Ozellikle
Galat yontu grubundaki figiirlerle Zeus Altari’ndaki devler arasinda bir benzerlik iliskisi kurulmustur.
Bunlar Pergamon atdlyesinin basarili ¢alismalaridir. Intihar Eden Galatl’nin dinamik ve zor hareketleri
ile bir koluyla tuttugu karisinin cansiz bedeni arasinda durgunluk ve hareketlilik agisindan adeta bir duygu
firtinas1 yaratilmig, heykel sanatinda birtakim zor ve karmasik hareketler dizisi meydana getirilmistir. Bu
acidan bakildiginda Helenistik Dénem’de yeni bir akimin olusturuldugu séylenebilir.
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