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Ozet: Piyano ogretme sanati isitme ile birlikte gozlerin
egitimini de igerir ve Ogrencilerin bir sayfadaki sembolleri
¢ozerek miizikal bir yorum gerceklestirmelerini saglar.
Miikemmel bir igitme becerisine sahip olan 6grencilerde bile
bazen gorsel algilama problemleri olabilir. Bu nedenle
derslerde Ogrencilere, gdz egitiminin ayni zamanda isitme
egitimine de eslik ettigi sik sik vurgulanmalidir. Ders boyunca
gorsel egitimin gelismesi, 6grencilerin pargalarini ¢abucak ve
tam olarak anlayip 6grenmelerine yardim eder. Goz egitimi,
ayni zamanda notalar, zaman isaretleri, aksanlar, parmak
numaralari, dinamikler, tempo ve suslar, artikiilasyon
isaretleri gibi yazili miizik elementlerini de tanimayi igerir.
Ders boyunca yalnizca repertuvar ve teknik ¢aligsmalara
odaklanan, bu nedenle farkli pargalarla karsilastiklarinda
okuma giicliigii ceken oOgrenciler de vardir. Ogretmen
derslerinin  bir boliminu dizenli olarak nota okuma
caligmalarina ayirmadigi siirece, derse ¢ok iyi hazirlanarak
gelen Ogrencilerin okuma problemi oldugunu anlayamaz.
Yanlizca kulaktan ¢aliyor olmak, 6grencinin bog zamanlarinda
kolay ogrenilen kiiciik pargalar1 g¢alabilmesi demektir. Bu
yontem, teknik ve miizikal becerilerin  gelisimini
smirlayacagindan, 6grenci nota ile caligmaya
cesaretlendirilmelidir. Bu c¢alisma, piyano egitimi alan
Ogrencilerin nota okuma konusunda karsilastiklari sorunlar
Uzerinde durmak ve bu sorunlara ¢dzum onerileri getirmek
amaciyla gergeklestirilmistir. Arastirmada kuramsal veriler,
alan arastirmasi/ belgesel kaynak taramasi yoluyla elde
edilmis ve alanla ilgili elde edilen kaynaklar derlenerek,
ogrencilerin daha basarili olmasi yoniinde uygulanacak
yontemler, sonu¢ ve Oneriler kisminda maddeler halinde
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Piyano Egitimi, Gorsel Egitim, Nota
Okuma, Isitme Egitimi

Abstract: The art of piano teaching covers the
training of the eyes as much as the ear training
and makes it possible for the students to develop a
musical interpretation out of the solving the
symbolic language written on paper. Even the
most gifted students in terms of hearing can
encounter visual recognition problems. That is
why it is must be frequently emphasised that the
ear training is accompanied by the sight training.
The development of visual training in the lessons
helps the students to learn and to understand their
pieces in a complete and faster fashion. Training
of sight includes also the recognition of several
musical elements such as notes, time signatures,
accent signs, fingerings, dynamical markings,
rests, and articulation notations. There also are
students, focused only on technical development
and repertoire practice, who experience difficulty
in reading music when they face different pieces.
Unless the teacher regularly reserves a certain
part of the lesson on music reading, he cannot
spot the reading problems of the students who are
well prepared for the lesson. Playing only by ear
means the student being able to play small pieces
which are learned easily in his spare time. Since
this method will limit the development of
technical and musical aspects, the student should
be encouraged to practice using sheet music. This
study focuses on the encountered problems and
the proposed solutions in reading music, in the
students having piano education.
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Giris

Miizik bir isitme sanatidir ve hi¢ siiphe yoktur ki isitme, miizisyenler i¢cin en 6nemli duyudur. Ancak
piyano dgretme sanati gozlerin egitimini de icerir ve 6grencilerin bir sayfadaki sembolleri ¢ozerek miizikal
bir yorum gergeklestirmelerini saglar. Yeni bir par¢ayr 6grenme isleminin bestecinin bize verdigi ve
notalardan olusan bir partisyon haritasinda gezinmek oldugunun O6grencilere iyi anlatilmasi gerekir.
Numaralar, semboller ve kelimelerden olusan bu haritay1 okumay1 6grenmek, 6grencilerin dogru bir
bigimde varacaklar yere ulagmalarini saglar (Huber,2004,6). Miikemmel bir isitme becerisine sahip olan
ogrencilerde bile, bazen gorsel algilama problemleri olabilir. Bu nedenle derslerde Ogrencilere, goz
egitiminin ayni zamanda isitme egitimine de eslik ettigi sik sik vurgulanmalidir. Ders boyunca gorsel
egitimin gelismesi 6grencilerin pargalarini ¢abucak ve tam olarak anlayip 6grenmelerine yardim eder. Goz
egitimi, ayni zamanda notalar, zaman isaretleri, aksanlar, parmak numaralari, dinamikler tempo ve suslar,
artikiilasyon isaretleri gibi yazili miizik elementlerini de tanimay igerir.

Calg1 dersi veren Ogretmenler nota okumakta (desifre) glicliik ceken ve bu yiizden calgisinda yeterli
derecede gelisme gosteremeyen 0grencilerle sikga karsilasirlar. Ders boyunca yalnizca repertuvar ve teknik
caligmalara odaklanan, bu nedenle farkli pargalarla karsilastiklarinda okuma giicliigli ¢eken 6grenciler de
vardir. Ogretmen derslerinin bir boliimiinii diizenli olarak nota okuma calismalarina ayirmadig siirece,
derse c¢ok iyi hazirlanarak gelen Ogrencilerin okuma problemi oldugunu anlayamaz(Ercan,2008,16).
Ornegin; 6grenci programli bir miizik egitimine baglamadan énce, duydugu ezgileri kulaktan ¢almaya
alismistir yahut da, bir 6nceki 6gretmeni her hafta ¢aligilacak parganin birkag dl¢iisiinii ¢alarak gostermis,
ogrenci de dinleyerek ve dgretmeninin el hareketlerini taklit ederek hafta boyunca tekrar etmistir. Bunun
yani sira, iyi bir isitme becerisine sahip olup da parcalarin kayitlarini veya canli seslendirmelerini
dinleyerek ders disinda zamaninin tiimiinii buna ayiran Ogrenciler de karsimiza c¢ikabilir
(Lancaster,2007,48). Bu tiir problemleri ¢6zmek igin ilk basamak, égrencinin pargalarini nasil 6grendigini
arastirlp bulmak olmalidir. Miizigi okuyarak 6grenmenin 6nemi hakkinda konusmanin yanisira, okuma
giicliigli gekmesinin nedenlerini belirlemek de sorunlarin ¢éziilmesine yardimer olur.

Miizik yazisini okuma ve yazmay1 6grenmek repertuvar gelistirmek acisindan ¢ok genis olanaklar saglar.
Yalnizca kulaktan galiyor olmak, 6grencinin bos zamanlarinda kolay 6grenilen kiigiik pargalari ¢alabilmesi
demektir (Ercan,2008,32). Bu yontem, teknik ve miizikal becerilerin gelisimini sinirlayacagindan, 6grenci
nota ile caligmaya cesaretlendirilmelidir. Diger taraftan, 6grencinin pargaya hazirlanmak igin ayirdigi
caligma siiresini ¢ok genis tutmasi, nota gruplari yerine bir zaman biriminde yalnizca bir nota diigiinmesi
ve ayrintilar {izerinde fazlaca durma aligkanligi, onun dogru tempolarda ustalagsmasina engel olur. Bu tiir
ogrenciler ¢calma esnasinda miizige odaklanamadiklar1 gibi, 6ne dogru bakmakta ve bir sonra gelecek
notay1r gérmekte basarisiz olurlar. Yani, ayni anda notalar ¢alip, ileriye dogru bakarken bir yandan da
sonraki notay1 algilayip ¢alamazlar. Oysa beyin gelecege yonelik bilgileri islerken, ayni zamanda o andaki
hareketleri de gerceklestirir. Okuma islemleri paten kayma gibi diisiiniilebilir, bir an kayarken biraz sonra
ne olacagini gérmek i¢in bekleyemezsiniz (Huber, 2004,9). Baz1 6grenciler, nota ve ritmleri 6grenmeyle
ilgili problemlerini adeta tirmanmasi gii¢ bir daga ¢evirirler. Bu da miizigi 6grenip anlamalarina engel olur.
Haftalarca bir pargay1 6grenmek i¢in ¢aba sarfederler ve sonunda makul bir sekilde ¢alar duruma gelirler.
Ancak, parcalar ile dyle kotii bir iletisim kurarlar ki, miizigin giizelligini ortaya ¢ikarma konusundaki
girisimleri basarisizlikla sonuglanir (Jancewicz,2003,8).
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Ydntem

Arastirma, genel tarama modelinde olup betimsel bir calismadir. Arastirmada kuramsal veriler, alan
arastirmasi/belgesel kaynak tarama yoluyla elde edilmistir. Elde edilen veriler derleme ¢aligmasi olarak
sunulmustur.

Bulgular ve Tartisma

Kabul edilmelidir ki bir miizik sayfasimi ilk bakista okumak, ¢ok basit bile olsa bir kitap sayfasini
okumaktan daha karmasik bir islemdir ve ciddi bir ¢calisma gerektirir(Ercan,2008,21).

Ilk bakista okuma neden ¢ok énemlidir?

a- Bu beceri 6grenciye dogru ve gerektigi bigimde alistirma yapma olanagi verir. Nota okumasi zayif
olan 6grenci daima geriye parcanin basina doner veya miimkiin olmasa bile kaldig1 yerden baglamak
icin dikkatini yogunlastirma geregi duyar.

b- Notalar1 kolaylikla okuyabilen 6grenciler, genis bir repertuvara sahip olabildikleri gibi, pargalarin
ait olduklar1 donem ve form yapilar1 hakkinda bilgilenirler. Okumasi1 zayif olan 6grencilerde ise, bir
par¢anin timiiniin 6grenilmesi uzun zaman alir. Bir donem veya bir y1l boyunca iki ya da U¢ parca
Ogrenip calabilen 6grenciler vardir. Bu onlarin miizik egitimleri ile ilgili ciddi bir sinirlamadir.

c- Notalar kolaylikla okuyabilen 6grenciler, miizigi genis bir sekilde ¢cok yonlii kesfedebilir, ¢iinkii
dgretmenleri tarafindan belli pargalarla simirlandiriimazlar. Ogrenme meraki her yeni albiimle artar
karsilagtiklart biitlin parcalar1 calmayi denerler.

d- Notalar1 kolaylikla okuyabilen Ggrenciler, kisa zamanda ikili, tiglii dortlii vb gruplarda miizik
yapma ¢aligmalarina baglayabilirler.

Ogrencilerin ders almalar1 son bulsa bile, piyano ¢almay siirdiirebilmeleri i¢in nota okuma becerisi sarttir.
Ciinkii 6gretmen denetiminde Ogrenilen parcalar yasantilarinda son bulmayacaktir. Ancak, 6grencilerin
calgisina ayirdig1r zaman siiresi ile nota okumaya ayirdigi siire karsilastirildiginda alistirma yapmayi nota
okumaya tercih ettikleri goriiliir. Ogrencilerin nota isimleri ve ritm drnekleri iizerinde ustalasabilmeleri i¢in
ders ve alistirma stireleri iginde yapilan nota okuma ¢alismalarinin sistematik bir program icermesi gerekir
(Lancaster,2007,48). Genellikle 6grenciler bir notay1 ¢alarken bir yandan da sonraki notaya bakmayi ihmal
ederler. Bu nedenle, derslerde notalari grublar halinde ve daima 6nde diisiinmenin 6nemi vurgulanmalidir.
Bu alandaki gelisme, piyano derslerinde nota okuma i¢in ayrilan zamana baglidir. Temel ritm ve nota
caligmalari ile degisik teknik yaklasimlari igeren pargalar deneyerek ders boyunca adim adim gelismelerini
izlemek, ayni zamanda ¢ok sabirli olmak, her iki tarafin da (6grenci ve 6gretmen) bu amagclarinda basarili
olmalarini saglayacaktir.

Asagida siralanan oneriler sorunlarin ¢oziimiinde 6gretmene yol gosterici olabilir;

1- Dersin nota okuma ¢alismalarina ayrilan siirelerinde bes parmak i¢in yazilmis ¢ok basit (diiet) dort
el pargalar1 ¢alistirmak yararli olur. Baslangigta duraksama ve tereddiitler olsa bile, 6grenciler yavas
yavas partilerini okumaya alisirlar ve calma boyunca ellerine bakmadan gozler yalnizca miizige
odaklanir. Ogrenciler birlikte caldiklarinda, sayma yetenekleri de hizla gelisir. Ornegin; metronom
kullanarak caligsan ritmi zayif bir 6grenci saglam vuruslari stirdirmekte giicliik ¢eker ve yanlis nota
caldig1 zaman tekrar baga doner, sonug olarak onun yaptig1 bu galigma, nota okuma g¢aligmasindan ¢ok

207



Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi ISSN:1302-8944 Yil: 2016 Sayi: 39 Sayfa: 205-214

alistirma yapmak olur (Kramer,2007,10). Ogretmenler dort el repertuvarini derslerine aldiklarinda
ogrencilerinin dinleme, nota okuma ve miizikal gelismelerinin ilerledigini géreceklerdir. Bir arkadasla
miizik yapmak daima heyecan vericidir ve Ogrencileri daha fazla alistirma yapmaya tesvik eder
(Leung,2004,9). Diietleri c¢alarken iki el arasindaki denge, seslendirme ve ciimlelerin
sekillendirilmelerini daha dikkatle dinlerler. Ayrica, pedal kullanimi ve ara sira notalara ulagmak igin
kollarin ¢apraz gegisleri diiet ¢almanin en eglenceli yoniidiir. Ancak, dort el okuma c¢aligmalari
yaptirilirken ayni yetenek ve diizeydeki 6grencileri birlikte calistirmaktan kaginmak gerekir. Ciinkii iki
zayif 6grenciyi birlikte ¢almaya zorlamak verimsiz bir ¢aligma olur. Ayrica ikinci partiler,(secondo)
nota okuma icin kullanilan birinci (primo) partilerden ritmik ve armonik olarak daha 6zenle
hazirlanmig, miizik olarak da daha zengin ve doludur. Bu yiizden ikinci partiyi 6gretmen ya da ileri
diizeydeki bir 6grencinin c¢almasi uygun olur. Boylece 6grenciler okuma isleminde yavas yavas
gelistikce, klasik ve romantik donem bestecilerine ait dort el parcalarinin 6grenilmesine de gecilmis
olur. Diger taraftan, Ogretmenler Ogrencilerin miizik yapma istegiyle ders aldiklar1 gergegini
unutmamalidirlar. Derslerde yalnizca nota okuma iizerinde durmak onlarin bu duygularmi tatmin
etmeyebilir. Ilk derslerden itibaren bu tiir calismalara yer verilmesi, grencilerin miizigin ve piyanonun
harika diinyasini kesfetmelerini saglar.( A.Diabelli, J.Low ve C.Gurlitt tarafindan dort el i¢in yazilmus,
ayni zamanda 6grencilerin de severek calisacaklari pargalar ders materyali olarak tavsiye edilebilir.)

2- Eger 6grenci, basit bir parganin notalarini tantyamiyor ve klavye tlizerinde gosteremiyorsa, biiyiik
bir olasilikla ritm ile ilgili problemi var demektir. Ritm dgretimi sirasinda ¢ok ¢esitli problemler ortaya
cikabilir. Ogretmen ogrencinin neyi yapip yapamadigi konusunda ¢ok dikkatli olmak zorundadir.
Ornegin; Ogrenci nota degerlerini dogru algilayabiliyor mu veya alistirma yaparken, ritmik dogrulugu
gérmezden mi geliyor ya da 6gretmen bazi kavramlari net bir sekilde verebiliyor mu? (Camp,1992,25)
Eger 6grencinin isitme ile ilgili problemi yoksa, neden dikkat eksikligi veya calmaya kars1 isteksizlik
olabilir. Bu sorunu ¢6zmek igin, bir-iki 6l¢u igcinde gegen ritm ornekleri ev 6devi olarak verilebilir ve
Ogrenciden, her 6rnegin altina vuruslar1 yazip, yiiksek sesle sdyleyerek bir yandan da elle vuruslar
yapmasi istenebilir. Bu sekilde bir ¢alisma Ggrencinin baska pargalarda gecen ayni ritm Grneklerini
kolaylikla taniylp ¢almasma yardimer olur. Iyi bir ritm duygusu olmadan bir miizik etkinliginin
gerceklestirilemeyecegi unutulmamalidir.

3- Parcay1r calismaya baslamadan once, resmin perspektifini gérmek i¢cin goz gezdirmek, okuma
aliskanlig ile birlikte gorme aliskanligini gelistirir ve ayni zamanda eserin ruh yapisinin anlasilmasina
da yardim eder. Ciinkii 6grenciler, ilk anda 6nlerine konan bir parcay1 (notalar, 6l¢ii ¢izgileri, parmak
numaralari, tempo isaretleri, tekrar isaretleri vb gibi) semboller yiginindan ibaret olarak gdrdrler.
Gozle calmak dedigimiz bu goz gezdirme islemi, 6grencileri ilk seferde ve bastan sona daha diizgiin,
daha kolay ve daha basarili nota okuma sonuglarina goétiirecegi gibi, onlarin baglangictan itibaren
miizik yapma deneyimi kazanmalar1 konusunda bir kdprii olusturur (Camp1992,20). Gorsel algilama
igin en iyi test nota okuma c¢alismasidir. Her 6grenci yeni pargalar ¢almayi ister, bu bir caz parcasi da
olabilir. Kulagina giivenemeyen Ogrencilerin bu isi gdzlerine gilivenerek basarmaya gereksinimleri
vardir ve bu da, ¢alma isleminde g6z egitiminin ne kadar 6nemli oldugunu bize gésterir. Miizigin her
donemine ait teknik ¢alisma ve repertuvar pargalari, arpej ve kirik akorlari iceren pasajlar, Alberti bas
gibi ornekler gorsel algilamanin gelismesi i¢in faydalidir (Huber,2004,9). Bu nedenle, 6gretmenler yeni
bir pargay1 ¢alistirmaya baslamadan dnce, 6grencileri pargadaki detaylar1 arayip bulmalari konusunda
cesaretlendirmelidirler. Bu tiir bir ¢alisma, ayni zamanda Ogrencilerin dogru bir sekilde calmaya
odaklanabilmelerini de saglar.

4- Opgrenciler nota okumay: dgrendikten sonra, parga etrafinda rastgele hareket etmektense resmi nota
nota okumaya odaklanmalidirlar. Bunun yanisira, parcanin igerigindeki miizikal ¢izgiyi takip ederek
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notalar1 bir biitliin halinde okurlar ve ¢abucak birinden digerine iliskilendirirlerse, ¢alma islemi daha
kolaylasir Bu tipki bir bilmecenin noktalarin1 kursun kalemle birlestirmek gibi, erken asamada
ogrencilerin miizikle bag kurmalarina da yardimet olur (Huber,2004,6). Diger taraftan, dgretmenin
derste verilen 6devi ¢almasi1 6grencinin 6grenmesi acisindan daha etkili ve daha kolay olabilir ancak,
uzun vadede onlarin miizikal bagimsizliklarmin gelismesini engeller. Bu nedenle, verilen okuma
Odevleri 6gretmen tarafindan 6nceden ¢alinmamali, boylece onlarin miizigi kendi baglarina kesfederek
bir yandan da (desifre) nota okuma becerilerinin gelismesi saglanmalidir.

5- Nota okuma calismalarinda goz ve kulak arasindaki isbirligi bilinmeyen bir bilmece gibidir
(Camp,1992,23). Ogrenciler ¢ok iyi bir isitme becerisine sahip olsalar bile, zaman zaman calarken ya
da dinlerken koordinasyon problemi yasarlar. Yani isitme ile okumayr 6grenme arasinda bir bag
kuramazlar. Baslangicta ses ve ritmi ayirmak giic olmasma ragmen bu iki 6ge birlestirilmelidir.
Ogrenciye miizik yazisindaki isaretleri sese doniistiirmeyi dgretmede; Bir motif calip bu sesler hangi
notalarin sesi? Bu kiigiik ezgiyi nasil yazabiliriz? gibi 6rneklerden yola ¢ikabiliriz. Baska bir deyisle
Ogrenme islemi ses-isaret-ses seklinde devam eder. Diger bir 6rnekte su olabilir; Bir ¢ocuk kelimeleri
okumay1 6grenmeden Once, onlarin igerdigi sesleri tanimak zorundadir. Eger 6gretmen bu gergegi
unutur ve 6grenciye miizigin sesleri hakkinda yeterli deneyime sahip olmadan nota bilgisi 6gretmeye
girisirse, onun iyi bir okuyucu olmast muhtemelen gecikmis olur (Ercan,2008,24). Genellikle, nota
okumay1 6grenmenin vuruslar ve ritm Orneklerini dogru tanima ve uygulama islemlerinden ibaret
oldugu vurgulanir. Oysa birbirine komsu ya da, klavyede asagi ve yukari hareket eden sesler ve
bunlarin birbiri ile olan iliskileri, gorsel egitimin yaninda isitme egitimini de kapsar. Ogrencilere
komsu ve hareket eden sesleri sOyleterek birbirine baglatmanin yani sira, derslerde sik sik galigtiklari
parcanin sag el partisinin solfejini yaptirmak ve ayni zamanda miizigi igsellestirmelerini saglamak,
okuma becerilerinin gelismesi agisindan biiyiik 6nem tasir. Ayrica bu sekilde bir ¢alisma aligkanliginin
kazandirilmasi, onlarin pargalarini daha az hatayla calmalarini saglayacaktir. Ciinkii ¢almadan ©nce
miizik i¢sellestirilmis ve belleklerinde hazir edilmistir.

Yapilan bu g¢aligmada ulasilmis olan bulgulara dayanarak elde edilen sonug¢ ve oOnerileri su sekilde
siralayabiliriz.

Oneriler

1- Ders siiresi iginde dort el galismalarina yer vermek ogrencileri istek ve g¢oskuyla caligmaya
yonlendirir. Ogrenciler solo ¢alismalarinda saglam vuruslari muhafaza etmekte sik sik zorlanmalarina
karsilik, dort el galismalarinda kesinlikle ritmik olmak zorundadirlar. Bu sayede pargalari ¢alarken
dogru tempolart olusturmay1 6grenirler. Ayrica iki el arasindaki denge, seslendirme ve ciimlelerin
sekillendirilmesini yalniz basina ¢aldiklarindan daha dikkatli dinlerler ¢linkii miizigin igindeki tematik,
melodik ve armonik elementleri dinleyicilere yansitmalar1 gerekir.

2- Ogrenciler ders siiresince aktif olmalidir, ¢iinkii onlar kendi deneyimleri sayesinde dgrenirler. Bu
nedenle basit ritm Orneklerinin elle vurdurulmasi, sdyleyerek veya galarak tekrar ettirilmesi, 6gretmen
tarafindan bilingli olarak yapilan yanlislarin buldurulmasi, ritm &gretimi sirasinda ¢ikan problemleri
kolaylikla ¢ozebilmek igin 6grenciye yardimci olur.

3- Isitme egitimi ilk derslerden itibaren dersin bir boliimiinde yer almalidir. Baslangigta ses ve ritmi
ayirmak gii¢ olsa bile, sonunda bu iki 6ge birlestirilmelidir. Ciinkii notalar1 anlamak yavas ilerler ve
stirekli egitim gerektirir. Bu nedenle, dersin birka¢ dakikasinda basit ve birbirine komsu birka¢ notay1
calarak bunlarin klavye tizerindeki asagi ve yukar1 hareketlerinin buldurulmasi, ayrica 6grenciye sesli
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olarak sdyletilmesi, c¢ok basit melodik ezgilerin Ogretmen tarafindan ¢alinarak yazdirilmasi,
dgrencilerin nota okuma becerilerini gelistiren calismalar arasinda 6nemli bir yer tutar. On okumay1
Ogrenmenin ilk asamalarinda bunlarin hepsi birlikte baslamalidir.

4- Ydzyillar boyunca insanlar, insan sesinin en milkemmel enstriiman olduguna karar vermislerdir.
Calmaya calistigimiz miizigi sdylemek onu en dogru sekilde calmamizi saglar. Yani sarki sdylemek
parcadaki climleleri sekillendirmek i¢in en milkemmel aragtir. Calarken sarkisini soylemek, (solfejini
yapmak) beyin ve parmaklar arasinda dogrudan bir bag kurar ve 6grencileri piyano performanslarini
geceklestirirken bir sanciin perspektifinden diisiinmeye yonlerdirir(Lanners,1999,9). Ornegin; {izgiin
bir ezgi, neseli bir ezgiden daha farkli sdylenir. Bu nedenle derslerde c¢alisilan parcanin solfejini
yaptirmak, goz ve kulak arasindaki igbirliginin gelistirilmesi agisindan ¢ok yararlidir.

5- lyi bir piyano egitimi, dgrenciye yeni bir parcanin nasil calinmasi gerektigi konusunda yol
gosterirken, bagimsiz 6grenmeyi bilen olmasina da yardimer olmalidir. Bolca yeni pargalar vererek,
okuma aligkanlhig1 ile birlikte gérme aligkanliginin gelistirilmesi 6grencinin miizikal bagimsizligim
kazanmasinin yanisira ¢algisinda da daha basarili olmasin1 saglar.

6- Yapilan dersin siiresi ne olursa olsun, bir boliimii mutlaka nota okuma ¢aligmalarina ayrilmalidir
(Philipp,1982,59). Amag 6grencinin dogru ve ¢abuk nota okumasinm gelistirmek olduguna gore, secilen
parcalar yeterince kolay ve kisa olmali, acele etmeden yavas yavas yol alinmalidir. Onemli olan ¢abuk
uyum saglamak ve ritmik hareketi dogru uygulayarak ¢almaktir ve yanlis ritmle dogru notalar yerine,
dogru ritmle yanlis notalar tercih edilmelidir. Boylece, 6grenciler yeterince iyi okumay1 &grendigi
takdirde, daha fazla repertuvar edinecek ve miizisyenliklerini gelistirebileceklerdir.

Sonug

Ogrenciler baglangigtan itibaren hem dogru hem de ¢abuk nota okuma aligkanligini kazanmalidirlar. Piyano
egitimi alan bir dgrencinin parmak becerisi, solfej, miizikalite gibi bilgi ve becerilerinin yani sira ¢abuk
nota okuma becerisinin de gelismesi ¢algiya hakimiyeti agisindan dnemlidir. Eger birtakim sembolleri sese
doniistiirebiliyorsak oncelikle onlar hakkinda iyi bilgi sahibi olmamiz gerekir. Sonug olarak, dgrencilerin
iyi birer okuyucu olmalari, onlarin notalarla daha anlamli ilgkiler kurarak miizik diinyasinin derinliklerini
Ozgiirce kesfetmelerini saglayacaktir.
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Extended Abstract
Introduction

The art of piano teaching covers the training of the eyes as much as the ear training and makes it possible
for the students to develop a musical interpretation out of the solving the symbolic language written on
paper. Even the most gifted students in terms of hearing can encounter visual recognition problems. That is
why it is must be frequently emphasised that the ear training is accompanied by the sight training. The
development of visual training in the lessons helps the students to learn and to understand their pieces in a
complete and faster fashion. Training of sight includes also the recognition of several musical elements
such as notes, time signatures, accent signs, fingerings, dynamical markings, rests, and articulation
notations. Next to that, the students must also be capable of knowing the meaning and the functions of the
symbols by naming them. The books of music theory, puzzles, games, and related activities help the
development of reading of music symbols and notation. There also are students, focused only on technical
development and repertoire practice, who experience difficulty in reading music when they face different
pieces. Unless the teacher regularly reserves a certain part of the lesson on music reading, he cannot spot
the reading problems of the students who are well prepared for the lesson. Learning musical reading
provides a wide range of possibilities in terms of preparing and developing a repertoire. Playing only by ear
means the student being able to play small pieces which are learned easily in his spare time. Since this
method will limit the development of technical and musical aspects, the student should be encouraged to
practice using sheet music. On the other hand, the student taking too much time for learning a piece,
thinking of a single note a time instead of groups of notes, and being too occupied with the details, prevents
him form mastering the piece at the correct tempi. These kind of students, as much as not being able to
focus on the music itself, also fail in thinking and reading ahead. In other words, they cannot manage
reading ahead and recognising what is to be played next while going on with playing at the same time.
However, the brain realises the actions of the moment while processing the forthcoming information.
Reading can be analogically compared to skating, it is not possible to stop and wait to see what will happen
next while going on skating. Some students form an impossible-to-climb mountain out of the difficulties of
reading notes and rhythms. This as a result, becomes an obstacle in learning and understanding music.
They spend weeks to be able to learn a piece, and finally they manage to play it on a decent level. But they
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form such a bad connection with their piece that, the efforts to bring out the beauty of music ends up in
failure.

It must be accepted that, no matter how simple the musical text is, reading a page of music at first sight is a
much more complicated task then reading a page form a book, and it demands serious amount of work to
be able to succeed. Even if the piano lessons come to an end, it is crucial to have the ability to read music
to be abel to continue playing the piano. Because it will not be limited to the pieces that are learned under
the guidance of a teacher. But, when the time invested on the instrument playing is compared with the same
on reading music, it is well observed that practical exercises are favoured over reading the notes. That is
why it is necessary to follow a systematic program on music reading during the lessons and in practice
time, so that the students can master the notes and rhythmical figures. Following the progress step by step,
through the practice of pieces that cover fundamental music writing in terms of notes and rhythmical
figures, and also being very patient with it, will help both parties (student and teacher) to be successful in
reaching their goals.

Results and Discussion

The first step in solving the reading problems of the students should be discovering and finding out how
they are learning their pieces. Next to talks held on the importance of learning music by reading, finding
out the reasons behind the experienced difficulties on reading music would also help the problems to be
solved. If the student cannot recognise the notes of a simple piece and is unable to point them out on the
keyboard, it is very likely that he is experiencing difficulties in rhythm. Several different problems might
occur in teaching the rhythm. The teacher must be very careful about what the student is capable and not
capable of doing. For example; are the values of the notes well recognised?, or is there enough attention on
rhythmical precision during practicing? If the student does not have a problem with hearing, why could he
experience lack of concentration, attention, or lack of motivation towards playing? To solve this problem,
rhythmic figure examples from a couple of bars can be given as a homework assignment, and it can be
demanded form the student to mark the beats under each example and to sing them out loud while clapping
the beats. A practice in this manner, will help the student to recognise and play the similar rhythmic figures
that occur in other pieces. During the time reserved for reading in the lessons, practicing very simple four-
hand (duet) pieces that make use of all five fingers would be useful. When the students play together, their
counting ability also develops faster. For example; a student with a weak rhythmical ability, who uses a
metronome while practicing, would experience difficulty in keeping up the pulse and would have tendency
to go back when played a wrong note, and as a result this would end up in exercising instead of reading
practice. On the other hand, the teachers should not forget that the students are having lessons with an aim
of making music. Single sided focus on reading skills might not satisfy their intentions. Including these
kind of exercises already form the first lessons, will make the students discover the wonderful world of
music making and piano playing. When the teachers include the duet repertoire in the lessons, they will
observe the development of the students in the aspects of listening, reading, and musical skills. Making
music with friend is always exciting, and it, in the mean time, encourages the students to practice more
often. While playing the duets, they listen to the balance between the hands, voicing, and phrasing in a
more careful manner. Next to that, the use of the pedal, the crossover of the arms to reach certain notes, are
the most enjoyable aspects of playing duets. Before starting with the piece, having a visual glance over it
with an aim to have an overview of the big picture develops the habit of sight as much as the habit of
reading, and it also helps the atmosphere, the mood and the character of the piece to be understood
structurally. This process named as playing by eyes, not only gives them ease and better success rate and
correctness in sight reading, but it also forms a bridge to gaining the experience of music making already
from the beginning. For visual recognition, the best test is sight reading. Every student would like playing
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new pieces, and this piece can even be jazz piece. The students who do not have enough confidence in their
hearing, need to succeed by having some confidence in their eyes, and this shows us how important the eye
training in playing. Variety of examples such as repertoire pieces and technical studies from all periods,
passages including arpeggios and broken chords, Alberti bass, are useful for development of the visual
recognition. After learning how to read the notes, should focus on reading the picture note per note, instead
of drifting all around in the piece. Next to that, by following the musical line in the piece, if they read the
notes in groups and form quick relationships in between them, the act of playing becomes easier. Just like
drawing the line by connecting the dots in a puzzle, this idea would help the students to form a connection
with the music in the early stages. In processing sight reading, the cooperation between the eyes and the
ears is a mystery. Even of the students have high skills in hearing, they might experience problems of
coordination during playing. In other words, they cannot form the link between hearing and learning how to
read. Despite the difficulty to distinguish between sound and rhythm, these two elements should be
combined. In general, learning how to read music is referred to be nothing more than recognition and
execution of the beats and rhythmic figures. However, the neighbour notes or the notes that move up and
down on the keyboard and their relationships with each other, includes the ear training, as much as visual
training. In the lessons, next to making the students speak out the neighbouring and moving notes by
connecting them, also to internalise the music by asking them to sing the right hand part of the piece that
they are working on is very important for developing their reading skills. Over the centuries, people have
concluded that the human voice is the best instrument ever. Because, singing the music produces the most
correct result of what is being tried to be played. Also, gaining the habit of practicing in this manner, will
make the students perform their pieces with less mistakes.

Conclusion

The students should gain the habit of reading precise and fast, already in the beginning stages. For a
student having an instrument education, Next to the facilities of the fingers, solfege, and musicality, the
ability to read quickly is also important for the students’ proficiency over the instrument, for a student
having an instrument education. It must be obvious that, if we are transforming some symbols into sound,
we must posses a very good knowledge about them at the first place. Unless the student learns the notes
with a deep understanding of them, it will be more and more difficult for him to read the sequences of notes
following each other. Several students lack knowledge in reading the notes, and if the teacher is to help him
to develop his reading, that should be at the starting point. Because understanding the notes is a slow
process, and requires a continuous education on the matter. Teaching the student how to read the notes is
the most important part of the beginning stage. Next to that, ear training, and rhythm is equally important.
In the first stages of pre-reading, all of these aspects should start and take place together. It is a fact that,
considering the relationship between the notes and instrument, to play the notes is more important than
benign able to name them. To facilitate the ease of learning the notes, a variety of visual aids can be used.
It has been proven that it is very useful for the teacher to play himself and while doing so, to make the
student clap the beats, count out loud, follow the musical lines, and also to make the student find the
mistakes made on purpose by teacher. In general the students ignore looking at the following note, while
playing the previous one. This why, the importance of grouping the notes and thinking ahead should be
emphasised during the lessons.

The teachers, for several years, have considered sight-reading as an ability which is not possible to teach.

According to them, a student is a good reader or not. Unlikely, today, it is understood that sight-reading is

related to the movements of the eye, and also that it should be taught in every lesson. However, this

development is related to the amount of time spent on reading, in the piano lessons. No matter how long or

short is the lesson, a certain amount of time should be reserved for the reading skills. Since the aim is to
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develop the reading accuracy and speed of the student, the pieces chosen should be short and easy, the
progress should be expected in small steps and with patience. It is the not the priority to play these pieces
perfectly. The important thing is, to adapt quickly and to play with the correct rhythmic movement; and
instead of correct notes being played in wrong rhythms, it is of preference to play the right rhythm with
wrong notes. In this way, as long as the students learn to read the music well, they will develop their
repertoire and will be able to discover the world of music on their own.
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