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MODERN SANATIN NESNESIi OLARAK ‘HAYVAN’
‘ANIMAL’ AS THE OBJECT OF MODERN ART
Hatice KETEN'
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Bu arastirmanmin amaci, ¢agdas yapitlar igindeki ‘Hayvan’ temasinin modern sanat igindeki
yerini ve sanat¢ilarin plastik yaklasimlarini ele almaktir. Modern sanat i¢inde sanat¢i, sanat yapitinin
temast ve tekniklerinde olabildigince ézgiirdiir. Insan ve insana bagh temalar, sanat¢inmin konu alanim
olusturmaktadwr. Doganmin bir parcasi olan hayvanlar, c¢esitli sanat yapitlarinda konu olarak yer
almaktadwr. ‘Hayvan’ temasi farkli donemlerde ve ¢esitli sanatsal yapitlarda mitolojik, dini, psikolojik,
sembolik ve bigcimsel oge olarak sanatin bir imgesi olmustur. Arastirmanin kapsaminda, modern sanat
icinde farkly alanlarda tiretilmis (resim, heykel, enstalasyon) ve ‘Hayvan’ temasi bulunan eserler ele
alimmistir. Cagdas sanat tarihi iginden segilen bu eserler betimlenip, ‘Hayvan’ temasinin ¢agdas sanat
icindeki yeri degerlendirilmektedir.
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ABSTRACT

This research aims to analyze the theme of “animal” in the contemporary works, in terms of
modern art and the plastic approaches of the artists. When it comes to the theme of the art works and the
techniques, the artist in the modern art is considerably liberal. Human and humanistic themes compose
the subject area of the artist. Being a part of the nature, animals are also taken as a subject in several art
works. The theme of “animal” has been an image of art as a mythological, religious, psychological,
symbolic and stylistic element in different eras and various art works. Within the research, works which
were produced in different fields of modern art (painting, sculpture, installation) including the theme of
“animal” have been analyzed. Chosen from the history of contemporary art, these works are described
and the role of the “animal” theme in the modern art is evaluated.
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1.GIRIS

Modern sanatin ortaya koydugu sonuglardan biri de sanat konularinin ¢esitlenmesi olmustur. Son
yiizyll i¢inde sanatgilar bireysel tavirlarini rahatga sergileme sansina ve firsatina sahip olmaktadirlar.
Hangi tiir eser olursa olsun igerik ve konu i¢in sanatsal siiregte 6zgiir bir ortam goriilmektedir.

Sanatin ne oldugu ile ilgili her dénem ve mekanda farkli egilimler, kuramlar ortaya ¢ikmustir.
Sanat siniflara ayrilmis, ayirt edicilik zaman ig¢inde degigmistir. Sanat, en genel tanimiyla, insanin segtigi
bir anlatim yolu, bir agiklama tarzidir. Bu anlatim yolunun ¢esitlilikler gostermesi, sanat¢inin yetenegi
kadar, toplumsal yapis1 ve ilgi alanlariyla baglantili olarak belirli tiirler iizerinde yogunlasabileceginden,
tarthin her donemi ve yeryiiziiniin her bolgesi igin gecerli olabilecek bir ortak giizellik tablosu
koyabilmek miimkiin degildir ( Miilayim, 2008:40 ).

Avner Ziss’in ( 2011:36) bakisiyla sanat, insani varligi ve onun i¢inde evrimlestigi cevreyi
ortaya ¢ikarici somut niteliklerde ve olgularda ki ruhu bulgulamaya g¢alismaktir. Gombrich’e (2015:70)
gore ressamin ¢ikis noktasi, asla dogay1 gézlemleme ve taklit etme olamaz; biitiin sanat, kavramsal adini
verdigimiz sey olarak, belirli bir s6zciik dagarciginin kullanimi olarak kalir; en dogalci sanat bile, genel
olarak sema adi verilen seyin, goriiliir diinyaya uyuyor gibi goriiniinceye dek degistirilip ayarlanmasindan
yola ¢ikmaktir.

‘Sanat’in tanimlanmasi hem ge¢miste hem de giiniimiizde Snemli bir girisimdir. Genel bir
deyisle, sanat bir s6z sdyleme ve anlatim aracidir. Modern ¢agin sanatsal temellere getirdigi yenilikler
icinde tasarim ilke ve elemanlarinin, sanatsal 6gelerin kavramsal ve boyutsal genislemesi bilinen bir
gergektir. Buna bagl olarak modern sanat i¢inde ‘Sanat nedir?’, ‘Sanat eseri nedir?’ sorulari ¢ok yonlii
olarak ele almay1 getirmistir. Sanat elestirisinde ve sanat yapitlarini anlama ve yorumlamada degisik
anlayislar ve kuramlar gelistirilmistir. Bir sanat eserini degerlendirirken estetik, sosyoloji, felsefe, din,
tarih ve bunlara bagli unsurlar birlikte hareket eder. Sanat eserlerini dogru yorumlamak igin, sanat
tarihine sadik kalma ve zamanin getirdigi yansimalar1 tanima burada 6nemli olacaktir.

20.ylizyilin ikinci yarisindan sonra toplum yasamindaki hizli degisim, yasamin getirdigi
olumlu/olumsuz-6zellikle olumsuz yasanmisliklar, yalnizlik, ige doniiklik, kusatilmislik, bagkalari
tarafindan giidiimlenme, cikarcilik, saldirganlik... sanatcilarin egildikleri konular oluyor (Ipsiroglu,
2011:43 ). Germaner’e (1997:783) gore, 20.yy. heykel sanatinda geleneksel bigim, gere¢ ve tekniklerin
bir yana birakildig1 bir dénemdir. Onceleri temsili bir sanat tiiriiyken, bu yiizyilda resim sanatia kosut
gelismeler olmus ve soyut heykeller iiretilmistir. Tek bir kiitleden olusan heykellerin i¢lerindeki bosluk ve
doluluk 6geleri geleneksel heykel anlayisinda ikincil bir 6nem tasirken, 20.yy’da 6n plana gegmis ve
mekansal degerler vurgulanmistir. Ayrica heykel sanati ahsap, tas, kil, metal ve fildisi gibi geleneksel
gereclerle yontma ve dokme gibi tekniklere bagimli olmaktan kurtulmustur.

Modern sanatta sanatgilar yeni imgelere ve nesnelere, konu segilerine yonelmislerdir. Son yiizy1l
icinde sanat yapiti, ylizey ve hacim algmin ¢ok dtesine uzanan bir ag1 igine yerlesmistir. Devam eden ve
vazgecilmeyen temel konularin basinda insan olup, haliyle onu c¢evreleyen doganin diger parcasi
hayvanlar ve diger canlilar olmustur.

Genelde sanat yapitlarinda goriilen canlilar i¢inde farkli tiirlerin yer aldigi goriiliir. Bocekler,
deniz canlilari, karada ve havada yasayan canlilar, fantastik yaratiklar, yari insan ve yari1 hayvan

karakterleri gibi genis bir yelpazeyi igermektedir. Hayvan figiirleri dinsel ve mitolojik olarak, evcil ve
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yabani tiirlerine gore insan yasamindaki rolleriyle, simge olarak, hayal {iriinii yaratiklara doniistirmede
imge olarak insanoglunun yasadig1 tiim zaman ve uygarliklar i¢cinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Hayvan figiirii cagdas teknik-malzeme c¢esitliliginin ve geleneksel sembolik hayvan temasinin
disinda da ¢esitli sekillerde konu olmustur. Bazi sanatgilarin ‘hayvan’ temasini hem hayvan haklari
kavrami i¢inde kullanma hem o&liime varan yasantisal bir eylem siireci i¢inde kullanarak gosteri araci
yapma ve de deneysel arastirma gergevesinde bir kobay olarak kullanma ornekleri yakin zaman iginde
goriilmistiir. Bunlardan bazilari s6yledir;

2000 yilinda sanatgr Marco Evaristti Danimarka’daki bir miizeye igi suyla ve canli japon
baliklariyla doldurulmus on adet blender yerlestirir. Helena bagligini tasiyan eserde, blender’in diigmesine
basma sansina sahip olan izleyiciler, bir canlinin 6lmesine ya da hayatta kalmasina karar verecek
yargiclar konumuna getirilirler. Sanatg¢r Guillermo Vargas 2007°de Nikaragua’daki bir sergi igin
¢ocuklara para vererek sokaktan basibos bir kopek yakalamalarimi sdyler. Kopegi bir duvara baglar,
duvarda kdpek mamasiyla yazilmis “Ne Okuyorsan Osun” yazisi vardir. Ardindan internette ve medyada,
galerideki igler acis1 fotograf esliginde, kdpegin agliktan dlmeye terk edildigi haberleri dolagmaya baslar.
Vargas’a kars1 biiyiik bir protesto kampanyasi baslatilir. Belgikali sanatgt Wim Delvoye 1997°den beri
canli domuzlara dovme yapiyor. Bati iilkelerindeki hayvan refah1 kanunlarinin nispeten siki olmasindan
otiirli, Pekin’de kendine ait bir domuz ¢iftligi satin almig ve orada Cinli dovme tasarimcilariyla birlikte
calisiyor. Louis Vuitton logolarindan Walt Disney karakterlerine, Rus mahkiimlarin kullandigi dévme
desenlerine kadar gesit cesit desenle boyanan domuzlar, yeterince biiylidiikten sonra oldiiriilityor, ya
doldurularak ya da derileri yiiziilerek koleksiyonculara satiliyor (E-skop, 2012).

Damien Hirst’in faaliyetlerinin yan {rilinleri, son dénem sanatinin en otoriter yapitlarini
olusturuyor. Biitiin o parlak, cilali yilizeyler, ¢iiriiyen hayvanlar... Beden, Hirst i¢in, anatomik parcalarina
ayrilacak, teshir edilecek, araklanmis Latince adlarla tarif edilecek bir siipriintii. Oliimii kandirmanin tek
yolu, ¢iiriiyen etinizi iizerinizden styirip, sermayenin dogasina biirinmektir (Kunzru, 2012). Aragtirmanin
kapsami iginde olmayan bu 6rnekler, baska bir baslik i¢inde degerlendirilebilir.

Aragtirmanin amaci, sanat tarihi iginde yer alan hayvan temasmin 20. yy icgindeki c¢agdas
sanatcilar acisindan nasil ele alindigimi incelemektir. Buna bagl olarak, 20. yilizyilin baglarindan
gliniimiize uzanan siiregte, hayvan temasinit ele alan resim, heykel ve modern sanat hareketleri i¢inde
tiretilmis sanat yapitlar1 ele alinmaktadir. Bu yapitlarin ¢agdas sanat i¢indeki konumuyla betimlenmesi
yapilmaktadir. Aragtirmanin kapsaminda ise belli basli bilinen hayvan figiirleri (kopek, esek, boga,
tavsan, inek ) ele alinmaktadir.

Eserleri ele alinan sanatgilar ise sunlardir: Giacoma Balla ‘Tasmali Bir Kopegin Dinamizmi/
Dynamism of a Dog on a Leash' (1912), George Grosz, ‘Giines Tutulmasi/ Eclipse of Sun’ ( 1926), Pablo
Picasso ‘Boga Giiresi: Boga Giirescisinin Oliimii/ Bullfight: Death of The Bullfighter’ (1933), Marc
Chagall ‘Giineslikli Inek/The Cow With Sunshade’ (1946), Robert Rauschenberg ‘Monogrom’ (1955-
1959), Andrew Newel Wyeth ‘Geng Boga/ Young Bull’ (1960), Bary Flanagan ‘Yabani Tavsan ve
Migfer’/ Hare and Helmet I’ (1980), Fernando Botero ‘Olmek Uzere Olan Boga/ Dying Bull’ (1985), Jeff
Koons ‘Balon Kopek/ Balloon Dog’ (1994-2000), Hung-Chih Peng "Kii¢iik Danny/Little Danny’
(2002)’dur.
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2.SANAT TARIiHIi ICINDE HAYVAN TEMASI

Sanat tarihi iginde hayvan temasi her donem ve her uygarlik iginde gériilmektedir. insanoglunun
magara duvarlarina ilk resimledigi sekil veya sembol olarak, insan ve hayvani goriiriiz. Dolayisiyla insan-
hayvan ikilisi sanat yapitinin sorunlari, sanat¢inin sanat konusu olmaktadir. Bati resim sanatinda hayvan
figiirlerini eserlerinde kullanan birgok sanat¢inin oldugu bilinmektedir.

Hayvan figiirlerinin eserlerde ve sanatsal tiim uygulamalarda cesitli nitelikler barindirarak
sanatgilar tarafindan kullanilmaktadir. Oncelikle canli-varlik-doga iliskisi olarak ve sembolik 6ge olarak (
dostluk, arkadaslik, vefakarlik, baglilik, hainlik, sinsi, oburluk, tembellik, kutsallik, tiiketim nesnesi,
yalnizlik, cinsel diirtiiler, ilkellik, siis, oliim, giig, iktidar vs.) ve dinsel tema olarak hayvan temasi,
sanatcilarin yapitlarinda goriilmektedir. Ayrica, insani ¢evreleyen yasam alanlarinda giincel yasamin bir
pargasi olarak yer almasi ve bazi hayvanlarinda bilimsel deneylerde kullanilmasi da 6nemli bir detaydir.
Dini, kiiltiirel, psikolojik, sosyolojik Ogretiler ve bilgiler bize sembollere, anlatilara ve sdylemlere
yoneltir. Kusaktan kusaga aktarilan bilgi, gelenek, kiiltiir, yasayis Ogretileri sanatin iginde bir ayna
gibidirler.

Sanat tarihi i¢inde hayvan tislubu adli bir islubun da genis bir alanda yer aldigi bilinmektedir.
Bozkir ya da step uygarliklari, Avrasya {islubu, goger ya da Iskit sanat1 gibi farkh adlarla da amilan
hayvan islubu, Macaristan bozkirlarindan Gobi Colii’ne kadar uzanan bir alan i¢inde gogerlerin
olusturdugu bir Gsluptur ( Rona, 1997:772).

Insanoglunun giiclii, basa cikilamayan giiclerden korkusu devasa biiyiikliikteki korkung
canavarlarda belirginlesmistir. Yilanlar ve ejderhalar, insan olmayan her seyin birlesiminden olusan
karmagik canavarlardir: Bunlar arasinda fantastik ve korkung giic ve boyutlardaki pullar, pengeler ve
kanatlar da bulunmaktadir. Ayni zamanda bir aslanin basi ya da bir kartalin pengesi gibi, baska
hayvanlarin 6zelliklerini de sergileyebilirler (Cotterell ve Storm, 2011:286) Pek ¢ok agidan tarihi, dini,
toplumsal ve mitolojik ge¢misi ile insanlart hayrete diisiiren Misir sanatinda hayvan temasinin 6nemli bir
yere sahiptir. Eski Misirlilar, Nil Nehri’nin bereketli tagkin diizliiklerini aslanlar, timsahlar, hipopotamlar
ve yilanlar gibi tehlikeli ve giiglii yaratiklarla paylasmak zorunda kaldiklari i¢in hayvanlar diinyasiyla
yakin akrabaliklarini unutmazlar (Cotterell ve Storm, 2011:266).

MO7-6.yy’lardan Budacilik’in, Islam ve Hiristiyan dinlerinin yayginlasmaya basladig
donemlere kadar siiren bu islubu, kemik, boynuz, tung, altin, dokuma, ke¢i, deri ve ahsap lizerinde
gormek olanaklhidir. Uslup malzemeden malzemeye farklilik gdstermez ve temel ozelligi hayvan
orgesidir. Buluntular genellikle hayvan, 6zellikle de hayvan bigimi olmakla birlikte, hayvan figiiriiniin
eyer, zirh, silah, sadak, bigak, ayna, kumas ve siis egyasi iizerine kazilarak yapildig1 drnekler de bulunur.
En yaygin hayvanlar aslan, geyik, panter, at, kartal, tavsan ya da kanatli aslan ve kartal-grifon karigimi
yaratiklardir ( Rona, 1997:772).

Ortacagda hayvanlarin &ykileriyle ilgili kitaplar ger¢ek ve hayali hayvanlarn 6zelliklerini
siraladilar ve onlara bilyiik ahlaki simgeler bahsettiler. Ornegin, maymun genellikle insanlarin temel
icgiidiilerini simgeler ve insan yapmacikligini, ahmakligini ve degersizligini hicvetmek i¢in kullanilir (

Carr Gomm, 2014:236).
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Ke¢i’ye hem mitolojik hem de Hiristiyanlikla ilgili anlamlar bahsedilmistir. Bu hayvan Romali
yiice tanr1 Jiipiter i¢in kutsaldi. Jipiter’i disi bir kegi emzirmisti. Kegiler ayni zamanda Pan, Bacchus
veya sehvetli satirlerle bagdastirilabilir. Israilliler Hiristiyan diinyasinda Tanri’ya kurban ederlerken,
Giinah Kegisi diinyanin giinahlarini 1ss1z dogaya gotiirdii (Carr Gomm, 2014:237).

Tiirklerin tarihsel ve kiiltiirel gegmisinde, sanatsal iiriinlerinde hayvan temasiin farkli bi¢im ve
semboller icererek yer aldigi goriilmektedir. Kaya iistii resmi (kaya sanati) olarak dag kegisi / elik;
Avrupa ve Asya kitasmin biiyiik bir bolimiinde kargimiza ¢ikmaktadir. Dag kegisi / elik ayrica simge
olarak bayrak direklerinin tepesinde, kemer tokalarinda, at takimlarinda; damga olarak mezar taslarinda,
yazitlarda ve levhalarda; motif olarak hali ve kilimlerde de goriilmektedir. Hatta Koktiirklerde hakanin
aile damgasinin da dag kegisi / elik oldugunu bilmekteyiz. Dag kegisi / elik bununla birlikte efsanelere de
konu olmustur. Tirklerin bu kadar 6nem verdigi unsurun elbette bir alt yapisi olmalidir ( Demir, 2010:5).

Kegi, insan yasamindaki giincel hayatin i¢inde bir tiiketim 6gesi olarak yer alan hayvandir. Ayni
zamanda keg¢i birgok dinde sembolik bir 6ge olarak ve mitolojide goriilmektedir. Keci’ye hem mitolojik
hem de Hiristiyanlikla ilgili anlamlar bahsedilmistir. Bu hayvan Romali yiice tanri Jiipiter i¢in kutsaldi.
Jipiter’i disi bir ke¢i emzirmisti. Kegiler ayn1 zamanda Pan, Bacchus veya sehvetli satirlerle
bagdastirilabilir. Israilliler Hiristiyan diinyasinda Tanri’ya kurban ederlerken, Giinah Kegisi diinyanin
giinahlarini 1ss1z dogaya gotiirdii (Carr Gomm, 2014:237).

Insana ve insanin gevresine en yakin hayvanlardan olan kopek, pek ¢ok sanatginin yapitlarinda
konu olarak goriiliir. ‘Dostluk, arkadaslik, vefakarlik, baglilik’ gibi sembolik bir yon barindirmasi, insanin
giinliik hayatinda sikc¢a rastlayabilecegi bir canli olmasi ‘kopek’ figiirlinii eserlere tasiyan bir unsur
olmustur. Boga da gii¢ ve kudretin sembolii olarak siklikla betimlenen bir hayvan imgesi olmustur.

Carr Gomn’un da (2014:236) belirttigi gibi; mitolojide genellikle tembel veya aptal sayilan esek,
daha az hicveden ama yine de komik bir rol iistlenmistir. Ama dogumda Isa’y1r Tanrinin Oglu olarak
kabul edenler algakgéniillii 6kiiz veya esektir. Ishak’m Adagi, Bakire’nin Misir’a kagis1 ve Isa Kudiis’e
Girerken mesellerinde oldugu gibi, boynunun etrafinda bir degirmen tasi bulunan esek itaati temsil eder.
Hiristiyan sanatinda kullanilan bir bagka gii¢lii sembol Geyik idi. Geyik, Galla Placida’nin mozaiklerinde
goriildigii gibi, hayat veren sularda su igebilirdi ( Carr Gomm, 2014:237).

Dinsel baglamda kutsal kitaplarda yer alan kopek, insan hayatinin i¢inde etkin olabilmis bir
canlidir. Hiristiyan diinyasinda kdpek, onceleri doguda oldugu gibi av hayvan olarak, daha sonra degisik
islevleriyle toplum yasaminda ¢ok erken yer edinmis ve yerini kesintisiz gliniimiize kadar korumustur.
Bati sanatinda kopege; simge olarak dinsel resimlerde, ermislerle ilgili sdylencelerde, mitoloji konularini
ele alan resimlerde, giincel yasam sahnelerinde ¢ok sik rastlanir. Genellikle sanatgilar
kompozisyonlarinda kdpege énemli bir yer verirler ( Ipsiroglu, 2011:22).

Yukarida verilen orneklere baktigimizda, hayvan temasi tiim dinlerde ve inanislarda, kutsal
varliklar olarak ve ayni zamanda kiiltiirel-sanatsal bir sembolik 6ge olarak, sanatsal yapitlarda ve genis bir
gergeve icinde cesitli yapilarda konu edilmistir. Degisik kiiltiir ve uygarliklarda, farkli dinlerde ve farkli

donemlerde sanat kompozisyonlarindaki hayvan elemaninin sekli ve bigimsel yapisi, iislubu, dnemi

degisiklik gosterebilmektedir.
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3.MODERN SANAT ICINDE HAYVAN TEMASI

Modern sanat kapsaminda farkl: tiirlerde eserler iiretilmistir. Bu eserler i¢inde ‘hayvan’ temast
icerenler, arastirma icinde betimlenecektir. ‘Kopek’ temasini ele alan sanatcilardan biri olan Italyan
ressam, heykeltras, sanat egitimcisi, sair, fiitiirist Giacomo Balla olmustur. Sanat¢inin ° Tasmali Bir
Ké&pegin Dinamizmi’ (Resim 1) adli eserinde fiitlirizmin sanatsal beklentisi ve estetik bakisina gore
kompozisyonun diizenlendigi goriilmektedir.

Kompozisyonun ana elemani kopektir. Sahibine bir tasma ile bagl sekildedir. Kopegin yiiriiyiis
esnasindaki hizli, hareketli goriintiisii insan figliriiniin birbirini takip eden adimlar ile benzesmektedir.
Diiz ve yalin bir anlayigla beraber leke esasl bir diizenleme, hizin ve dinamizmin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Hiz1 ve hareket devinimi kuvvetlendiren esas bigimsel eleman kopektir. Ayrica hareket ve
dinamizm, yiirlime eyleminin ritmik ¢izgilerle verilmesi ile gii¢lendirilmistir. Képek ve insanin yiiriiyiis
devinimi, fiitlirizm sanat akimmin bigimsel bir yansimasidir. Fiitiirizm sanat akimmin i¢inde yer alan

sanat¢inin eserinde kopegi, sanatsal bir diiglinceyi aktaran bigimsel bir arag olarak gorebiliriz.

Resim 1. Giacomo Balla, 1912, ‘Tasmah Bir Képegin Dinamizmi/ Dynamism of a Dog on a Leash’,

Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, New York

Kaynak:http://www.clinicalgaitanalysis.com/art/modern.html (Erisim Tarihi: 30.03.2016).

Sanatsal siirecinde hayvan temasini siklikla kullanan bir diger sanatg1 Georges Grosz’dur. Alman
sanatgt Georges Grosz, Avrupada yasanan sikintilarin, savaslarin etkisini yansitir. Bu g¢alkantili ve
sikintilt zamanlarin elestirisini ironik bir dille somutlastirir. Ekspresyonizmin belli basli sanatgilart
arasinda olan Grosz’un resimlerinde simgesel 6geler, deformasyonlar, gercekiistii mekan kurgulari ve
politik ifadeler yer almaktadir. 1926 yilina ait ‘Giines Tutulmasi/Eclipse of Sun’ adli ( Resim 2) resminde,

sayilan tiim bu 6zellikleri barindirmaktadir.
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Resim 2. George Grosz, ‘Giines Tutulmasy/ Eclipse of Sun’, 1926, Tuval Uzerine Yagh Boya, 210 x 184 cm.
Heckscher Miizesi, ABD

Kaynak:http://senyorkeuner.wikispaces.com/George+Grosz?response Token=288cf5171ff7e0169f5516b37¢ (Erisim Tarihi:
30.03.2016).

Resim hayali kurgusal bir mekanda ve ortamda ge¢mektedir. Masanin etrafinda oturmus bes
figiir ve masadaki komutana bir seyler sdyler ifade ile bagka bir komutan tasvir edilmistir. Bu giiglii,
otoriter kolunun altinda silah ve benzeri silahlar tutmaktadir. Masadakilerde riitbeli figiir hari¢ digerleri
bassiz bir sekilde gosterilmektedir. Kompozisyonun merkezinde ise masa {izerindeki esek figiirii yer alir.
Masada kagit, hag isareti, kili¢ ve bir diizlem iizerine esek figiirii yerlestirilmistir. Esek figiiriniin 6niinde
de iginde kagit parcalarinin bulundugu tahta bir obje yer almaktadir. Resmin arka fonunda da daire form
icinde dolar isareti, kasvetli ve karanlik renkler i¢inde yanan yikilan sehir goriintiisii, remin alt fonunda
ise parmakliklar ardinda insan ve bir kuru kafa betimlenmistir. A¢ik zemin {izerinde kontrastliklar i¢inde
resmedilen esek figiirli resmin vurgu merkezidir. Esegin simgesel bir figiir olarak ele alindigi
anlagilmaktadir. Esegin mitoloji ve c¢esitli inanislardaki sembolik yerine gore, aptallik, itaatlik, hiciv
iceren bir sembol olarak kullanildigi anlagilmaktadir.

20. yiizyilin en bilinen sanat¢ilarin basinda gelen Pablo Picasso, sanat siirecinde birgok farkli
tiirlerde eserler tiretmistir. Bu farkli donem eserlerinde, hayvan figiiriinii daima cazip bir konu olarak
goérmistiir. Sanatgmin farkli farkli donemler adini verdigi siireclerde eserlerde iislup farkliliklart gosterir.
Modern sanat kavrami cergevesinde, eserlerindeki ¢ok yonliliighi ve farklilasmasi bariz bir sekilde

goriilmektedir.
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Resim 3. Pablo Picasso, 1933, ‘Boga Giiresi: Boga Giirescisinin Oliimii / Bullfight: Death of the
Bullfighter’, Ahsap Uzerine Yagh Boya, Ulusal Picasso Miizesi, Paris, Fransa

Kaynak:https://deyoung.famsf.org/bullfight-death-bullfighter (Erisim Tarihi:01.04.2016).

Pablo Picasso’nun ‘Boga Giiresi: Boga Giiresgisinin Oliimii/ Bullfight: Death of the Bullfighter’
adli resminde (Resim 3) bir arena mekani i¢indeki miicadele sahnesi anlatilmaktadir. Sanat¢inin severek
ve siklikla kullandigi imgelerin i¢inde arena ve boga, insan figiirii olmustur. Resimde ana merkezde at
figlirlinii arena iginde gdstermesi ilging bir ayrintidir. At ve boga arasinda kalan boga giires¢isinin
caresizligi gosterilmektedir. Resimdeki ana vurgu atin bas hareket noktasi yani boynun sert bir doniigle
merkezden bir dinamizm baglatmasidir. Resimde at-insan-boga bir arada i¢ ige ge¢mis bir bigimdedir.
Sanatg1 ton kontrasti ve renk ¢esitliligi ile psikolojik ve fiziksel zorlugu ayn1 zamanda gii¢ ve g¢aresizlik
kavramimi ifade etmektedir. Sanatginin ekspresif ve kiibist anlayigla tamamladigi resimdeki figiiratif
yaklasim diger eserlerinde de devam etmektedir. Boga resimlerinde ve heykellerinde siklikla kullanilan
bir temadr.

20.ylizyilin ortalarinda Yahudi kokenli Rus sanat¢i Marc Chagall’in resimlerinde pek ¢ok
hayvan figiiriiniin var oldugu goriiliir. Sanat¢inin zorlu gecen hayati, savas, gog, yoksul halk, asiklar,
rilyalar gibi farkli temalar resimlerinde yer bulur. Hayvanlar1 ( Inek, horoz, balik, atlar, keci vd. ) birer
sembol olarak siklikla yer verir. Resimlerinin kompozisyonu olusturan ana elemanlar arasinda, hayvan
temas1 onemli yer tutar. Diigsel ve gergekiistiicii bir anlatim i¢inde bu hayvan figiirleri, resimlerinde kalici
bir sembole donlismektedir. Yasaminda yer alan savasin etkileri ve go¢ gibi dnemli olaylar, Marc
Chagall’in sanatsal yorumunu etkilemistir. Dolayisiyla, yasaminin geride kalan hatiralarini ve 6zlemlerini
diissel bir ifadeyle ele alan bir sanat¢1 olmustur.

Sanat¢cinin  dénemi iginde siirrealizm, kiibizm, sembolizm, fovizm gibi modern sanat
hareketlerinin ¢izgisinde eserler iiretmekle beraber kendi iginde tekil bir yani vardir. ‘I have always done
without theory or method.” ( Baal-Teshuva, 2003:175) ‘Her zaman metod ve teorisiz yaptim’ diyerek
Marc Chagall, aslinda kendi sanatsal bakis acisini ve sanatsal {iirlinlerinin temel gercegini de

aciklamaktadir.
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Resim 4. Marc Chagall, 1946, ‘The Cow With Sunshade/Giineslikli inek’ , Yagh Boya, Boyut: 77.5 x
106 cm, Ozel Koleksiyon

Kaynak:http://www.wikiart.org/en/marc-chagall/cow-with-parasol-1946 ( Erisim Tarihi: 01.04.2016).
Sanatgmin 1946 yilinda yaptig1 ‘Giineslikli inek/The Cow With Sunshade’ adli resmi (Resim 4),

sanatginin genel olarak eserlerinde goriilen iislup 6zelliklerini barmdirir. Kompozisyon ‘inek * figiirii
etrafinda dSnmektedir. Kendine 6zgii bigimsel tarz ile hayvan figiiriinii betimlemistir. Inegin vurgu olarak
merkezde yer almasi ve ¢evresinde diger karakterlerin yer almasi kompozisyonda devinimi saglayici
goriinmektedir. Inegin kuyruguna yerlestirilen bir ¢ift, elinde bir semsiye tutar sekliyle insani bir dzellik
katmasi, kasabanin lizerinde uguyormus gibi bosluk etkisi vermesi siirrrealist bir tavirdir.

Simgesel motifleri yerlestirmesi resmi daha da katmanli hale déniistiirmektedir. Inegi verimlilik,
bereket ile eslestirip bir simge olarak kullanmasi, gelin ve damat figiiriinde erkegin basindakinin dini bir
simge olmasi resmi sembolik yapmaktadir. Figiiratif anlayisin yaninda yer yer deforme etkiler, renkli ve
siirsel firga vuruslari resimde enerji ve dinamizmi getirmektedir. Modern sanatin i¢inde derinlesen ve
koklesen sanatgr bagimsizligt Marc Chagall’da ¢esitlenmis, kendi sanatsal hasligi bulmada etkili
olmustur.

Modern sanat i¢inde klasik malzeme ve teknik anlayigsindan giderek uzaklagilmaya baglanmistir.
Sanatcilar eser iiretim siireci, eserin yapisi ve eseri olusturan materyaller, sanat izleyici boyutunda
deneysel, yeni yaklasimlar gostermektedirler.

Robert Rauschenberg’da farkli enstalasyonlari ile modern sanat tarihi i¢indeki yerini almistir.
Sanatci ressam, fotograf¢i, heykeltras, performans sanat¢i olarak ¢ok yonlii bir tarzi vardir. Sanatginin
sanatsal siirecinde neo-dada, pop art, disavurumculuk, kavramsal sanat yer alir. ‘Buluntu nesne’ ve ‘hazir
nesne’ tekniklerini kullanan sanatgi, Marcel Duchamp’in sanat nesnesine olan yaklasgimini daha da

gelistirmistir.

Resim 5.Robert Rauschenberg, 1955-59, Monogrom, Karisik Teknik, 106.7 x 160.7 x 163.8 cm,
Stockholm Modern Sanat Miizesi
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Kaynak:https://www.sartle.com/artwork/monogram-robert-rauschenberg (Erisim Tarihi:05.04.2016).

Sanatg¢inin ‘Monogram’ adini verdigi eser (Resim 5) karigik teknikle yapilmis olup; yagl boya,
kagit, basilmis roprodiiksiyonlar, metal, ahsap, kauguk ayakkabi topugu ve tenis topundan olusan dort
tekerlek iizerine monte ahsap platform iizerinde Angora kegisi ve kauguk lastik gibi malzemelerden
olusmaktadir. Erzen’e (1997:1539) gore; © 1955°te Yatak adini verdigi ve iistiine boya dokerek duvara
¢iviledigi yorgani, o yillar Amerikan sanatinin skandali olmustur. Bundan sonra Rauschenberg bulunmus
kutular, doldurulmus tavuk ya da kegi postu, yapistirtlmis resimlerle olusturdugu yapitlartyla timiiyle
avant-garde bir ortamin kahramani olarak {in kazanmaya baslamistir.

Shepard’in oyunlarinda siklikla iki farkli diinyay1 baglamas: gibi, gengliginin kirsal yasaminda
¢abuk gozden kaybolan (kegi) ve sehir manzarasindan oldukga tipik objelerden (otomobil lastigi) secerek
¢ekip alan Rauschenberg’in belki de en iyi bilinen eseridir ‘Monogrom’ (Cima, 1986:68) . Gay Gibson
Cima’nimn ‘Shifting Perspectives: Combining Shepard and Rauschenberg’ adli makalesinde iki sanatginin
sanatsal eylem siire¢ ve sanatsal bakisina paralellik kurarak degerlendirmistir. Farkli objeleri ve farkli
gercekleri bir araya getirme cabasi, sanat yapitinin konusu haline gelmistir. Karahan’a (2003:33) gore,
onun eserleri yasam ile sanati birlestirmekte, sanat yapitlariyla ¢evre arasindaki siirekliligi yeniden
kurmaktadir.

Andrew Newel Wyeth’da Amerikali ¢agdas sanatcilarindandir. Erzen’e (1997:1908) gore; sanat
piyasasinin oncelikle Avant-garde yaklagimlara 6nem verdigi bir dénemde, piiriten esprisiyle toplumun
en cok sevdigi ressam olmay1 basarmistir. Wyeth’in titiz gercekeiligi ve neredeyse bir fotograf
makinesinin mercegini animsatan bakisi, bigimcilikten ve iislup tasalarindan uzak kalmistir. Cocuklugunu
bir ciftlikte gecgiren ve higbir zaman okula gitmemis olan Andrew Newel Wyeth, resim egitimini
babasindan almistir. Teknik ustalik 6tesinde, sanatinda higbir bigimde kendi 6znel yorumlarini ileri
siirmemeye 6zen gosteren Wyeth’in resimlerinde ABD’nin kirsal resimlerini ve dogaya duyulan saygiy1
tinsel bir biitiinliikle aktarabilen bir nitelik vardir.

Sanatginin eserlerinde geleneksel akademik anlayisin modern bir duyarlilikla ele alindig
sezilmektedir. Eserlerinde insan ve doga ikilisinin samimi, lirik, yalin, dingin ve gercek¢i bir tarz ile
yansitilmasina tanik oluruz. Wyeth’in eserlerinde hayvanlar sadece insanin giinlik yasamina giren birer
sahneden ibarettir. ‘Geng Boga/Young Bull’ adli eserinde (Resim 6) biiylik bir ¢iftligin duvari dibinde
sakince duran bir geng boga tasvir edilmektedir. Yalin ve dingin bir sahne boganin bilinen igsel yapisiyla

celismektedir. Ancak kompozisyonun dengeli ve sakin bir kurguda yapilanmasi bu geliskiyi ortadan
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kaldirmaktadir. Resim renksiz olup 1s1gin etkisi 6ne ¢ikartilip gergekgi bir anlayis i¢indedir. Resmin

icindeki boga figiirii, anlik bir ¢iftlik sahnesinde yer alan siradan bir kompozisyon elemanidir.

Resim 6. Andrew Newel Wyeth, 1960, ‘Gen¢ Boga/Young Bull’

Kaynak:http://theredlist.com/wiki-2-351-861-414-1293-1236-209137-view-realism-2-profile-wyeth-andrew.html (Erisim Tarihi:
30.03.2016):

Ingiliz sanatg1 Bary Flanagan’da farkli malzemelerle yaptigi heykelleri ile taninmaktadir.
Flanagan Alfred Jarry’nin patafizik © hayali ¢dzlimler bilimi’ olarak adlandirdig1 patafizik kuramindan
etkilenmistir ve bu sakaci, eglenceli anlayis sanat¢inin materyal yaklasiminda kum, ip, tas, metal levha,
kumas, kil veya bronz olup olmayacagini bulmasina neden olmaktadir (Flanagan, 2016).

Sanatg1 heykel, baski, enstalasyon, resim, video gibi bir¢ok alanda yapitlar iiretmektedir. Sanat
yapitlarinda modern sanatin bigimsel 6zgiirliiklerini kullanmasimin yaninda hicivli, sakaci, karikatiirize
eden bir tavirla, soyut ve somut gergeklerle ilgili dokunuslarda bulunmaktadir.

Sanat¢cinin ¢ Tavsan ve Migfer/ Hare and Helmet I’ adli (Resim 7) eseri, bir dizi yapilan
yapitlarin ilkidir. Heykelin konusu tavsan figiiriidiir. Tavsanin sanki bir tepe veya tiimsek etkisi veren
kaide gorevi iistlenen bir migfer iizerine yerlestirilmistir. Bronz malzemeden yapilan heykelde bigimsel
olarak disavurumcu bir etkinin verilmeye c¢aligildig1 gozlenir. Tavsanin kendi fiziksel 6zelliginin vurgu
Ogesi olarak secilmesi ve karikatiirize edilerek bigimlenmesi, heykelde ¢agdas sanatsal bir yoruma

dontismektedir.
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Resim 7. Bary Flanagan, 1980, ¢ Tavsan ve Migfer I’ /Hare and Helmet I’, Bronz, 119.4 x 54.6 x 61 cm, Ozel

Koleksiyon, Londra

Kaynak: http://barryflanagan.com/artworks/view/13052/ ( Erisim Tarihi: 30.03.2016).

Giliniimiiz ¢agdas sanatgilar arasinda olan Fernando Botero, resim ve heykellerindeki ‘Sisman’
veya ‘Sisirilmis’ gibi duran figiirleriyle taninir. Kolombiyali sanat¢i, Rona’nin da (1997:276) belirttigi
gibi Koloni islubu ve 19.yy. Kolombiya halk sanatindan etkilenmistir. Sanat¢i, kendine 6zgii olan
gergekiistii ve naif bir sekilde, abartili sisman farkli insan figiirlerinin yaninda kedi, boga, kopek, sirk
hayvanlar1 da resim ve heykel konusu yapmuistir.

Resim 8. Fernando Botero, 1985, ‘Olmek Uzere Olan Boga/Dying Bull’, Tuval Uzerine Yagh
Boya,110x160 cm

Kaynak:http://en.cafa.com.cn/botero-in-china-was-inaugurated-in-the-national-museum-of-china.html (Erisim Tarihi:06.04.2016).

Sanatginin 1985 yilinda yaptig1 ‘Olmek Uzere Olan Boga/Dying Bull>> adli eserinde (Resim 8 ),

tek bir figiir olarak boga resmin ana figiiriidiir. Sirtina saplanmis oklar i¢indeki boga, sonunun geldigini

gosterir niteliktedir. Boganin agzindan ¢ikan seyler boganin zor anlarini isaret etmektedir. Resimde arka
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plan ve mekan sinirh tutularak, boga figiirii daha 6ne ¢ikartilmistir. Derinlik ve mekansal boyut arka
planda sirali daglar ile olusturulmustur. Resimde bigimsel iislup deformasyona dayali olup naif bir
anlatim benimsenmistir. Sanatginin belli basli bir hayvan figiiriinii ele almas1 sanatginin boga giiresine ilgi
duymasi, sembolik 6ge olarak yer vermesi bakimindan 6nemlidir. Sanat¢i1 boga giiresi ve buna bagl ele
aldig1 resimleri ile ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir: © Boga giiresini ¢izmeye cesaret etti, ¢iinkii bu
konuyu ¢ok iyi biliyordum Bir konuyla benliginiz arasinda gii¢lii bir iliski yoksa o konuyu ¢izemezsiniz.
Kisiye bir tiir ahlaki yetki verdigi i¢in bu iliski kesinlikle gereklidir. Benim boga giiresiyle boyle bir
iliskim vardi. Konuyla olan bu bagim ‘kan’imdan ve yasamimdan ileri geliyordu’ ( Botero Sergi
Katalogu, 2010:81).

Bu yapitta boga giiresinin son agamasina gelmis, kilic ve mizrak yaralarindan dolayr yere
¢okmek iizere olan bir boganin siddet dolu goriintiisii yer almaktadir. Botero, yaklagmakta olan &liime
ragmen hala giiclii ve cesur bir sekilde ayakta duran boganin son anlarimi yakalar. Bu imge boganin
clissesini vurguluyor olsa da, arka plandaki unsurlar arenay1 bir ¢ayira doniistiirmiistiir; resmin odaginda
kas hareketleri ve 6fke dolu bir devinim vardir (Botero Sergi Katalogu, 2010:94).

Chiappini’ ye gore ( 2010) Botero’nun sanati, ilk ve yiizeysel bir bakista goriinebileceginden
daha karmagik bir evreni gozler oniine serer. Teknik ustalik ile anlatimsal degerler arasindaki kararsiz ve
hassas bir dengenin sonucu olarak kavranmig bir evrendir bu. Popiiler ve tiiketim 6geleri 1950’lerde
sanatinda i¢inde koklesmeye ve kaliciliga dogru gitmeye baslamistir. Sanatin ne oldugu, simirlari, tiiri,
malzeme ve teknik nitelikler sanat diinyast i¢inde sanati {ireten ve tiiketen bireyler olarak sasirtic
sonuglara gotiirmektedir. Jeff Koons giindelik esyalari, tiiketim objelerini bir sanat eseri niteligine
biiriindiiriir. Siradan malzemelerden olusan heykel arayislart heykel ve kavramsal sanat iginde yer alir.

Sanatg1 sanatin popiiler ve ticari boyut algisina isaret etmektedir.

Resim 9. Jeff Koons, 1994-2000, ‘Balloon Dog/Balon Képek’, Transparan Renk ile Kaplanmis Cilah
Paslanmaz Celik, 307.3 x 363.2 x 114.3 cm

Kaynak:http://www.jeffkoons.com/artwork/celebration/balloon-dog-0#sthash.zZEOJthBN.dpuf (Erisim Tarihi: 30.03.2016).
Sanat¢i 1994-2000 yillar arasinda, © Balon Kopek/ Ballon Dog’ adli bir dizi heykel yapar. °

Balon Kopek’ adint verdigi bu dizi eser bes farkli renkte (Kirmizi, Sari, Turuncu, Mavi, Morumsu
Kirmizi) ve bes tane olarak gerceklestirilmistir. Sanat¢inin bu heykeli (Resim 9) transparan renk ile

kaplanmig cilali, paslanmaz gelikten olugmaktadir. Heykel aligilagelen bigimsel anlayistan uzak ¢agin
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yansimasini, popiilerligini yansitan bir goriiniistedir. Ik basta baktigmizda siradan bir balon imgesi gibi
gelen obje maddesel olarak tam tersi gozetilerek Uretilmistir. Yapit canli dikkat cekici tek renkten
olugsmustur. Secilen ‘Kopek’ figiirii ise basit bir form gibi ele alinip canli imgesini simgeler. Eser,
kullanilan malzemenin etkisiyle izleyicide bir yanilsama duygusu iginde birakir. Izleyici kendini, yeni bir
alimlama boyutlar1 iginde bulur. Sanatgi, tezatliklar ve geleneksel heykel imajindan uzaklasip bagka
deneysel anlatimlara yonelmektedir. Tayvanli geng sanat¢t Hung-Chih Peng, ¢agdas sanat tiiriinde eserler
iretmektedir. Sanatcinin hayvan sevgisi, Ozellikle kopegi Yuki ile dostlugu, beraberligi sirasindaki
izlenimleri, yasantilar1 son yillardaki c¢alismalarmin kopekte odaklanmasina neden olmustur
(Ipsiroglu,2011:109).
Resim 10. Hung-Chih Peng, 2002, ‘Kii¢iik Danny/ Little Danny’, 430x810x216cm, 3000 Oyuncak

Kopek, Metal, Gii¢ Kaynagi, Sensor

- ”~

Kaynak:http://highlike.org/hung-chih-peng/ ( Erisim Tarihi:30.03.2016).

Sanatginin ‘Kiigiik Danny/Little Danny’ adli eserinde (Resim 10) ana figiir kopektir. Kopek
figiirii 3000 adet 15 cm lik kii¢iikk oyuncak kdpeklerden olusmaktadir. Yapit icin Dachshunds cinsi bir
kopek segilmistir. Kopegi kaplayan bigimsel elemanlar tekrar kopek figiirii olmustur. Sanatgi insana dair
giinlimiiz sorunlar1 ve sorular1 giindeme getirmektedir. Insana ait olan1 bir baska canli iizerinden
gonderme yapmaktadir. Manray Hsu’nun ‘Excerpts from "Do Dogs Wear Clothes? On Peng Hung-
chih’adli yazisinda enstelasyonla ilgili detaylar yer alir. Bu kopegin dis yiizeyini kaplayan diger kiigiik
oyuncak kdpeklerde hareket etmelerini saglayacak bir elektronik cekis sistemine sahiptir. Eser genis bir
salonda teshir edilip her izleyici ‘Kiigiik Danny’ ye yaklastiginda sensor devreye girer ve kulaklari sagir
eden bir konser baslar. O.K. Merkezinin yiiksek tavanli, genis sergi salonunda, ziyaretgi i¢in bir kurgusal
diinyaya dalma izlenimiyle sonuglanir. Bu enstalasyon modern kiiltiir, politika, ekonomi ve toplumun bir
Ozelligi olarak artan bir sekilde tekdiizelige, kurgusalliga ve ortakliga bagli olan insan varlifina ait
sorularina dokunmaktadir (Hsu, 2016).

4.SONUC

Hayvanlar, farkli konular agisindan insan yasaminda etkin bir rol oynamaktadir. Insanin

yasamsal ihtiyaglarindan bazilarint kargilayan yoniiyle,  sanatsal, kiiltiirel ve tarihsel acidan

iliskilenmesiyle, dinsel ve mitolojik 6ge olarak goriilerek kullanilmasiyla, ‘hayvan’ temasini sanat iginde
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degerlendirme ve arastirma ihtiyaci hissettirmistir. Insanoglunun icinde bulundugu cagdaki yasayisina,
inancina, aligkanliklarina gére hayvan imgesinin sanatta daima bir yeri olmustur.

Son yiizyil iginde pesi sira ortaya ¢ikan sanat hareketleriyle sanatsal temel kavram ve igerikleri
zenginlesmektedir. Sanatcilar, ¢agin i¢inde beliren malzeme ve teknik ¢esitliligini, sanatsal siireglerinde
kullanmaktadirlar ve sanatsal bir iiriine doniistiirmektedirler. Cag igcinde her sanat sdylemi ve disiincesi,
yapitlar icinde geliserek yeni sanatsal gostergelerin ve eylemlerin olusmasinda, kalicilagmasinda etkili
birer adima doniismektedir. Cagdas sanat i¢inde de insan ve ona dair tiim temalar sanatgilarin ilgisini
¢ekmistir. Kimi realist bir tavir izlerken kimileri de yeni seyler deneme tutkusu i¢inde olmuslardir. Resim
ve heykel alaninin diginda, yeni sanatsal anlayiglarin ve hareketlerin denendigi goriilmektedir.

Sanat¢i i¢inde oldugu sanatsal akimlarin ve hareketlerin etkisi dogrultusunda, eserlerindeki
‘Hayvan’ temasint bigimlendirmektedir. Arastirma konusunu olusturan ‘Hayvan’ Ogesinin eserlerde,
alisilagelen sembolik degerlerin disinda, sanat¢inin kisisel bakis agisinin ve degerlendirmesinin de 6ne
¢iktig1 anlasilmaktadir. Buna bagl olarak, eserlerdeki hayvan figiirlerinin farkliligi ve ¢esitliligi secilen
hayvanin o6zellikleri, sembolik olarak neyi isaret ettigi, sanat¢i i¢in neden segildigi ve hangi zaman
diliminde, hangi sanatsal uygulama ile gergeklestirildigi birbirini etkilemektedir. Dolayisiyla, modern
cagdaki sanatgilarin donemin sanat hareketine bagli ve kendi 6znel tavirlariyla, ‘hayvan’ temasini

sanatsal bir bigime, 6zneye doniistiirdiikleri sdylenebilir.
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