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Oz

Bu arastirma, Tiirk resim sanatinda 6zgiin durusu ve resimlerindeki farkh tavriyla dikkat
ceken Cihat Burak’in resimlerindeki bayrak imgesinin izini siirmeyi hedeflemektedir.
Avrupa’da ulus devlet rejimlerine gecisle birlikte bayraklar, milli marslar gibi ulusun
tarihsel gecmisini ovgiiyle anan kutsallastirilmig nesnelere déniismiistiir. Gerek Bati resim
sanatinda gerekse Tiirk resim sanatinda, iceriginde bayrak imgesi bulunan ¢alismalara
siklikla rastlanmaktadir. Cihat Burak’in calismalarindaki plastik dil ve buna bagli olarak
kavramsal alt metinleri bayrak baglamiyla nasil bir iliski kurdugu, cagdaslari veya ondan
onceki kusaklarin bayrak imgesini resim diizleminde nasil inceledigi tartismanin ana
eksenini olugturacaktir. Bu da, gerek resim karsilagtirmalari gerekse sanat¢i hakkinda
yazilan metinler araciligi ile agiklanmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cihat Burak, Bayrak, Resim

IMAGE OF TURKISH FLAG IN CIHAT BURAK’S PAINTINGS

Abstract

This research aims to track the flag image in the pictures of Cihat Burak who draws
attention with his distinctive stance and different attitude in pictures in Turkish painting
art. Along with transition to the nation-state regimes in Europe, flags turned into sacralized
objects that praise the historical background of the nation such as national anthems.
Studies containing the flag image are frequently encountered both in Western painting art
and Turkish painting art. How Cihat Burak associated the plastic language and accordingly
conceptual sub-texts in his studies to the context of flag and how contemporaries or
predecessors examined the flag image on the picture plane will constitute the main axis of
the discussion. An attempt to explain this will be made through picture comparisons and
texts written about the artist.
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Cihat Burak'in Resimlerinde Tiirk Bayragi imgesi

Aidiyet, temsil, vatan, kutsallik gibi cogaltilabilecek bircok anlama sahip
simgesel bir nesne olan bayraklar, cogunlukla fabrikalarda cesitli renkleri ve
sekilleriiceren kumaslardan tiretilmektedir. Siradan bir nesne olan bayraklar,
tek baglarina bir anlam ifade etmemektedir. Bu agidan bakildiginda da
Roland Barthes'in nesneler icin yaptigi tanim, nesne bayraklar icin de
gecerli sayilabilir. Yazara gore: “Goérllmeyi bekleyen seydir, dlsiinen
6zneye gore dislnilen seydir, kisacasi, cogu sézcligiin verdigi bigimiyle,
nesne herhangi bir seydir; nesne sézciiglinin yan anlamlarinin neler
oldugunu anlamaya calismadikca, bize hicbir sey vermeyen bir tanimdir
bu” (Barthes, 2012: 195). Ancak, 6zellikle ulus devlet rejimlerine gecisle
birlikte bayragin nesne olarak ontolojik yapisi da degisime ugrar. “Bayragin,
kendi basina hicbir degeri olmayan, yalnizca temsil ettigi gercekligi akla
getiren sembol oldugunu unutur. Bayraga, temsil ettigi seyin bizatihi kendisi
imig gibi davranir” (Durkheim, 2011: 302). Bu acidan bakildiginda da ulus
devletler icin bayrak olgusu, milli marslar gibi cogaltilabilecek olgularla
birlikte uluslarin kutsallastirimaya calistiklari tarihin bir parcasi olmaktadir.
Bayraga saygl kavrami da yasalarla koruma altina alinan nesneyi tabu
nesnesine donustirlrken, Barthes'in da degindigi yan anlamlardan
yararlanilmaktadir.

Etimolojik olarak bayrak, Uygurca'daki “badruk”’ kelimesine
dayanmaktadir. “Kaggarli Mahmut'tan bu kelimenin 11. ylizyillda Bayrak
ve Batrak bicimlerinde ve asagl yukar buglnki anlamda kullanildigini
6grenebiliyoruz”  (Kurtoglu, 1987: 3). Tirk bayraginin tarihsel
doénustmlerine bakildiginda da farkli imgeler ve renklerle karsilagiimaktadir.
Orta Asya Tirkleri'nde askeri amaclarda ve térensel durumlarda kullanilan
bayraklar, mavi, kirmizi ve beyaz gibi cesitli renklere sahiptir. Bunun yaninda
bayraklarin kullanimi igin bazi sartlar bulunmaktadir. “Devlet, ikbal ve
ritbe sahibi. Bu bayraga sahip olan kisi veya halk kagan veya kaganlk
olabilir, komutan olabilir; ancak onu elinde tuttukca saygi gosterilebilir”
(Ogel, 1984: 9). Osmanli imparatorlugu'nda ise hemen hemen her
padisahin kendine ait bir sancagl bulunmaktadir. Bu bayraklarin renkleri
cesitlilik gosterdigi gibi Gzerlerinde bulunan sembollerde de farkliliklar
vardir. Cogunlukla islamiyet etkisi gériilmektedir ve bazilarinin tizerlerinde
Kur'an'dan ayetler bulunmaktadir. Glinimiizde Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kullandigi kirmizi zemin Uzerine ay-yildiz imgesinin tarihi ise 1848'e
dayanmaktadir. Cumbhuriyet'in ilaniyla birlikte resmi bayrak olarak
kullaniliyor olsa da, T.C. icisleri Bakanligi'min 22/09/1983 yilinda 2893

'http://www.etimolojiturkce.com/kelime/bayrak
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kanun sayisi ile yasalastinlmigtir. Buna gore, bayrakta kullanilacak renk,
ay-yildizin élclleri yasa kapsaminda belirtilmistir.

Bu agiklamalar baglaminda resim sanatina bakildiginda da, gerek Bati
resim sanatinda gerekse Turk resim sanatinda siklikla kullanilan bir imge
olarak, sembolik nesnenin tasidigi anlamlarla birlikte karsimiza gtkmaktadir.
Bayrak imgesinin resim sanatinda plastik bir 6ge olarak kullaniimasinin yani
sira, resmin kavramsal alt metinini olusturan bir 6ge olarak da kullanildig
gorilmektedir.

Turk resim sanatinin Tanzimatile baglayan batililasma seriiveni, Cumhuriyet
dénemiile daha da belirgin bir kimlik yapisina dontismustir. Nillifer Ondin'e
gore:

Cumbhuriyet'in kurulus yillarindan itibaren sanat, yalnizca estetik bir sorun
olmamis, cagdaslasmayi saglayacak devrimlerin, halka benimsetilmesi islevini de
strdUrmastir. Bu baglamda sanata énem verilmesi okuma-yazma oraninin distk
oldugu ulkede, gbz ve kulaga hitap eden sanatin, bireyi daha kolay etkileyecegi
gercekliginden kaynaklanir. Sanat, egitim islevini de dolayli olarak yiiklendiginden,
devrimlerin benimsetilmesinde bir propaganda araci olur (Ondin, 2003: 203).

Bu slrecte resmin plastik yapisina dair arayislar kadar, dénemin
sosyoekonomik yapisi ve hakim ideolojinin etkileri plastik sanatlar alaninda
uretilen calismalara da yansimaktadir. Dénemin ¢alismalarina bakildiginda,
ideoloji ve sanat arasindaki iligkinin tasiyict lokomotifinin genellikle bayrak
imgesi oldugu goériillmektedir. Bu etki, inkilap Sergileri ve Yurt Gezileri gibi
tek parti donemine ait etkinliklerde daha net bir sekilde goriilmektedir.
Ornek vermek gerekirse, Zeki Faik izer “inkilap Yolunda” (I. inkilap
Sergisi), Arif Kaptan “Cumbhuriyetin Genglige Tevdii” (II. inkilap Sergisi),
Abidin Elderoglu “Aynilis” (Ill. inkilap Sergisi) eserleri ele aldiginda,
icerisinde bayrak imgesinin baskin bir sekilde goértilmesi agisindan, sanat
ve ideoloji arasindaki iliskiyi gdstermek adina uygun olacaktir. Daha sonraki
dénemlerde bayrak imgesinin ideolojiden bagimsiz da plastik sanatlarda
yer buldugu gérilmektedir. Diger bir deyisle:

Eserler yalnizca yeni kurulan devlete ve yeni rejime yoénelik évgii baglamindan
uzaklasan gosterge olarak da kullaniimaktadir. Hatta 1980 sonrasi sliregte bayragin
yapi-sokiime ugratildig calismalarda artis g6zlemlenmektedir. Bu calismalarda plastik
sunum bakimindan déntstimlerin yani sira, bayrak kavraminin ulus devlet ideolojisi
ve buna bagli olarak kimlik politikalari baglaminda sorgulandigi ve sanatsal olarak
tartismaya acildigi gériilmektedir (Caliskan, 2016: 1-4).

Cihat Burak'in (1915-1994) resimlerindeki bayrak imgesine bakildiginda,
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Burak'in Tirk resim sanatinda farkl bir noktada durdugu sdéylenebilir.
Mimarlik egitimi sonrasinda resim calismalarina yogunlasan Cihat Burak,
resimdigindaseramik ve edebiyat gibifarkli disiplinlerde de calismalar Gireten
cok yonll bir sanatgidir. Her ne kadar Gslup olarak belli kaliplara uymasa
da, sanatcinin eserleri fantastik resim ve/veya Yeni Figlirasyon akimlarina
yakinhk gostermektedir. Dénemine ve sonraki dénemlere dair ayriksi
ifadesi; resimlerindekinesnelerin, figlrlerin, hayvanlarin, renklerinizleyiciye
aktardigi distinsel alan, mizah ve absirtlik arasinda sasirtmacalidir. Cihat
Burak'in calismalarinda bayrak imgesinin izi strlldiglinde ise sanatginin
ayriksi ifadesi burada da g6ze carpmaktadir. Séyle ki, iceriginde bayrak
olan diger calismalarin aksine, Cihat Burak'in calismalarinda ideolojiye
6vgl ya da yerme amaci dogrudan dogruya birinci elden aktariimaz.
Sanatcl, resimlerinde aktarmak istedigi olayin, durumun ya da duygunun
altini gizmektedir. Bununla birlikte, Cihat Burak'in calismalarinda bayrak
imgesi, sanatcinin gozlem yeteneginin parcasi olarak bir belge niteligi de
tagimaktadir. Burak'in resimlerinde bayrak imgesinin iceriliklerine bakilacak
olursa; Milli Miicadele, téren, aile, giindelik hayatin icindeki halktan kisiler,
toplumsal olaylar ve tarihsel konular olarak siniflandirilabilir.

Cihat Burak'in “Karafatma" (1968) adl eseri iceriginde Tiirk bayragi
imgesi bulunan belge nitelikli calismalarindan biridir. Calismada bulunan
bayrak imgesi, Milli Micadele yillarinda kadinlarin roliine géndermeler
barindirdigi séylenebilir.

istanbul Modern kapsaminda yapilan retrospektife ait katalogda Karafatma
ingilizceye “Cockroach” olarak cevrilmis olsa da, “Karafatma" bir bocege
goénderme degildir. Tirkiye'ye ait bir lakaptir. izmir'de Kurtulug Savagi'na asker
olarak katilan Fatma Seher Erden'in, Atatiirk tarafindan Kara Fatma olarak cagrldigi
bilinmektedir. Yapilan arastirmalarda Fatma Seher Erden’e ait fotograflarla Cihat
Burak'in eserindeki figlir karsilastinldiginda, benzerlik cok agiktir. Bu lakap sayesinde
figlir anonim olmaktan ¢ikmis, dogrudan bir kisiye isaret etmektedir (Caliskan,
2016: 101).

Benzer konuyu iceren ve yukarida da inkilap Sergileri kapsaminda adi gecen
Zeki Faik izer, Arif Bedii Kaptan, Abidin Elderoglu gibi sanatcilarin aksine
Burak'in galismasinda, Kurtulus Savasi'nin destansi anlatilarinda olmayan
birsey vardir. Birkadin figliriiniin kahramanligina génderme bulunmaktadir.
Cephelere silah tasiyan, askerlere yardim eden kadin anlatisinin disinda,
cephede silahli micadelede yer almig Gniformal bir figlirdlir Fatma Seher
Erden. Diger bir deyisle, Cumhuriyet ideolojisi yiceltirken destansi
anlatimdan ¢ok gercek bir kahraman sanatginin konusu olmustur. Cihat
Burak Mustafa Kemal Atatiirk'e hayranhigini Yahsi Baraz ile yaptigi ankette
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acikca dile getirmektedir. “Yahsi Baraz: En sevdiginiz tarihi kisilikler? Cihat
Burak: Atatirk” (Calikoglu, 2008: 284). CihatBurak'aaitbaska resimlerden
de gorebilecegimiz lizere, sanatcinin gazete fotograflarindan yararlanarak
popduler kilttr figtrlerine ait gorsellerden yararlandigi bilinmektedir. “Kara
Fatma" eseri de muhtemelen o siralarda gazetelerde yayinlanan Fatma
Seher Erden'in fotograflarindan yola cikilarak Gretilmistir.

Resim I. Cihat Burak, Kara Fatma, 1968, Tuval Uzerine Yagh Boya, 120x73 cm.

Resim 2. Fatma Seher Erden

Cumbhuriyet sonrasi Tiirk resim sanatinda téren-bayrak iliskisi 6rneklerine
siklikla rastlanmaktadir. Térenlerin siyasal iktidarla iligkisi cogunlukla agik
gostergelerle olusturmaktadir. Avrupa, Fransiz Devrimiile baslayan tarihsel
strecte ulus devlet formuna yoénelirken, imparatorluk donemlerinden hatta
daha eski dénemlerden kalma, ayin-téren iliskisinden uzaklagsmistir. Sibel
Ozbudun'a gére: “Ulusal bayrak, mars, ulusal énderler, ulusal mitoloji
ve tabii ki térenler, bu sivil ve sekdler dinin araglarndir” (Ozbudun, 1997:
130). Bu acgiklamalar baglaminda ulus devlet insasinda térenlerin, devletin
halka bulustugu ya da devletin varligini net bir sekilde goriilmesini saglayan
o6nemli olgulardan biri oldugu séylenebilir. Tilrkiye'de de cumhuriyet
rejimine gecisle birlikte torenler énemli bir unsur haline gelmistir. Bu
etki resim sanatinda da hissedilmektedir. Tlrk resmindeki téren-bayrak
iliskisinde toplumun bir yansimasi gértilmekle birlikte, siyasal amaclari da
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gorlilmektedir.Buresimlerdebayrak genellikleideolojikolaninsimgesiolarak
bulunmaktadir. Diger bir deyisle, ideoloji acik bir dille ifade edilmektedir.
Oysa Cihat Burak'in calismasinda toéren, tam da burada bahsedilenin
disinda durmaktadir. Ornegin Mehmet Ruhi Arel'in 1931 yilinda Gretmis
oldugu “Resmi Gecit" adl calismasinda, téren daha cok militaristimgelerle
iliskilendirilirken, Cihat Burak'in calismasinda dogrudan devletin varligini
hissetmekten cok; halkin bu durumu nasiligsellestirdigini, senlik ve kutlama
etkisini daha cok vurguladig gorlilmektedir. Bu calismada da bayragin,
halk tarafindan coskuyla benimsenen vatani simgeledigi aciktir. Elbette ki
bayrak varligi geregi siyasal bir nesnedir. Fakat ani yakalamak ve aktarmak
s6z konusu oldugunda, bayrak bulundugu mekanin parcasi olarak plastik
bir unsur haline gelebilmektedir. Burak'in calismasinda da siyasal nesnenin
belgesel nitelikli etkisini, sanatcinin kendi Gslubu ile izleyiciye aktardigini
gérmek mimkdnddr.

Resim 3. Cihat Burak, 19 Mayis 1960, 1960, T.U.Y.B., 95x175 cm.
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Resim 4. Mehmet Ruhi Arel, Resmi Gegit, 1931, TU.Y.B., 147xI 1] cm.

Resmi kurumlara ait binalara asilan bayraklar diginda gtindelik yasamin
icinde bayraklar siklikla kullanilmaktadir. Michael Billig'e gore: “sallanan
bayraklar ve sallanmayan bayraklar” vardir ve Billig bu bayraklar “banal
milliyetcilik" olarak siniflandirmaktadir. Dalgalanmayan bayraklar aracilig
ile “Millet her glin rutin olarak kendisini kutlamaktadir” (Billig, 2002: 63).
Yazarin bahsettigi madeni paralar tizerindeki bayraklar, futbol maglarinda
kullanilan bayraklar banal milliyetgiligin uzantisi olarak kullanilan
dalgalanmayan bayraklara 6rnektir. Tlirk toplumunda ise yazarin bahsettigi
tiirden sallanmayan bayraklarin siklikla kullanildigi gériilmektedir. Ornegin,
ingaatlara asilan bayraklar, diglinlerde kullanilan bayraklar, kisisel
otomobillere asilan ya da yapistirilan bayraklar, ay-yildizl fincanlar, takilar,
seyyar saticilarin tezgahlarina astiklar bayraklar gibi bircok 6rnek verilebilir.

T

” I

Resim 5. Cihat Burak, Fistikgi ibrahim, ) 968, TU.YB., 60x81 cm.
Resim 6. Refik Epikman, ilk Meclis, 1960, T.U.Y.B., 100x141 cm.
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Cihat Burak'in “Fistikgi ibrahim” (1968) adl calismasinda da bu yénde
ornek verilebilecek bayrak imgesi bulunmaktadir. Seyyar fistik¢i tezgahinin
Uzerinde bir ay-yildiz gbéze carpmaktadir. Burak, Billig'in bahsettigi
milliyetcilik uzantisini aktarma amacinda oldugu séylemek dogru bir
yaklasim olmayacaktir. Cihat Burak'in eseri ile iceriginde nesne lzerinde
bayrak olmasi baglaminda Seref Akdik'in “Okula Kayit” calismasiyla
karsilastirldiginda, Akdik'in calismasini, ddnemin okumayazma seferberligi
tzerinden, ulus bilinci ve milliyetcilik kavramlar baglaminda gostergeler
tasidigini séyleyebiliriz. Bu agidan bakildiginda da tiim Bati sanat tarihinde
nesneler aracilig) ile izleyiciye mesaj aktarma amaci akillara gelmektedir.
Ornegin, “Hollanda resminde dini konularin resimlenmesine iligkin yasak,
dini ve ahlaki konularin ginliik yasam uzerinden ve siradan nesneler
vasitasiyla islenmesini beraberinde getirmistir. Post-ikonoklast tavirla ilahi
konu siradan nesnelerin baglamini kurmustur. Dogrudan ifade edilemeyen,
burjuvabegenisi ve yasaminiyansitan nesneler araciligiyla dile getirilmistir "
(Bozturgut, 2013: 65). Akdik'in calismasi bu baglamda ele alindiginda,
devlet memurunun elindeki niifus kagidinin tzerindeki ay-yildiz imgesi
izleyiciye mesaj iletmeye kaygisi barindirmaktadir. Oysa Burak'in
calismasinda bu yénde gostergeler yoktur. Daha 6nce de deginildigi gibi,
sanatcinin belgeleme ve bunu kendi tslubuyla yorumladigini séylenebilir.
Resmin konusu olan Fistik¢i ibrahim'in i¢ diinyasi, zor sartlarda hayata
tutunmasi ve Ullkesine olan baglihgi, Burak'in ilgilendigi asil konu oldugu
soylenebilir. Ayrica, halkin estetik algisina dair de bir belge niteligindedir.
Yine buna benzer bir bayrak imgesi sanat¢inin “Zabit Ailesi” (1991) adli
calismasinda da gérmek mimkindir. Sanatginin kendi aile fotografindan
yararlandigi resimde, arka planda ay-yildiz imgesi gériilmektedir. Buradaki
bayrak dogrudan milliyetcilik baglaminda okunulamayacagi gibi, sanatginin
fotograf referansh calismasiyla ve dénemin fotograf cekimlerinde bayrak
imgesinin kullaniimasiyla iligkilendirilebilir. Sanatcinin “Salacak, Arab’in
Yerinden Kiz Kulesi” (1992) adli calismasinda da, Kiz Kulesi Gzerinde asili
bayrak imgesi bulunmaktadir. Billig'in dogrudan milliyetcilik Gzerinden
iliskilendirilebilecek bayrak aciklamasina uygundur ama sanatginin
bu amaca hizmet ettigini soOyleyecek gostergeler bulunmamaktadir.
Cumbhuriyet dénemi ideolojisine géndermeli mimari-bayrak iligkisi olan
calismalarda Billig'in bahsettigi ydnde eserlerle karsilagiimaktadir. Ornegin
Refik Epikman'in “ilk Meclis” (1960) adli calismasi bu yénde 6rnek
verilebilecek calismadir. Calismada bayrak hem kompozisyonda en (st
noktada durmakta hem de devletin merkezi olan meclis binasi bu iligkiyi
kuvvetlendirmektedir. Cihat Burak'in calismasinda ise bayrak, gorilen
manzaranin bir parcasi olarak, haritada bir konumu belirleyen arag olarak
kullanilmistir.
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Resim 7. Cihat Burak, Zabit Ailesi, 1991, T.U.Y.B. 88.5x68 cm.
Resim 8. Cihat Burak, Arab’in Yerinden Kizkulesi, 1992, D.U.Y.B., 39x30 cm.

“Bati'da toplumsal ve siyasal konularin agirlikl oldugu 1960'lar sonrasi
sanat hareketleri, bir durum karsisinda tavir alan, gtindelik gerceklikle,
toplumla iliski kuran, sosyal siyasal, kultlrel olgularla yogun bicimde
ugrasan cagdas sanat, Tirkiye'de seksenli yillarda yayginlasti” (Duben,
2008: 24). Duben'in agiklamalar 1si8inda, Cihat Burak'in resimlerinde
bayragin siyasal olarak kullanimi ve bu baglamda politika-sanat iliskisinin
kurulabilecegi eserleri arasinda en belirgin “Sairin Olimi" ve “Sultan
Sofrasi” adli galismalarinda gorilmektedir. Sanatcinin konular (izerindeki
hassasiyeti bu calismalarda agikca gostergeler Gizerinden okunabilmektedir.
Burak'in 1967 yilinda (retmis oldugu “Sairin Olimi" adli eserinde
Nazim Hikmet portresi insa etmektedir. Daha 6nce de deginildigi gibi
gazete fotograflarindan yararlanan sanatginin eserinde, bu fotograflar
araciligr ile resmin alt metnini okumak muimkindir. Triptigin sol
parcasinda Nazim Hikmet'in Bursa Cezaevi'ndeki kedili fotografindan,
resmin sag triptiginde ise arkadagl Vala Nureddin ile birlikte olduklari bir
fotograftan, yine o dénemin siyasi tutuklusu Sadi Alkili¢'in fotografindan
yararlandigi gorilmektedir. Resmin igindeki figtrler, 1960l yillarin siyasi
bir yansimasidir. Triptigin sag parcasinda, dndeki mavili figiirlin gégstinde
Tark bayragi acikca goérilmektedir. Arka planda, 1960’ yillardaki 6grenci
hareketlerinde kullanilan “Coca Cola Go Home" pankarti tasiyan figirler
ayni zamanda bir Tirk bayragl tasimaktadir. Yine sag parcada Alkili¢'in
yaninda polislerin dniinde bayrak imgesi bulunmaktadir. Bayrak imgesi
dénemin siyasi strecinin aktariimasina yardimci olan bir gosterge olarak
kullanilmis ve yine bir belge niteligi barindirmaktadir. Vatan hainiilan edilen
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Nazim Hikmet'in hem siyasal figiirlerle hem de bayraklarla birlikteligi,
vatanseverlik kavramini sorgulamamiza yardimci arag olarak kullanildigini
sOylemek mimkinddir.

Resim 10. Nazim Hikmet
Resim I I. Nazim Hikmet ve Vala Nureddin

“Sultan Sofrasi” (1984) adli calismada, resimdeki gostergelerden de
anlasilacagi Uzere 1980'li yillarin  Tirkiye'sinin ekonomi alanindaki
atilimlarini ve dénemin popdler siyasal kimliklerini resimsel kurgu aracilig
ile gérmek mimkindir. Askeri darbe sonrasi Turgut Ozal'li giinlerin
baslamasi ve bu baglamda liberallesen Tirkiye'nin bir fotografi gibidir.
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Resim dikey kompozisyonda olusturulmusg ve ti¢ bélime ayrlmistir. Resmin
orta kisminda Turgut Ozal ve kostiimlerinden anlagilacagi gibi Arap
konuklar, cokca secenege sahip Tirk mutfagina ait yemekler ve tathlarin
arasinda durmaktadir. Ust bélimde, tiim olan biteni izleyen gecekondu
sakinleri bulunmaktadir. Arka plandaki cami minarelerine asili mahyada
ise “Saraydan Kiz Kagirma Operet 3 Perde” yazmaktadir. Bu acidan
bakildiginda, gecekondu sakinleri ve operet arasindaki sinifsal geliskinin
karmasasi, aslinda Ozal'a yénelik bir elestiri gibidir ve halk olan biteni
izlerken, Burak ironik yaklasimi ile durumu &zetlemektedir: “Saraydan
Kiz Kaginlmaktadir”. Bu agidan bakildiginda, Turgut Ozal'in basbakanlk
déneminde liberallesme politikalariyla elestirilmesinin bir yansimasi resimde
gortilmektedir. Resmin alt béliimiinde ise bankta yagl bir ¢ift oturmaktadir
ve Cihat Burak'in resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikan kediler vardir.

Ddénemin bankalarinin reklam araci olarak kullandigi ve belediyeler araciligiile birgok
parkta bulunan bankanin isminin yazdig esantiyon banklarin bir 6rnegidir. Bankta
“Orta Direk Bankasi” yazmaktadir. Sanatginin resim ytlizeyinde kullandigi bitiin
nesneler, bir sembol olarak déneme ait notlar barindirmaktadir. Gerek kapitalizm
elestirisi olarak bank géndermesi, gerekse gecekondu aralarindan bakan figtrler ya
da bankta “simit, peynir, zeytin" yiyen yasli ciftin bulundugu sinifa ait semboller,
nesneler aracilig ile izleyiciye aktartiimaktadir. Bankta oturan kadin figtr, sis ve
iplerle bir Tirk bayragi érmektedir. Kullanilan bayrak ve 6rme metaforu, yeni
Turkiye'de kapitalizmle birlikte olusan gelir farklarini, siniflari, iktidara diisen payi
ve yeni Tirkiye'nin sessizce olanlari izleyisine dair géndermeler barindirmaktadir
(Caliskan, 2016:103).

Resim [2. Cihat Burak, Sultan Sofrasi, 1984, T.U.Y.B., 160x86 cm.
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Osmanli  imparatorlugu'ndan  giiniimiize, ilag kutularindan titin
tabakalarina, yemek takimlarindan halilara madeni ve kagit paralardan
pullara gibi cogaltilabilecek cok genis bir alandaki giinliik kullanim nesneleri
Uzerinde bayrak imgesi bulunmaktadir. Bazen stisleme &gesi olarak bazen
de popdler milliyetciligin uzantisi olarak karsimiza ¢ikan bayrak imgesi,
Turk resim sanatinda da hemen hemen her dénemde farkli baglamlarda
ele alinmistir. Cihat Burak'in calismalarini sanatcinin yasadigi dénemi de
gbze alarak okumakta fayda vardir. Sanatg Tiirk siyasal tarihin en kargik
dénemlerine tanikhik etmis, birkag askeri darbeyi yasamistir. Bu acidan
bakildiginda da Burak'in, bayrak imgesinin varlik olarak tasidigi hassas
anlamlarini ele alirken kullandig Gslup ilgi cekicidir.

Sonuc

Bayraklar her ne kadar siradan bir nesne olsa da, siyasal anlamda bircok
baglamda varlik goéstermektedir. Sanatcilarin da bu simgesel nesneyi,
konularina goére farkh baglamlarla inceledigi agiktir. Bayrak imgesinin
yogun bir sekilde kullanildigi Tlrk resim sanatinda, Cihat Burak'in Gslup
ve icerik olarak bayrak imgesini farkl bir gozle inceledigi aciktir. Farkhlik ile
kasit, Cihat Burak'in alisilmig olanin disinda yorumlar ekledigine vurgudur.
Kurtulug Savagi ile ilgili buylk anlatilara karsin Burak'in bambagka bir
noktadan ele aldigi Kara Fatma adli calismasinda Anadolu insanini, kadin
imajini kendi Gslubuyla resmetmistir. Yine Cumhuriyet dénemi eserlerinin
aksine, sanatcinin naif bir dille ele aldigi téren-bayrak iligkisi, mimari-
bayrak iligkisi ve nesneler lizerindeki bayraklari sanatcinin ele aldig
figlirlerle yarattigi atmosferin farklig dikkat cekici oldugu agiktir. Siyasal
olanla iliskisi baglaminda Sairin Oliimii ve Sultan Sofrasi adli calisma, 1990
sonrasi akademik resimden uzaklasan ve farkl arayislara yénelen Tiirk
resim sanatina etkileri, politika sanat iliskisi baglaminda éncil bir noktada
durdugu bellidir. Makalenin arastirma silirecinde ulasilan bilgiler 1s1ginda,
Cihat Burak'in fotografla kurdugu iliski ve bunu sanatina aktarmasi baska
bir calismasinin konusunu olusturacak derecede 6nemlidir.
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